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3 BERLINALE

Engel fallen vom Himmel

An der diesjahrigen Berlinale waren im Wettbewerb wie im Forum ausser-
gewoOhnliche Filme zu sehen. Uber Werke aus den USA, Frankreich und Hong-
kong und einige generelle Uberlegungen zur Distribution von Filmen.

Dominik Slappnig

z wolf Tage dauerten die 46. Inter-
nationalen Filmfestspiele, und fiir
einmal kamen die Stars. Denn was fiir
Cannes und Venedig selbstverstindlich
ist, dass sich die beriihmten Schauspiele-
rinnen und Schauspieler am Festival zei-
gen, dafiir hat Berlin immer vergeblich
gekimpft. Die Berlinale galt lange Jahre
als Briicke zwischen Ost und West, auf
die grossen Namen allerdings musste das
Festival verzichten. Nun sind sie endlich
gekommen, aber schon wurden Stim-
men laut, welche dies dem Festival vor-
warfen: Teure Einladungen fiir die Stars
triecben die Kosten in die Hohe, doch
Berlin miisse sparen. Tatsache ist, dass
die Kosten der Berlinale zur Hilfte von
Berlin und zur anderen Hilfte vom Bund
getragen werden. Fiir einige Politiker
scheint es grundsitzlich richtig, immer
zuerst bei der Kultur zu sparen. Dass die
Berlinale nicht dem Rotstift zum Opfer
fillt, dafiir hat sie mit dem Jahrgang 1996
selber beste Werbung gemacht.

Im Rahmen des diesjihrigen Wett-
bewerbs wurden, zum Teil ausser Kon-
kurrenz, zehn Filme aus den USA vorge-
stellt. Darunter Ang Lees «Sense and Sen-
stbility», der mit dem Goldenen Biren
von Berlin ausgezeichnet worden ist,
Tim Robbins «Dead Man Walking», dem
ein Silberner Bir zugesprochen wurde,
und Paul Mazurskys «Faithfuly, der leer
ausging. Die drei Filme ragten mit Ab-
stand {iber die restlichen Wettbewerbs-
filme hinaus. Ang Lees Film wurde be-
reits in ZOOM 3/96 ausfiihrlich bespro-
chen, Tim Robbins eindriicklicher Film
gegen die Todesstrafe ist Thema dieser
Nummer. Allen drei Filmen ist eine Sa-
che gemeinsam: Sie haben mit elf Millio-
nen Dollar identische Budgets. Alle drei
Regisseure haben entwederan der Presse-
konferenz oder anlisslich eines Inter-
views betont, dass ihre Filme unabhin-
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gig, das heisst ausserhalb der grossen

Hollywoodstudios entstanden sind. Tim
Robbins meinte, dass Hollywood Filme,
die nicht automatisch ein Budget von
rund 40 Millionen Dollar aufweisen, gar
nichternst nihme. Mazursky sagte etwas
resigniert, dass die Verantwortlichen der
grossen Studios, vor die Wahl gestellt,
einen kleinen Film zu produzieren, der
zwar gut ist, lieber einen teuren und
schlechten Film machen, da sie damit
mehr verdienen. Bei einem durch-
schnittlichen Hollywoodfilm werden
rund 20 Millionen Dollar in die Wer-
bung gesteckt. Ein Betrag, von dem die
Produktionsfirmen der drei genannten
Filme nur triumen kénnen. Um zu errei-
chen, dass die internationale Presse doch
tiber sie schreibt, sind gerade — und er-
staunlicherweise — auch solche Filme auf
Festivals angewiesen.

«Faithful» ist ein kleines Kammer-
spiel, geschrieben von Chazz Palminteri.
Margaret, gespielt von Cher, soll am
Abend des zwanzigsten Hochzeitstages
von ihrem Gatten umgebracht werden.
Dafiir bestellt dieser einen Killer, der von

Palminteri selber gespielt wird. Doch al-
les kommt ganz anders, und nach einem
Tagund einer Nachtsind die, welche wie
die sicheren Verlierer ausgesehen haben,
plotzlich die Gewinner. Aussergew8hn-
lich am Film sind die Dialoge, abge-
brannt wie Feuerwerksalven und vorge-
tragen von brillant agierenden Schau-
spielern.

John Dahl, der Regisseur von «The
Last Seduction» (1993) zeigte in Berlinin
der Sektion Panorama «Unforgettable».
Es ist die Geschichte des Gerichtmedizi-
ners David Krane, der vor Jahren ver-
dichtigt wurde, seine Frau umgebracht
zu haben, aber aus Mangel an Beweisen
freigesprochen wurde. Krane trifft eine
Wissenschaftlerin, der es gelungen ist,
ein Hirnserum so zu isolieren, dass man,
wenn man es sich selber injiziert, Erlebtes
von anderen Personen nacherleben
kann. Damit basiert der Film auf einer
ihnlichen Annahme wie Kathryn Bige-
lows «Strange Days». Krane versucht
nun, mit dem im gerichtsmedizinischen
Institut gespeicherten Hirnserum seiner
Frau, dem Titer auf die Spur zu kom-



men. Der Film ist durch einige seiner
Wendungen verbliiffend. Wer «Unfor-
gettable» geschen hat wird «Strange
Days» vergessen.

Das Sundance-Festival in den USA
gilt als das Talentfestival junger US-In-
dependent-Regisseure. Wer sich dort
durchsetzt, hatseinen Vertrag mit Holly-

wood fast schon auf sicher, sagt man.

Todd Solondz hat das diesjihrige Sun-
dance mit seinem «Welcome to the Doll-
house» gewonnen. Er erzihlt Szenen aus
dem Leben der elfjahrigen Dawn Wie-
ner, einer pummeligen Brillentrigerin
und Einzelgingerin. Der Film wurde in
den USA véllig unerwartet erst ab 17
freigegeben, obwohl er keine brutalen
oder sexuell anstéssigen Szenen enthilt.

Der Regisseur mutmasst in einem Inter-
view, dass die Zensurbehérde seinen
Film nicht mochte, weil er einen véllig
trockenen Blick auf die Kindheit werfe,
ohne Nostalgie und Verklirung. Tat-
sichlich ist das eine der Qualititen, die
den Film auszeichnen. Er setzt sich damit
erfrischend von den Heileweltfilmen
«My Girl», «Home AlOIlC» und CO. ab.

Ein Film, der indirekt auch von den
Hollywood-Zensoren handelt, ist «7he
Celluloid Closet», ein Dokumentarfilm
iiber Lesben- und Schwulendarstellung
in den Filmen Hollywoods. Weil nim-
lich homosexuelle Szenen im Holly-
woodfilm verboten waren und noch heu-
te verpont sind, versuchten Autoren und
Regisseure diese zum Teil verschliisselt

anden Zensoren vorbeiaufdie Leinwand
zubringen. Die Macher Rob Epstein und
Jeffrey Friedman erzihlen anhand von
mehr als hundert Beispielen eine andere
Geschichte Hollywoods. Sie zeigen, wie
Homosexuelle als Schwichlinge, Intri-
ganten oder Monster dargestellt wurden.
Der Film dokumentiert in einer aberwit-
zigen Montagesequenz, wie Homosexu-
elle oft, um sie aus der Filmhandlung zu
entfernen, eines pldtzlichen Todes ge-
storben sind, wie beispielsweise die
Haushilterin in Hitchcocks «Rebecca»
(USA 1940) oder der junge Plato in
Nicholas Rays «Rebel Without a Cause»
(USA 1955).

Frankreich konnte als einziges euro-
pidisches Land an der diesjihrigen Berli-
nale den zahlreichen Filmproduktionen
aus den USA etwas entgegensetzen. «En
avoir (ou pas)», «La fille seule», «Chacun
cherche son chav und «Les apprentis»
sind Beispiele fiir ein grosses Reservoiran
guten Schauspielern, Regisseuren und
Geschichten. «En avoir (ou pas)» von
Laetitia Masson ist ein Film iiber die
26jihrige Alice, die in Boulogne-sur-
Mer ihre Arbeit in einer Fischfabrik ver-
liert und spontan beschliesst, nach Lyon
zu ziehen, um dort eine bessere Arbeit zu
finden. Im Hotel, in das sie sich einquar-
tiert, schlift auch der Bauarbeiter Bruno,
der friiher

Fussballprofizuwerden. Irgendwie kom-

einmal davon triumte,
men die beiden zusammen, und Alice hat
am Schluss einen neuen Job. Sie arbeitet
im Operncafé. «Das ist doch gar nicht
schlecht, in Boulogne-sur-Mer wire das
nicht moglich gewesen. Dort gibt es kei-
ne Oper», sagt sie zum Schluss. Man
wiirde ihr noch gerne linger zusehen, ihr
gewdhnliches Leben weiterverfolgen.
«Enavoir (ou pas)» ist wunderbar, weil er
so absolut banal ist.

Ahnlich simpel ist die Geschichte
von «La fille seule» von Benoit Jacquot.
Die 20jihrige Valérie hat ihren ersten
Arbeitstag als Zimmermidchen in einem
Nobelhotel von Paris. Sie trifft ihren
Freund, der arbeitslos ist, vor der Arbeit
in einem Café, um ihm zu sagen, dass sie
schwanger ist. Doch statt miteinander zu
sprechen, streiten sich die beiden. Sie
vereinbaren ein zweites Rendez-vous
eine Stunde spiter. Valérie geht zur P
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«Mahjong»
von Edward
Yang

Arbeit, bringt den ersten Gisten in ihrer
Dienstmidchenuniform das Friihstiick
und verlisst nach einer Stunde kurz das
Hotel, um ihrem Freund mitzuteilen,
dass sie ihr Kind selber aufziehen werde
und sich hiermit von ihm trenne. Der
Film bleibt im Geddchtnis haften wegen
Virginie Ledoyen, der Darstellerin Valé-
ries und der ungewshnlichen Kamera,
diesieaufihren langen Gingen durch die
Hotelkorridore verfolgt.

«Chacun cherche son chat» von Cé-
dric Klapisch ist zwar als Titel der reinste
Zungenbrecher, als Film aber eine kleine,
feine Geschichte iiber eine in der Mode-
branche arbeitende junge Frau, deren
Katze davonliuft. Mit Hilfe von ver-
schiedensten Menschen, vor allem #lte-
ren Leuten aus ihrem Pariser Quartier,
sucht und findet sie die Katze wieder und
— was noch wichtiger ist, und wofiir der
Titel eigentlich steht — ihre erste Liebe.

«Les apprentis» ist eine franzésische
Komaodie. Pierre Salvadori erzihlt darin
die Hochs und Tiefs einer ungewshnli-
chen Minnerfreundschaft. Antoine, ein
Zeilenlieferant einer kleinen Zeitung mit
Ambitionen zum Schriftsteller, und der
arbeitslose Hobbyfotograf Fred leben seit
fiinf Jahren in der Wohnung eines
Freundes, der in die USA ausgewandert
ist. Uber die Jahre hinweg nehmen sie
sich immer wieder vor, endlich Erfolg zu
haben. Aber als ihnen die Wohnung ge-
kiindigt wird, sind sie immer noch gleich
weit. Antoine, der realisiert, dass er wohl
nie ein grosser Schriftsteller werden wird,
fille in eine Depression. Obwohl der
Film gegen Schluss ein wenig nachlisst,
lebt er von Szenen, die so pointiert, gut

4 ZOOM 4/96

beobachtet und lustig sind, dass man ihm
sein etwas unbeholfenes Ende allemal
verzeiht. So kommt, kurz bevor beide aus
der Wohnung geworfen werden, eine
Frau von der Agentur und riumt die
Wohnungauf, um sie interessierten Kiu-
fern zu zeigen. Als sie mit einigen drecki-
gen Hemden in die Kiiche kommt und
Fred fragt, wo die Dreckwische denn
eigentlich hingehére, antwortet Fred vél-
lig erstaunt: «Die ziche ich immer an».

Als Zuschauer wiinscht man sich in-
stindig, dass es vermehrt franzésische
Filme in unsere Kinos schaffen. Von
Frankreich ist es nicht so weit bis in die
Schweiz wie von den USA. Und doch hat
man manchmal das Gefiihl, jeder ameri-
kanische Schrott schaffe den weiten Weg
hierher. Die in Berlin im Forum und
Panorama gezeigten Filme «En avoir (ou
pas)», «La fille seule», «Chacun cherche
son chat» und «Les apprentis» wiren
wirkliche Alternativen.

Der Taiwanese Edward Yang hat es
immer wieder mit kleinen Filmen ge-
schafft, dem westlichen Publikum das Le-
ben junger Menschen in Taiwan durch
seine sensiblen, aber unmittelbaren Schil-
derungen niherzubringen. Nun hat er es
mit «Mahjongy, einer grosseren interna-
tionalen Produktion versucht. Darin lisst
er seine zum Teil westlichen Schauspieler
englisch sprechen. Virginie Ledoyen, die
Darstellerin von «La fille seule», kommt
nach Taipeh, um den Englinder Markus
zu besuchen, den sie in London kennen-
gelernt hat. Der hat es, wie sich nun
herausstellt, in London mit ihr nicht so
ernst gemeint. Um sie dem Zugriff einer
Taiwanesin, die einen Ring von Prostitu-

«Duoluo
hi» von
Wong Kar-wai

ierten fiihrt, zu entziehen, bringt sie ein
junger Taiwanese in seiner Gang unter.
Der Film krankt an den in Englisch
inszenierten Szenen, die sich wie Fremd-
korper nicht in den zum grosseren Teil
taiwanesisch gesprochenen Film einfi-
gen. Yang, der in seinen bisherigen Fil-
men gerade durch Szenen brillierte, in
denen die Konflikte unterschwellig pri-
sent waren, wirkt im Umgang mit der
englischen Sprache hilflos und plump.
Der eindriicklichste Film des dies-
jihrigen Forums kam aus Hongkong.
Wong Kar-wai, dessen Film «Chungking
Express» bereits in der Schweiz gezeigt
wurde, legt mit «Duoluo tianshi» (Gefal-
lene Engel) ein Meisterwerk vor. Es ist
die Geschichte eines Killers und seiner
Agentin. Sie organisiert seine Auftrige, er
fithrt sie aus. Doch die Agentin verliebt
sich in ithn. Obwohl «Duoluo tianshi» ein
Thriller ist und sich vom Thema her stark
an Jean- Pierre Melvilles «Le samourai»
(Frankreich/Italien 1967) anlehnt, be-
dient er sich der Mittel des experimentel-
len Kinos: verwischte Bilder, schnelle
Schnitte, ein Trip aus Farben, Gefiihlen,
Gewalt und Traum. Wong Kar-wai
meint dazu: «Es gibt nur zwei Arten, eine
Action-Geschichte zu erzihlen: entwe-
der aus der Perspektive der Polizei oder
Sicht der Verbrecher. In
«Chungking Express» versuchte ich er-

aus der

steres, in diesem Film das Zweite». Seine
Filme laufen in Hongkong in ganz nor-
malen Kinos und erzielen Gewinne. Kul-
turforderung gibt es dort nicht. In Hong-
kong fallen die Engel vom Himmel.

«Duoluo tianshi» wird es sogar bis in die
Schweizer Kinos schaffen.
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