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Eff$T] MARTIN SCORSESE

OLLENFAHRTEN

---------------------------------------------

Scorseses Filme sind intelligent gemachte Unterhaltung.

In ihrer Tiefenstruktur beschreiben sie Irrfahrten

und brodelnde Abgriinde der menschlichen Existenz.

Ein Blick auf pragende Themen und Motive

des bisherigen Werks des Regisseurs.

Karl-Eugen Hagmann

in Mann kniet nachts auf dem nassen Asphalt
in New York. Den Blick zum Himmel ge-
richtet, schreit er sein Leid heraus, das im
Verlauf der vorangegangenen Odyssee durch
die City tiber ihn hereingebrochen ist: «Was
willst du denn von mir? Was habe ich dir getan? Ich bin
doch nichts weiter als ein harmloser Programmierer». Die
Kamera fingt seine Verlassenheit aus der Vogelperspekti-
ve ein und zoomt langsam niher. Der Mann heisst Paul
Hackettund ist tatsichlich ein harmloser Programmierer.
Regisseur Martin Scorsese schickt ihn in «Affer Hours»
(1985) mit nahezu perfider komédiantischer Leichtigkeit
in einen Alptraum der urbanen Art. Paul wollte nur mit
einer Zufallsbekannten ausgehen, geritaber in einen Sog,
der ihn immer tiefer zieht und mit Gewalt, Tod und der

eigenen Nichtigkeit konfrontert.

DAS SCORSESE-ABC

Zusammengestellt von Peter Krobath
aufgrund eines Interviews

und eines zweitigigen Seminars
anfangs Winter in Wien.

ANSCHLUSSFEHLER
In «Casino» gibt es ein paar Anschlussfehler. Immer
schon war ich der Meinung, dass die Intensitat einer
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«After Hours» ist eine kleinere Arbeit Scorseses, doch
zeigt sie fast alles, was seine Werke auszeichnet. Mit
konzentrierter Okonomie der filmischen Mittel entwirft
der Regisseur sein Szenario. Die dem Film zugrundelie-
gende Idee ist ein Alptraum von den Angsten des ameri-
kanischen Durchschnittsbiirgers. Diese Traumstruktur
mit ihren freien Assoziationen, ihren Symbolen, dem
freien Fall ins Nichts und in die eigene Angst, zieht sich
als Subtext durch den Film. Sie bildet das unsichtbare
Muster, an dem reale Szenen aus dem niichtlichen Chaos
New Yorks aufgehingt sind. Das Filmende bringt konse-
quenterweise keine Auflgsung der Probleme, sondern das
Erwachen aus dem Unbewussten. Die Angste sind nicht
iiberwunden, sondern lediglich durch den Tagesanbruch
verdringt.




HELLSICHTIGE ANALYSEN
Scorsese ist, was die technische Seite des Filmhandwerks
angeht, ein Alleskénner: ein priziser Schauspielerfiihrer,
ein hervorragender Cutter, ein Virtuose der Filmsprache.
Doch vor allem besitzt er ein sensibles Auge fiir seine
Umwelt. Das zeigt sein Gespiir fiir wesentliche Stromun-
gen und Geisteshaltungen der Gegenwart, seine Prizision
in Figurenzeichnung und Milieubeschreibung. Als hell-
sichtiger Analytiker der amerikanischen Gegenwart hat er
alles, was einen grossen Regisseur ausmacht. Er lisst sich
am ehesten als Filmema-
cher der Gegensitze cha-
rakterisieren, der in seinen
besten Momenten zu ge-
nialen Synthesen von Stilen
und Formen fihig ist. Ge-
prigt ist er einerseits vom
katholischen Milieu der si-
zilianischen Einwanderer
im New Yorker Stadrteil
Litdle Italy, wo er aufge-
wachsen ist, andererseits
von einem Amerika, das
ihm eine Karriere nach dem
Muster einer from-rags-to-
riches-Erfolgsgeschichte er-
moglicht hat. Seine Filme verbinden die emotionalen
Qualititen des amerikanischen Kinos mit dem intellektu-
ellen Gehalt und Formbewusstsein des europiischen
Films. An der Oberfliche sind sie intelligent gemachte
Unterhaltung, in ihrer Tiefenstruktur metaphysische Be-
schreibungen von Irrfahrten der menschlichen Seele.
Scorsese interpretiert die gegenwirtige Realitit aus einer
religids geprigten Perspektive und greift oft auf sein Re-
pertoire an religidsen Symbolen zuriick. Seine Grundthe-
men sind Angst, Schuld, Verlorenheit, Isolation, Sehn-
sucht oder Entfremdung in einer isolierenden Umwelt.

.......................................................................

Szene, dass ein bestimmter Gesichtsausdruck oder
ein packender Moment weit wichtiger sind als der
exakte Anschlussschnitt. In «GoodFellas» zum Bei-
spiel gibt es diesen berihmten Anschlussfehler mit
der Zigarre von Paul Sorvino. Was soll’s? Die Szene ist
so interessant, warum zum Teufel sollte irgend je-
mand auf die Zigarre von Paul Sorvino schauen?
PREMIERE, eines der fihrenden Filmmagazine der
USA, leistet sich eine ganze Kolumne, die nichts
anderes als Fehler und misslungene Schnitte aufli-
stet. Das Magazin will von Filmstudenten gelesen
werden — als ich noch an der Filmschule war, haben

«Taxi Driver»:
Durchschnittsbiirger wird zum Amoklaufer

In seinem unabhingig und vorwiegend mit eigenem
Geld produzierten Spielfilmerstling «Who's That Knok-
king at My Door?» (1968) sind bereits typische Themen
angeschlagen: Der Ort der Handlung ist Little Italy, die
Hauptfigur ein minnlicher amerikanischer «Held» mit
verinnerlichtem sizilianischen Moralkodex; es geht um
Sex und Liebe, um das rauhe Leben auf den Strassen, um
Schuld und Religion. Beeindruckt von seinem Erstling,
engagiert Roger Corman —Kénig der B-Movies und un-
ermiidlicher Talentspiher — Scorsese spiter fiir seinen
zweiten Spielfilm, der eine
Fortsetzung zu Cormans
Crimestory «Bloody Ma-
ma» abgeben sollte. Das
Ergebnis ist eine auftrags-
gemiss mit Sex und Crime
versehene  Abenteuerge-
schichte aus dem Amerika
der depressiven dreissiger
Jahre:  «Boxcar Bertha»
(1972). Der fliissige Er-
zihlstil, die bewegliche
Kamera, der Blick fiir Fi-
guren, Motive und Details
und vor allem das Ende
tragen dennoch spiirbar
die Handschrift Scorseses. Die Schlussszene — laut
Scorsese bereits im Drehbuch, bevor er das Projekt an-
nahm — fiigt sich auffallend in seine spiteren religidsen
Motivkreise: Die Agenten einer Eisenbahngesellschaft
nageln einen aktiven Gewerkschafter in Kreuzesform an
einen Eisenbahnwaggon.

GALERIE DER SCHEIN-HEILIGEN
Scorseses nichster Film «Mean Streets» (1973) markiert
einen ersten Hohepunkt in seinem Werk. Die mit auto-
biografischen Details versehene Geschichte des kleinen

.........................................................

wir Uber Szenen und Inhalte gesprochen, nicht Gber
Anschlussfehler.

BruTALITAT

Der Unterschied zwischen einem Regisseur wie
Quentin Tarantino und mir ist, dass ich Gewalt sehr
ernst nehme. Er ist clever: Je brutaler die Szenen in
seinen Filmen sind, desto unterhaltender werden sie.
Ich sage mir: Okay, wenn jemandem etwas Gewaltta-
tiges geschieht, dann sieht das bése aus und hat diese

und jene schlimme Wirkung. Ich zeige die Folgen der p
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Mafioso Charlie (Harvey Keitel), der in Little Italy seinen
tiberdrehten, aggressiven, hoch verschuldeten Kumpel
Johnny Boy (Robert De Niro) vor den Klauen eines
Kredithais zu retten versucht, beschreibt mit klaustro-
phobischer Enge ein neurotisches Terrain, aus dem es
kein Entrinnen gibt. Charlie, der «Schein-Heilige», der
fiir seine Siinden auf der Strasse biissen will, zum Vorge-
schmack auf das Hollenfeuer seine Hand iiber Kerzen und
offene Flammen hilt, weiss, dass die Holle zwei Seiten
hat, die fithlbare und die geistige, «...und die schlimmste
davon ist die geistige».
Eine weitere Figur
aus Scorseses Galerie der
«falschen Heiligen» st
der Amokliufer Travis
Bickle (De Niro) in « Taxi
Driver» (1975). Die Ge-
schichte des ehemaligen
Vietnam-Kimpfers, der
nachts als Taxifahrer
durch New York pendelt,
skizziert einen Prozess
der vélligen Vereinsa-
mung. Die Gewalttitig-
keit und der Schmutz der
Umwelt stauen sich in
Bickle auf, der eine Wandlung vom biederen Durch-
schnittsbiirger zum waffenstarrenden Grossstadt-Gueril-
lero durchliuft. Ein blutiges Inferno bildet den Héhe-
punkt: Um eine minderjihrige Prostituierte zu retten,
richtet der Taxifahrer unter den Zuhiltern ein Massaker
an. Die realistische Ebene — die Beschreibung der zweifel-
haften Karriere des Aussenseiters Bickle — wird an ent-
scheidenden Stellen aufgebrochen: Wie Charlie in «Mean
Street» reckt Bickle seine Faust in eine offene Flamme,
begreift sich als «Gottes einsamster Mann» und fithrt mit
einem alter ego im Spiegel Selbstgespriche, die auch an

Dais SCORSESE-ABIC i ¢ s ssmias » o smmness 5 5 siomneris s § s ofwrsss

Gewalt, und das verwirrt das Publikum. Meine Form
von Gewalt ist nicht unterhaltsam.

Casino

«Casino» ist nicht nur ein Gangsterfilm. Ich wollte
ein episches Bild vom Zustand der amerikanischen
Gesellschaft zeichnen. Drei Menschen in Las Vegas,
ein Deal, der schiefgeht — das bedeutet doch nichts.
Und trotzdem lauft das, was diese Typen machen,
schliesslich darauf hinaus, was nicht nurin Las Vegas
heute im Vordergrund steht, sondern auch in Amerika
und auf der ganzen Welt: Gier.

I0 zoom 3/96

«Raging BU“.»:
Priigel bis zum bitteren Ende

einen stcummen Gortt gerichtet sind. Der fiebrige Rhyth-
mus von «Taxi Driver» entspricht der wirren Phantasie
von Bickle, dessen Perspektive die Erzihlhaltung vorgibt:
Er versucht sich als Racheengel in einer aus den Fugen
geratenen Welt, will als Erlgserfigur einen letzten Rest
von Unschuld retten.

Wie Charlie in «Mean Street» stammtauch der «Held»
von «Raging Bull» (1979) aus dem italienischen Milieu
New Yorks, doch er biisst fiir seine Siinden nicht auf der
Strasse, sondern im Boxring. Der Film erzihlt die Ge-
schichte des Boxcham-
pions Jake La Motta in
gezielt eingesetzter
Schwarz-Weiss-Fotogra-
fie und mit ausgefeilter
Kamera-Choreografie.
La Motta geht mit selbst-
zerstorerischer Wut in
seine  Kidmpfe, bezieht
Priigel bis zum bitteren
Ende. Nach dem Verlust
des Weltmeistertitels be-
ginnt fiir ihn der Abstieg.
Er wird wegen Verfiih-
rung einer Minderjihri-
gen zu einer Gefingnis-
strafe verurteilt. Nach der Strafe versucht er sich als
Entertainer in drittklassigen Bars und vereinsamt vollig.
Der Abstieg als Chance zur Selbsterkenntnis? Zwar endet
«Raging Bull» mit dem Zitat des geheilten Blindgebore-
nen aus dem Johannes-Evangelium — «Das eine weiss ich,
dass ich blind war und jetzt sehe» —, doch ob dies auf La
Motta zutrifft, bleibt fraglich.

EiNnsAME HELDEN
Der typische Scorsese-Held ist ein isolierter Einzelginger,
getrieben von inneren Zwingen, Angsten und Schuldge-

......................................................................

De Niro, RoBERT

Ich kann nicht genau sagen, was an Robert De Niro ist.
Aber er ist immer der erste, der mir einfallt, wenn ich
einen neuen Film besetze. Erist ein guter Mensch und
ein ehrlicher Schauspieler. Sogar wenn er so fiese
Typen wie Jake La Motta oder Travis Bickle spielt,
kann sich das Publikum mit ihm identifizieren, weil er
ihm das Geflhl gibt, sie verstehen zu koénnen. Ich
glaube, das Publikum spurt und mag die Aufrichtigkeit,
mit der er seinen Figuren gegenubertritt. Und noch
etwas: Einige meiner friheren Filme — wie zum Bei-
spiel «Raging Bull» —kamen Gberhaupt nur zustande,



fithlen. Charlie ist die gutmiitige, Travis Bickle die aggres-
sive und Jack La Mortta die selbstzerstrerische Variante
des «falschen Heiligen». Alle drei suchen aus eigener Kraft
nach Erlosung aus einer im Mark kaputten Existenz.
Scorseses Figuren unternehmen ihre Héllenfahreen in die
extremsten Winkel des Daseins, um durch die triibste
Dunkelheit irgendwie ans Licht zu gelangen. «Mean
Street», «T'axi Driver» und «Raging Bull» sind zum Schei-
tern verurteilte Erlssungsdramen, die ein Licht auf den
Zustand der amerikanischen Gegenwart und dariiber
hinaus auf Grundbe-

dingungen der mensch-

lichen Existenz werfen.

Selbst Jesus, der in

«The Last Temptation of
Christ» (1988) von Wil-

lem Dafoe gespielt
wird, ist ein typischer
Scorsese-Held: einsam,
von unerklirlichen in-
neren Zwingen und
Angsten getrieben, von
der fordernden Stimme
seines Gottes. Der Lei- A
densweg von Scorseses
Jesus ist der eines
schwachen Menschen, der sich seinen Schwichen zum
Trotz zu einer Grosse aufschwingt, die ihm Gott auf-
zwingt. Das Ziel schiltsich erst langsam heraus: das Kreuz
als mythischer Ort der Erlssung. Doch zuvor hat Jesus in
einer raffinierten satanischen Versuchung dem irdischen
Gliick zu entsagen und sich in seinen Tod zu fiigen.
Scorsese bezeichnet seinen Jesus als Gegenbild zu seinen
gescheiterten «Heiligen», da er im Gegensatz zu diesen
nicht aus eigener Kraft um Erlgsung ringt, sondern sich
ganz dem Willen Gottes iiberldsst. Die Schwiche und
Unsicherheit seines Jesus ist fiir den Regisseur Ausdruck

«The Last Temptation of Christ»:
Kreuz als Ort der Erlésung

seiner Menschlichkeit, und darin liegen die stirksten
Momente des Films. Doch die religiése Symbolik, die
Scorsese in fritheren Werken treffend zur Analyse der
Gegenwart und zur Zeichnung seiner Figuren aufbaute,
wird hier zum wahllosen Sammelsurium christlicher Mo-
tive. «The Last Temptation of Christ» scheitert nicht an
spekulativen Szenen oder garan blasphemischer Haltung,
wie fundamentalistische Vorwiirfe lauteten, sondern am
mangelhaften 4sthetischen Konzept und an seichter Po-

pulirtheologie.

GRAT-
WANDERUNGEN
Die «Helden» Scorseses
befinden sich in einem
unauflosbaren  Zwie-
spalt: Einerseits stecken
sie bis zum Hals in der
verrotteten Welt ihrer
realen Gegenwart. An-
dererseits tragen sie ihre
Sehnsucht nach Erfiil-
lung und Erlésung in
sich, die sie wie ein in-
nerer Zwang VOrwarts-
treibt. In ihrer maroden
Existenz ist ihre Sehnsucht nicht einzulésen. Thr unstill-
barer Drang nach etwas, das jenseits der gefallenen Welt
liegt, findet kein reales Ziel und keine Entsprechung in
der Gegenwart. Scorsese interpretiert dieses «metaphysi-
sche» Dilemma mit religiésen Fragen und Symbolen —
daher rithre zum guten Teil die mittelalterlich-vor-
konziliar-katholische Note seiner Filme. Ebenso notwen-
dig ist aus dieser Perspektive der offene Schluss seiner
Filme: Scorseses Fragen lassen sich nicht mit den Happy-
End-Formeln a la Hollywood beantworten. Eine weitere
Konsequenz dieses Dilemmas sind die durchwegs gliick-
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weil De Niro mitgemacht hat. Er war der Star, der die
Banken Uberzeugte, nichtich.

Enre

Paul Schrader sagte kurzlich zu mir: «Martin, wir
befinden uns auf dem Weg ins Abseits. Der ironische
Held hat den existentialistischen Helden von der
Leinwand verdrangt. Wenn bei Tarantino jemand er-
schossen wird, dann zucken alle mit der Schulter, und
weiter geht der Film. Aber wenn bei uns jemand
erschossen wird, dann gibt es Blut, Hass und Tranen.

ZOOM 3/96 11
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losen Bezichungen zwischen Minnern und Frauen. Liebe
hat in Scorseses Filmwelt keinen realen Platz, existiert nur
als Utopie, die unerreichbar ist, aber als quilendes Defizit
auf seine «Helden» zuriickfillt.

Daher haben brutale Gewaltausbriiche in seinen Fil-
men geradezu zwingende psychologische Qualitit: Ag-
gressionen als neurotische Reaktion auf eine liebes-
unfihige Welt. Scorsese zeichnet seine gewalttitigen
Eruptionen mit faszinierender choreografischer Prizisi-
on. Dabei machter eine stin-
dige Gratwanderung, speku-
liert einerseits mit Publi-
kumsemotionen, anderer-
seits mit der Abscheu vor der
dargestellten Brutalitit. Un-
iibersehbar ist: Seine natura-
listischen Gewaltszenen wir-
ken zwar direkt als emotiona-
ler Knalleffeke, sind jedoch
immer sinnvollin einen gros-
seren Zusammenhang einge-
baut, der ihre Funktion be-
stimmt. In «Mean Street»
etwa beschreibt die Gewalt
die Atmosphire und Aus-
weglosigkeit von Charlies
Milieu, in «Taxi Driver» ist
das Massaker die neurotische

VERPASSTE LIEBE
Der Regisseur ist seit seinem Exodus aus Little Italy vor
iiber zwanzig Jahren mittlerweile in spiirbarer Distanz zu
den Schatten der Vergangenheit. Heute vermag er seine
Themen, bei deren Beschreibung frither immer wieder
personliche, existentielle Betroffenheit vorherrschte, mit
grosserer Souverinitit anzugehen. Dafiir fehlt in den
jingeren Filmen oft der nervése Rhythmus und die
zwingende Verve der Vorginger. Beispiele dafiir sind
seine mit souverinem Un-
derstatement  dargereichte
Medien- und Gesellschafts-
kritik in «The King of Co-
medy» (1982), seine Varian-
te des Hollywood-Starfilms
mit «The Color of Money»
(19806), sein siiffisanter urba-
ner Alptraum in «After
Hours» und  schliesslich
«GoodFellas». Die Hoéllen-
versionen sind subtiler ge-
worden, zeigen sich nur noch
kurz hinter der Fassade des
Alltdglichen oder im Ge-
wand des Banalen. Wo in
den frithen Filmen die Ab-
griinde der Existenz brodel-
ten, steht grimmiger Humor

Explosion des isolierten Bik- oder elegante stilistische
kle. In «GoodFellas» (1990) L Souverinitit.
schliesslich sind die realisti- «The Age of Innacencen: Diese Souverinitit

Pflicht statt Lust

schen Gewaltszenen in ein

kalkuliertes Konzept eingebunden: Im ungebrochenen
Nebeneinandervon spiessbiirgerlicher Familienidyllezei-
gen sich Schizophrenie und perfide Doppelmoral der
Mafia.

Diis SCORSESE-ABC sumaasssmamais § SRR § §

Wirmachen Filme Uber Ehre und Freundschaft, Verrat
und Rache — sowas interessiert heute keinen mehr.
Wir sind von gestern, Martin». Ich glaube nicht, dass
das stimmt. Respekt und Ehre sind Themen, die die
Menschen immer interessieren werden. Aber auch
wenn Schrader recht hatte: Ich habe keine Wahl, denn
ich kann nur die Filme machen, die ich eben mache.
Wahrscheinlich bin ich ein Uberbleibsel aus dem 20.
Jahrhundert, wéhrend Tarantino schon das anbre-
chende 21. Jahrhundert verkorpert.
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zeichnet «The Age of Inno-
cence» (1993) aus: Prizise beobachtet und virtuos darge-
stellt wird die in Ritualen und Konventionen erstarrte
New Yorker High Society der siebziger Jahre des letzten
Jahrhunderts. Scorsese fingt die Gesten ein, die Blicke,

das Dekor, die Unterténe und die Nebensitze und arbei-




tet damit die Regeln eines eigentiimlichen Kosmos her-
aus. In dieser dusserlich opulenten, hochartifiziellen und
rituell ausgefeilten Kultur sind die Regeln des Anstands
und der Sitte iiberstilisiert bis zum Manierismus. Sie
dienen dazu, die High Society von der gemeinen Welt
abzugrenzen und die internen familidgren Macht-
strukturen zu zementieren. Doch in ihrer Uberzogenheit
fiihrt diese Strategie des Geldadels ins Absurde: Das
Leben erstarrt in Formen und Normen, die Menschen
verhalten sich nur noch
nach vorgegebenen Regeln
und werden Marionetten
eines dusserlichen Systems.
Hauptfigurvon «The Age of
Inncoence» ist der reiche
Anwalt Newland Archer
(Daniel Day-Lewis). Erent-
deckt durch seine nach den
Gesetzen des gesellschaftli-
chen Moralkodexes un-
moglichen Liebe zur «un-
tragbaren» Grifin Olenska
(Michelle Pfeiffer) erstmals
tiefe Gefiihle in sich. Doch
Archer spielt zu lange nach
den Regeln des Systems,
verpasst den Punkt, an dem
ein Weg zu seiner Liebe
moglich gewesen wire und
lebt danach innerlich abge-
storben weiter. Erst eine
Generation spiter ist es ihm
moglich, sein Leben so zu akzeptieren, wie es war: Er ist
ein Verlierer, der fahigist, loszulassen. Archer ist zwar eine
tragische Figur, doch er hat so etwas wie Wiirde erreicht.
Er hat verzichtet, wo frithere Helden Scorseses Amok
gelaufen wiiren.

.......................................................................

FamiLie

Esgibtein Projekt lber meine Familie, ein Skript mitdem
Titel «Neighbourhood». Es handelt davon, wie meine
Grosselternaus Siziliennach New York kamen, wie mein
Vater und meine Mutter —in den Jahren 1910 und 1911
geboren — sich in den zwanziger Jahren kennenlernten,
undwie sichmein Vater—ahnlich wie in «Mean Streets»
—im Milieu der Mobster Respekt erkampft, ohne ein
Gangster zu sein. Mein Vater und meine Mutter hatten
jeweils acht Geschwister. Ich hoffe wirklich, dass
dieser Film innerhalb der nachsten vier, finf Jahre im
Kino zu sehen sein wird.

«Cape Fear»:
gnadenlose Rache

DiABOLISCHES FEUERWERK
Den extremen Gegenpol zu Archer bildet Max Cady (De
Niro) im 1991 entstandenen Film «Cape Fear». Cady
kommt als die Inkarnation eines Racheengels aus der
Unterwelt des Gefingnisses in die amerikanische Gegen-
wart zuriick. Sein durchtrainierter Kérper ist mit Bildern
und Worten iibersit: Ein Kreuz, an dem die Waagschalen
der «Gerechtigkeit» und «Wahrheit» hingen und Bibel-
spriiche wie «Die Rache ist mein» oder «Der Herr ist mein
Richer» sind in seine Haut
eintitowiert. Ziel seiner Ra-
che ist der Anwalt Sam
Bowden (Nick Nolte), der
ihn vor vierzehn Jahren we-
gen Vergewaltigung ins Ge-
fingnis brachte. Cady ent-
ziindet ein diabolisches Feu-
erwerk. Mit perfider List
und gnadenloser Brutalitit
demaskiert er die briichige
Familienidylle, deckt die
Angste, Liigen und Schuld-
gefiihle hinter der nach aus-
sen hin heilen Fassade von
Bowdens Welt auf. Er
bringt eine Spirale der Ge-
walt in Gang, mit dem Ziel,
jene Ordnung zu zerstéren,
die ihn zum Verbrecher ab-
stempelte. Wenn Archer in
«The Age of Innocence» die
introvertierte Reaktion auf
die von Scorseses immer wieder gezeigte Unméglichkeit
der Liebe darstellt, dann ist Cady in «Cape Fear» die
agressiv-extrovertierte Variante: Ein psychopathischer
Amokliufer, der sein grausames Spiel mit diabolischem

Kalkiil inszenierc. Wl Gekiirzte, iiberarbeitete und vom Autor
aktualisierte Fassung eines Artikels, der in
Sfilm-dienst 22/90 erschienen ist.

.........................................................

GLUcKsSPIEL

Dort, wo ich aufwuchs, wurde dauernd gespielt. Aber
nie in Casinos, immer nur in irgendwelchen dreckigen
Hinterhofen. Mich hat das Gllicksspiel nie gereizt. Ich
kann mich auf Karten oder W(rfel einfach nicht kon-
zentrieren. Wozu brauche ich Nervenkitzel? Wer sol-
che Filme macht wie ich, der spielt dauernd mit
seinem GlUck, der braucht kein Casino mehr.

HoLLywoop

Obwohl ich in New York lebe, bin ich ein Hollywood-
Regisseur. Das gefallt mir zwar nicht, aber es ist so. P
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