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Eifi3 SARAJEVO, BOSNIEN UND DER KRIEG

y

Kann die internationale Publizistik einen Beitrag zur Herstellung von Frieden und
Gerechtigkeitin der Welt leisten? Werden Medien, wie neuerdings in Bosnien, mehr
und mehr zu einem Problem des Krieges? Diesen Herbst werden drei Filme zu den
Kriegen auf dem Balkan in den Schweizer Kinos anlaufen. Naheres zur Asthetik der
Kriegsberichterstattung im Spielfilm.

Matthias Loretan, Charles Martig

'+ ebundene Hinde. Ein stark gerastertes Zeitungs-
e bild (The Observer, 28. Mai 1995) zeigt einen

wehrlosen Soldaten im american shot, in jener

* Einstellungsgrosse, in der Westernhelden ihren
Colt aus dem Halfter am unteren Bildrand ziehen. Wie
gefaltet hilt der etwa 30jihrige blonde Mann im Tarnan-
zug die Hinde auf der Hohe seines Bauches fast schon
demonstrativ um einen Pfahl in den Bildvordergrund.
Vor einem unscharf aufgenommenen, nicht erkennbaren
Hintergrund steht er frontal
zur Kamera. Sein Gesicht
schaut knapp rechts am Pfahl
vorbei, in Richtung auf die
Adressaten jenseits des Bild-
raumes. Der dunkle Schatten
in den Augenhohlen lisst eine
Deutung seines Blickes nicht
zu. Die aufrechte Haltung
mag fiir den Versuch stchen,
Haltung zu bewahren.

Erst Bildlegende und
Artikel schaffen den Kontext
und machen das irriderende Bild eindeutig. Bosnische
Serben haben einen russischen Militirbeobachter der
UNO an die Stange einer Strassenlampe gekettet. Er ist
einer von vielen UNO-Geisseln, welche die serbischen
Bosnier gefangen nahmen und als menschliche Schutz-
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Angeketteter UN-Soldat in Pale

schilder in der Nihe von Waffenlagern aufstellten, um
Vergeltungsschlige der Nato mit Bombardierungen aus
der Luft zu verhindern. Die demonstrative Inszenierung
von schutzlosen Menschen als Zielscheibe versucht Druck
auf die internationale 6ffentliche Meinung zu erzeugen,
von einer Intervention abzusehen. Das Publikum soll
verhindern, dass das Agenturbild von der schutzlosen
Geisel zu einem Zielbild einer ferngelenkten Waffe werde.

Mit dieser Erpressung wird schlagartig und
schmerzhaft bewusst, wie stark
die Weltoffentlichkeit mit
UNO, Nato und Medien in die
Logik des aktuellen Krieges in
Bosnien bereits hineingezogen
ist. Wie die UNO sind auch die
Medien selber zu einem Pro-
blem dieses Krieges geworden.
In ihrer Funktion als potentiel-
le Geiseln sind UNO-Soldaten
und Journalisten auswechsel-
bar. Diesen Umstand nutzen
die kriegsfithrenden Parteien
unter anderem, um den peace-keepern die Logik des Krie-
ges aufzudringen. Und die Medien sind aus eigenniitzi-
gen Griinden nur zu gerne bereit, sich in das erpresseri-
sche Kalkiil einspannen zu lassen. Sie verlingern den

Krieg bis auf die Bildschirme der Wohnstuben.




Fiir die internationale Publizistik gibe es Moglich-
keiten, durch Verstindigung einen (ethischen) Beitrag
zur Herstellung von Frieden und Gerechtigkeit zu leisten.
Unabhingig von den strategischen Interessen der Partei-
en konnen die internationalen Medien iiber den Verlauf
des Krieges informieren, die Folgen vor allem fiir die
Zivilbevolkerung aufzeigen und die Schidden kritisch mit
den militdrischen und politischen Zielen der kriegs-
fiihrenden Parteien vergleichen. Sie konnen zweitens den
Krieg als Eskalation einer Krise deuten, deren tieferen
Ursachen sie aufzeigen. Und sie kénnen schliesslich zu
einer Konfliktlgsung unter den Beteiligten einen Beitrag
leisten. Im besonderen wire darauf zu achten, die Interes-
sen moglichst unparteiisch abzuwigen und im Hinblick
aufeine Verstandigung unter den Beteiligten zur Sprache
zu bringen und zu motivieren. Dabei wire insbesondere
auf die Einhaltung und Férderung der Menschenrechte
unter der Zivilbevolkerung Wert zu legen.

Dass Medien von den Regierungen und Militirs
ihrer Gesellschaften direke fiir ihre Zwecke eingespannt
werden und bewusst (wenn auch nicht immer freiwillig)
fiir die Sache der cigenen Seite Partei ergreifen (miissen),
ist ein bekanntes Faktum der Krisenkommunikation
(Zensur, Manipulation der Heimatfront). Anhand von
Nebenfiguren haben die Filme «Apocalypse Now» (USA
1976-79) und «Full Metal Jacket» (USA 1987) diesen

Mechanismus anschaulich aufgezeigt. Ebenso manipulie-

Journalisten im Kriegseinsatz in Bosnien

©Roger Hutchings/Netwo

G

ren Kriegsparteien die internationalen Medien, um die
globale Offentlichkeit zu beeinflussen. Es gehort zur
Professionalitit des Metiers unabhingiger Kriegsbericht-
erstattung, solche Vereinnahmungen zu erkennen und
mit entsprechenden Standards (Recherchen vor Ort, Be-
riicksichtigung verschiedener Quellen, keine Filschun-
gen von Tatsachen, Transparenz der Argumentation)
darauf zu antworten.

KRIES ALS MED!

Journalistische Routine allein reicht jedoch nichtaus, um
dem Dilemma moderner Kriegsberichterstattung zu be-
gegnen. Der strukturelle Zusammenhang zwischen Krieg
und Medien greift tiefer und wirke sublimer. Der Krieg
selber ist ein Medienereignis. In seiner Grausamkeit eignet
er sich als Stimulus, um Aufmerksamkeir als beschrinktes
Gut auf die konkurrierenden Sender zu lenken. In ihren
wirtschaftlichen strategischen Interessen kénnen Medien
zu Komplizen des Krieges werden. Die unabhingigen
Medien lassen sich in der Regel nicht direkt in die Interessen
der Akteure einspannen, sie sind vielmehr mit der Logik des
Krieges selbst verhidngt. Grausame Bilder der Gewalt sind
attrakeiv, die starken Reize binden die Sinne und schaffen
Betroffenheit. Die Eindriicke von fernen Kriegen steigern
solange die Einschaltquoten, wie sie den erlebnisorientier-
ten Konsum nicht stéren. Und UNO-Soldaten als schutz-
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lose Geiseln geben bewegende Bilder ab.

Lingerfristig verbrauchen die hedonistischen
Kurzzeitmodelle allerdings die Aufmerksamkeit des Pu-
blikums. Die warenisthetische Herrichtung der Kriegs-
meldungen fiir die zews-show (Zerstiickelung, starke Bild-
eindriicke, Beschleunigung) erschweret den Zuschauen-
den, die Bedeutung der Informationen emotional und
kognitiv zu erfassen. Nach der virtuellen Stilisierung des
Golfkrieges als Videospiel einer technisch perfekten Straf-
aktion gegen den letzten diktatorischen Bésewicht der
Geschichte, prisentieren die Bilder des Bosnienkrieges die
Folgen eines nie endenden Brutalo. Doch die Dauer-
mobilisierung ermiidet, Betroffenheit schligt um in Resi-
gnation. Marktbeflissen antworten die Medien mit Zer-
streuung. Verletzte Allmachtsgefiihle kippen in Szenarien
zynischer Kurzschliisse: Die Friedfertigen ziehen sich be-
leidigt aus dem uniibersichtlichen Geldnde zuriick und
lassen die Barbaren einander die Kopfe blutig schlagen, bis
sie erschépft voneinander lassen. Oder mit einem starken
militdrischen Abgang richen sie sich fiir die erlittene
Schmach und installieren mit der unangreifbaren Gewalt
vom Himmel eine neue ferngesteuerte Ordnung,.

Das Dilemma moderner Kriegsberichterstattung
ist in dsthetische Strukturen eingelassen. Anhand von
ausgewithlten Filmen sollen Mechanismen der audiovisu-
ellen Publizistik und Formen des ethischen und istheti-
schen Widerstandes dagegen aufgezeigt werden. Dabei
gilt der Fokus aktuellen Spielfilmen, in denen Journali-
stinnen und Journalisten sich am Dilemma der Kriegs-
berichterstattung bewihren, respektive daran scheitern.
Beiden Filmerzihlungen wird insbesondere auf den dsthe-
tischen Stil zu achten sein, mit dem die Autoren Distanz
zur kriegerischen Logik des Newsjournalismus aufbauen.

GEBROCHENE MODELLE UER

Im Film «Before the Rain» (Milcho Manchewski, ZOOM
9/95) kehrt ein kriegserprobter Journalist vorzeitig von
einer Reportage aus Bosnien zuriick. Er weigert sich, die
in Auftrag gegebenen Bilder abzuliefern. Mit den Wor-
ten, er habe endlich Stellung bezogen, er habe jemanden
umgebracht, verabschiedet er sich vielsagend aus seinem
Beruf. Keiner der Personen im Film entschliisselt er sein
Geheimnis. Zusammen mit den nichtabgelieferten Fotos
zerreisst er den Brief an seine Freundin, eine Fotodoku-
mentalistin. Darin wire des Ritsels Losung gestanden:
Getrimmt auf die visuellen Nachrichtenwerte der Medi-
en, habe ersich beildufig bei einem Aufscher eines Gefan-
genenlagers beschwert, es geschehe nichts, was fiir die
Berichterstattung geeignet wire. Darauf habe der Wirter
vor seinen Augen mehrere Schiisse auf einen Gefangenen
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abgegeben und den Reporter aufgefordert, die Szene zu
fotografieren. Seither wisse er, auf welcher Seite er stehe.

Spielfilme brauchen ihre Zeit, bis Autoren ange-
messen mit dsthetischen Mitteln auf den Krieg reagieren
konnen. Auch die bekannten Filme iiber Vietnam sind
der Geschichte mehrere Jahre nachgehinkt. Nachdem am
diesjihrigen Filmfestival von Cannes (vgl. ZOOM 6-7/
95) Emir Kusturicas «Underground» (Preistriger der
Goldenen Palme) und Theo Angelopoulos’ «To vlemma
tou Odyssea» (Der Blick des Odysseus) gezeigt wurden,
werden zusammen mit Manchevskis Opus, das am Film-
festival von Venedig 1994 mit dem Goldenen Lowen
ausgezeichnet wurde, diesen Herbst bereits drei Filme zu
den Kriegen auf dem Balkan in den Schweizer Kinos
anlaufen. Alle drei Filme verdichten die Auseinanderset-
zung mit den aktuellen Kriegen zu Parabeln und schaffen
weite historische Beziige.

| orallem Angelopoulos und Manchevski versuchen,
die Tragodie des Krieges in eine moderne multi-
kulturelle Bildweltzu fassen, in der die alten mythi-
schen Wurzeln der Kultur des Balkans mit moder-
nen Symbolen der Massenkultur konfrontiert werden. In
«Before the Rain» bilden das heutige London und die
schwelenden Konflikte zwischen den ethnischen Grup-
pen in Mazedonien den Hintergrund fiir den Ausbruch
eines Biirgerkrieges. Die scheinbar zusammenhangslosen
Liebesgeschichten eines schweigenden jungen Ménches,
einer Bildredakteurin und eines desillusionierten Kriegs-
fotografen verwebt der Autor zu einem Rondo. Das Bild
des Kreises steht fiir das tragische Schicksal des Krieges,
das die Unbeteiligten und Unschuldigen einholt und
zwingt, Stellung zu nehmen: Der junge romantische
Ménch bricht sein Schweigegeliibde, um einer jungen
moslemischen Albanerin auf der Flucht Hilfe leisten zu
konnen. Der Krieg auf den Bildern der Fotoredakteurin
setzt sich plotzlich brutal in ithr Leben hinein fort und ldsst
die Schwangere allein zwischen den beiden vom Krieg
genommenen Minnern in ithrem Beruf zuriick. Der Fo-
tograf, aber auch das albanische Midchen auf der Fluchre,
beide Grenzginger, kommen um.

Wenigstens zeichenhaft gelingt es dem Autor, die
strenge und sinnlose Logik des Krieges, das Rondo der
Gewalt aufzubrechen. Zum einen sind es Gesten in der
Handlung selbst, die das mérderische Schema transzen-
dieren: Durch eine Tat mit fiir sie tddlichen Folgen
bekennt sich das albanische Midchen zur Liebe und
fordert gleichzeitig den jungen Ménch mit einem Zeichen
auf, durch Schweigen ihre Liebe vor Verrat zu schiitzen.
Und schliesslich opfert der seinem Metier entsagende
Bildfotograf sein Leben, um die junge albanische Mus-
limin vor seinen rachsiichtigen Verwandten zu retten.
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Filme am Fernsehen

Freitag, 6.0ktober

Allemagne neuf zéro

(Deutschland Neu(n) Null)

Regie: Jean-Luc Godard (Frankreich
1991), mit Eddie Constantine, Hanns
Zischler, Claudia Michelsen. — Godard
reflektiert tiber Deutschland: Zum Zeit-
punkt der Wiedervereinigung wird Ge-
heimagent Lemmy Caution — in den
sechziger Jahren Held zahlreicher tri-
vialer Krimis und Hauptfigur des Godard-
Films «Alphaville» (1965) — reaktiviert.
In den vergangenen Jahrzehnten lebte
er als Spion auf Abruf in Ostdeutschland,
nun kommentiert er wihrend einer Rei-
se von Ost nach West seine subjekti-
ven Erinnerungen an die deutsche Kul-
tur. Es wird permanent mit Assoziatio-
nen und Zitaten jongliert, die sich zu
einem eigenwilligen Bedeutungsge-
flecht verdichten. Auch der Filmtitel ist
doppeldeutig: Deutschland im Jahr neun-
zig oder ein neues Deutschland im Jahre
Null. —23.30, 3sat.

Le chéne (Baum der Hoffnung)

Regie: Lucian Pintilie (Frankreich/Ru-
minien 1992), mit Maia Morgenstern,
Razvan Vasilescu, Victor Rebengiuc. —
Nach dem Tod ihres Vaters, eines ehe-
maligen Securitate-Offiziers, machtsich
eine junge Frau aus Bukarest in die
Provinz auf, um eine Stelle als Lehrerin
anzutreten. Die Reise wird zu einer
Kette privater und gesellschaftlicher Ka-
tastrophen, zwischen denen nur die Lie-
be zu einem unangepassten Arzt Hoff-
nung bietet. Der Film vermittelt eine
apokalyptisch gestimmte Schilderung
der letzten Phase des Ceausescu-Regi-
mes und der Selbstbehauptungsversu-
che zweier Aussenseiter in einer Nor-
malitit aus Terror, Verunsicherung und
Gleichgiiltigkeit. Ein filmischer Auf-
schrei, der sich mit grimmigem Humor
gegen die Hoffnungslosigkeit stemmt. —
23.50, TSR.

Sonntag, 8.Oktober

Steamboat Bill Jr.

Regie: Charles F. Reisner, Buster Kea-
ton (USA 1928), mit B. Keaton, Ernest
Torrence, Tom Lewis. — Ein birbeissiger
Kapitdn und ein neureicher Bankier lie-
fern sich an denUfern des Mississippi
einen erbarmungslosen Konkurrenz-
kampf. Buster ist der Sohn des Kapitins
und geridt als unfreiwilliger Romeo in
den Loyalititskonflikt zwischen der Lie-

be zum Vater und der zur Bankiers-
tochter. Keatons letztes unabhingig pro-
duziertes Meisterwerk besticht mit sei-
nen brillanten Einféllen sowie durch sei-
ne solide Dramaturgie. — 10.50, 3sat.

Grossesse nerveuse
(Werkriegtdenn hierein Baby?)

Regie: Denis Rabaglia (Frankreich/
Schweiz 1993), mit Tom Novembre,
Isabelle Townsend, Sabine Haudepin. —
Als ein fliichtiges Liebesabenteuer Mar-
tin Dorval — grossartig gespielt von Tom
Novembre — zum Vater macht, sucht er
daraus gutwillig das Beste zu machen,
doch sorgen Mutter, Ex-Frau und Ge-
liebte dafiir, dass er meist vollig neben
den Schuhen steht. Eine umwerfend
komische und witzige Satire auf alles,
was mit Mutter- und Vaterschaft, er-
wiinschter und unerwiinschter Schwan-
gerschaft und mit den Rollen von Mann
und Frau im Zeitalter der Emanzipation
und Gleichberechtigung zu tun hat. —
20.05, SF DRS. — ZOOM 11/94

Touch of Evil (Im Zeichen des Bosen)
Regie: Orson Welles (USA 1957), mit
Orson Welles, Charlton Heston, Janet
Leigh, Marlene Dietrich. — Ein Mordfall
in einer schmutzigen Kleinstadt an der
mexikanischen Grenze 1ost ein todli-
ches Duell zwischen einem jungen me-
xikanischen Rauschgiftfahnder und dem
alten korrupten Polizeichef aus. Ein an-
spruchsvoller Thriller mit beeindrucken-
den Darstellern, dessen ebenso abstos-
sende wie faszinierende Atmosphire
einigen Nervenkitzel bringt. —22.25, B3.
Anschliessend zeigt B3 mit «The Stran-
ger» (USA 1946) ein weiteres Werk
von und mit Orson Welles.

Hammett

Regie: Wim Wenders (USA 1982), mit
Frederic Forrest, Peter Boyle, Marilu
Henner. — Der Film erzihlte die Ge-
schichte des ehemaligen Privatdetektivs
Dashiell Hammett, der Krimiautor ge-
worden istund von einem alten Kollegen
in eine ausufernde Detektivgeschichte
im Stile des Film noir hineingezogen
wird. Stilsicher fotografiert und insze-
niert, gibt dieser Film Anlass zu Refle-
xionen tiber das Schreiben und Erleben
von Geschichten und iiber die Wesens-
merkmale der unerreichten Vorbilder
der «Schwarzen Serie». — 00.00, ORF 2.
— ZOOM 9/83

Dienstag, 10.Oktober

Leben und Sterben in Sarajevo
Regie: Radovan Tadic (Frankreich
1993). — Ein Dokumentarfilm tiber das
Leiden der Bevolkerung von Sarajewo,
der deutlich zu machen versucht, wie
sehr das Grauen Normalitit geworden
ist, und wie gleichgiiltig die Weltoffent-
lichkeit mittlerweile auf das schreiende
Unrecht in Ex-Jugoslawien reagiert. Der
in Frankreich lebende kroatische Regis-
seur beschreibt nicht nur eindringlich
den Zustand in seiner Heimat, sondern
er thematisiert auch die Mechanismen
des Krieges, wie etwa die Rolle der
Medien bei diesen Auseinandersetzun-
gen. —23.10, B3. - ZOOM 2/94

Saraba itoshiki daichi

(Abschied von der geliebten Erde)
Regie: Mitsuo Yanagimachi (Japan
1982), mit Jimpachi Nezu, Kumiko Aki-
yoshi, Jiro Yabuki. — Yukio, ein hart ar-
beitender zum Jéhzorn neigender Last-
wagenfahrer, verliert nach dem Tod sei-
ner beiden S6hne den Lebenssinn. Nach-
dem seine Frau ihn verlassen hat, findet
er zwar rasch eine neue Gefihrtin, aber
nicht das erhoffte Gliick. Ein von Trauer
geprigter Film, dessen zentrales The-
ma der Zerfall traditioneller japanischer
Werte, insbesondere der Familie, ist;
auch der Verlust der einst intensiven
Beziehung zur Natur wird in beeindruk-
kenden Bildern beschworen. — 00.00,
ZDF.

Mittwoch, 11.0ktober

Gasser und “Gasser”

Regie: Iwan Schumacher (Schweiz
1994). — In der spannungsreichen, psy-
chologisch behutsamen Dokumentati-
on iiber die Fichenaffire und ihre Fol-
gen sind zwei Minner ins Zentrum ge-
riickt, an denen das Ausmass der Zer-
storung des Vertrauens in die Zuverlas-
sigkeit der Demokratie aufgezeigt wird:
zum einen der Polizeiwachtmeister Pe-
ter Gasser, der sich - aus noch immer
nicht ganz geklirten Griinden - infolge
seines Einsatzes fiir den Staatsschutz
das Leben nahm; zum anderen der Poli-
zeibeamte Heinrich Burch, der in der
links-alternativen Ziircher Politszene
als Spitzel titig war und so die demo-
kratische Moral heillos schddigte. —
23.50, SF DRS. —» ZOOM 4/94



=
1Y)
L")
=
=
o=
(&)
L]
62
o8
(/)
J
2]
N
e
=
==

LICHIvIitn AU
°

b7

‘6 BMIO QY — "HOMUOSIq InjeN JOp ZInydS Udp pun Qf[Iwe,] 1op

[e9p] Sep WNIOPAIM ISD ‘S[IQ], UA)SIO UAYDIAIZ[0JI9 SOp ssn3ny IoFnymp yoIpeyur
Ioqe ‘Iorequuyouue yosuo[Idsneyds pun YOSLIOJRUIZSUI UIF “}jeyosudfuejory pun
PO IOA 9PIOH UQSSIP PUN [BAA-BOI() UQJOPUNAIJAQ USP UIS}[AITI[JJ USWIRSUIIWST
I2IYl pun SIOpNIQQeH USUId[Y SOurds OJ[IH 1w o131 o3unfuastepy reSuyely| urg
“310qUOITY] “'SOIg JOUIBA\ [UIQIDA "UIA 86 ‘+ [BUBD) OIPNIS 97T/I00[Y

/AOUD39Y InJ puadn [, MO AIUUI[ “IOUUO(J-II[NYS UAINBT ‘G661 VS :UOINPOId <8 'n
UASpeJA [eeYDIA ‘Bide)) Ss1oueL] ‘Froquol[oyos Isn3ny IpIey[[ays ey Ay ‘eide)
SIoURI] ‘I9IYOIY Sowe[ uose[ :3unzjasag (SLNOPI[OJ [Iseq :NISNJA ‘SOBAOY O[ZSe]
IBIDWERY] ‘UOSIIBIA UYO[ ‘UBWIYI[{ A210)) ‘USZSUB[ UAIRY Yyong QNI IYIIm(J 139y

86T/G6 (yejen urlay1a)d) SWIOH 2ANUBAPY YL~ AlIIM 00.:._

=

‘puddng ua3nnoy Iop S|nd We JOPAIm IWWI YIS Jopulj wil] 9ineqagjne puouueds
pun 911a1UOU YOsI0J I "UISSE] NZ UAZUISNE FUNUYOSIDA UIJEYUAYIILW NZ SM]Q
JIOUTD U SO Wn “)39[19Z UdI.,] UISYII[ZIBSUZIT auIds Ul SuUnyaIzag-Iaje A -1)yoo |,
BWOY L, SEP PIIM SI[YNJUId] "USYIRI NZ UG ISNINJA] JAIYT PUN JYI INJ WYT Uk YIS Wn
‘I0JE A UDJUUEOQUN WP [OBU QYING 1P Jne yoIs 1q139q IS "9ssen)§ Iop Jne Iayjias
1G] pun JWLINIAF Q] JIW ‘UISYORMIZINe WIS WI JST ALIBJA] "UISSOYOISID YOIS T8y ‘ONnN
QUId ‘BSI[g “IONNJA A "UIPUNMUYISIOA ST “IOI[BYNZ ISYDI[SSRUWINW UTd ‘I9JeA I9(]
“JUSD ‘YPeS IUIOLRA CUIA ST ‘T SSeW] dN4

/+Teue) ‘SWiL [4]1/0[0S/IUYdS] UBNSLYD) ‘p66] YOIODURL] :UONNPOI] '8 1 [[BS
noYYaS ‘neano)) apnop) ‘narpredo preidn) ‘sipered essaue A :Sunzjosog 191quUIO[0)
[QYIIA ‘SInoqsuren) 9319S ‘IOUSIAIJ MIIUTIQZ :NISNJA ‘BNIAW sonboe[ :uydg
L19Y00g QUUDNF :BISWERY ‘0ZBIL)) 90 ‘N I¥dag [ :yong 1oy ued[ o139y

°
00z/56 esi3

*[

13doyosIo FUNIdpPUNMIY UIATRU JIYI Ul YooUu

Funuyo[qy Ul IOPAM YIS JIP ‘UdINI[NS] UOPUWIALJ JIW SUNZIOSIOPUBUIISNY 9JIIZUIQJJIP
QUIQ INJ YOI[g UQP I JoUJO 13197 AJUAWOJA UaFn[edsSaImz 9UO[0S WIJIBIUAWNNO(]
IOp WOpU] ‘OpINM UJYJR[SNE IOZURIWNRIL], S[E UYI UBW [IOM ‘UdUUQY NZ UQ[IdNIW
JYOIU ZIOMUDS 1P Ul JIQUYpPUIY] JOuIds udduniyejrg QIp ‘19 1Ionepaq SNISZYdI[D)
IUOI[SOWId Uyl QIP ‘UdYIS NZ JIAQIy 2P UYO ‘UIPIAUIQ WNIYDIY UAUIAS AP
‘19SaURYD) JAQN JUNBISID 19 JST PUR[SLINGID) WOUIAS UI Yonsag Wuld 1og ‘1q9] YoLnzZ
ul Jyelsuaqo] "¢ WoUlds 119S pun 1sI U2I0gas eUBYD) Ul JOP ‘UUBWLIOWIWEY] [9JIRIA
eM)g "Ud39MIQq OPWAL] PUN JRWIdH UYISIMZ YIIS P ‘IOZIdIMYDS 13197 W] IO
Yoz ‘aydurary] Sewouy I, YA “UIA €8 qIE ‘WY ‘qN[I[R[/SU AS Mt oxjdurary]
SBWOY L, ‘G661 ZIOMUDS UOINPOId B ‘N PIUYOS XBJAl pun B[nsin) ‘I0Sulke]y BI[oUI0))
‘UUBULIQUILUERY] [DIRJA] “TOUOSH SUBH :OPUMMIMIIIA ‘BWOY], ISWIF YISNA ‘Sney3inqrai]
anbruroq NUYOS LRTreWUdpUIT YoLed elowey dWwars] sewoy ], :yong pun 13y

86T/G6 yop g eq
x%3
S6/01 ‘uadensne Jdureuosse[s] uop 9SO\

QIYI JNE USNEL,] LIIISSEOP [BIZOS ‘QUISIAMITYONINZ [OMZ WP UI ‘[WLIS[-[0IqeYD) JAJUB[LIQ
“1040s1d A3 urg ¢ 21yemo3p3e( 1eydsLIo Jop SneH Wi uaguey NZOm —dYJBY] JNe UUUIPUNAL]
o1p uouurs jnere ‘udssepud orydog prm 9ssaidio ‘Jey 1yoopiud snwisnoqeydreuy
UQIYI 1P “YRYDSLIDY Jop IY00], A1p d1ydog S|y ‘uswiuesnz Joyeu Jowwi jeyuazijduwoy
uonel uodun( JIp YNy — PIOJA] WIN S9 JYa3 USPIAQ 19q — SIUWIAYSD) IY[ “duTeiorg
Iop JIO(J WAUId Ul QUUBI[ UNOQISO4 Iop W YoIs jopunayeq dydos uayopewisney seq

Yo7 ‘aAneIadooduw L {YIB[RA U [ ] ‘B3[Q/0Unjold/ewauL) ¢ dURLY/ZHIN
Imj ZULeY] ULRIA ‘C66] PUBUISINOC/YOIOD[URL] (UONYNPOI] '8 M [SSeD) dLIIJ-Uedf
9assig ouronboer ‘arreuuog ouupues eddny 9[eqes] :8unziesag ([0Iqey)) NAIYNEIA
ISNA ‘sInopre,] onbIUOJA :NIUYOS UUBULIDZ)IZ PIRUIdg :BIOWRY] «QUO)S Ul Judwagpng
V> yong S[[OpUY INy yoru ‘JJoydelfy durjore)) ‘oiqey)) D) :yong oIqey)) apne|) 2139y

16T/G6 aluowaIog e}

p=|

"OPURISNZ SAYISI[S] SPUAIIWRJIP JNU |

SpIempH SUYOS USNMUDS SOp SUNUYDISZ JOP UT Yone JJULIQ MOYS-ULJRI[ONaI0) J)JBYIMILOA
SSO[q UAJaNS QM JNk JN(J “«XBJA PRIA» WOUDII)R[ONIW S[e U0SqID) [JAl I ‘sodyg
-OUOBY SOULISI[BAI PURMINY WdSN[eMIT A 10IYOLIaSUTY GOE] pun Lajar[adsne ‘usjeLion
[OPY USYOSIIOYDS WOA YOopal utep pim ‘Uiyor[yos Udssols ur sopugSug a1p 139159q
‘BunZomaqsioyiSueyqeu) UAYISIIOYDS Iap azidg 1P UB OIS 19 1Z19S ‘PIM JOPIOULID
UIOpUR[SUZ USP UOA NBIJ UISS Ioqe S|y “UDI[EYSNEISY U[OPUEH USUOSLIDSALD Uap Sne yoIs
[11M Q0B[[BAA WIRI[[IAA QLYIYAZYONNZ JewoH ayyonidsueoq ‘T premps SuQy udydsigud
WOA QUIDS Ul ‘QUISYOBMAZINe ISTeAp S[e IO :Mopunyiyer "¢ udjeds wn puemoyos
JUID ‘WL X0 AIMUSD) IOT ‘YIRHOA “UI L] ‘PPETT/U0D] ary AdAe(] d01ug “If ppeT]
ue[y ‘uosqin) PN ‘S661 VSN UOINPOI] '8 ‘N UOSIA[D) UBPUIY “YOBRULIO)OJA] QULIDYIE))
‘UBYOODDIA Yoljed ‘Neddrefy d1ydog ‘uosqro) [OJA :Sunzjosog SIOUIOH SOWR[ INISNA
{WIN[QUASOY USAR]S :NIUYOS [0 ULO[ ‘BISWRY] :30B[[BAA [[EPURY :Yong U0SqIO) [Q]A ”oﬁw@a
96T/G6 HeayaAelg

[
S6/01< "UQYOBQI[E JWIWIUIN JYJISIOAN QAIBAIISUOY 9FI[BWEp JIP pun
JJyBZIayoeu yorjuro AI01S Ip Id SSBP ‘Yoinpep PHIM pun yoe[j Joyo [BUONIOWD WI]
Iop IST SSUIPIA[[E YOI[IZIQT “IYORIQIT PUBRMUIYT 1P JNE UYOI[URISIOA UIPIdM S[IBId(]
QUOSIUYDJ] punN ‘U e, USP UB YBU YIIS LIMIUILIO WI[L,] JISIUSZSUI pusuueds 19T "piim
19110193 [ WAp sne [31seqan) [a1A pun JoN Joddeuy jiw Sunzjesag 91p jnelom ‘uspue|
PUOIA] widp Jne Jue[doF o1m JYOIU W[qOI] JOYISTUYdd] uadam ¢ ofjody aIp uuey L6

YOUNZ “‘JIN “YIRMAA UL OF] ‘ourSew|
/IBSIOAIUQ) INJ JOZeID) UBLIY ‘G661 VS[ :Uonynpold e 'n SLUBH py ‘osiui§ Aieo
‘uodeq UIAQY ‘UOIXed [[IF ‘SYUBH WO], :3unz)osog IOUIOH Sowe[ :ISNJA ‘AQ[uef]
ue(] ‘T[T 9IA NUYOS (A3pun)) ued(J (BIQWEY L193N[Y AQIJJOf ‘[[QA0T WI[ UOA «UOOJA]
1SO» ong Wop Yoru ‘LUIdy [V “If SO[A0Ig WRI[[IA, Yong ‘PIBMOH UOY 9139y

G6T/S6 gTojlody
Eine gespaltene Seele %l
p1 BMI0 QY —

"uAUISURIA J9ssedoSurun SunzuaIdsny JIp pun [IANIOA Iaqn ‘AIJUONSIBI[RAO ]
pun -sjeInuep] J[[eIniny Ioqn wiyr I9[qIsuds yosidojoyoksd ‘1oypordsed ng urg
“PIIAM JYOI[SOWIUNIIA 1JRYIS[[ISID) UDJUBII[OIUT JOUID UOA YOOPa[ Sem ‘UaIynj Nz uaqa|
sowresurowag ure Somury JJUnSIOH JAIYT dPAIYISIOIU) UR[[2INJ[NY [ JaqN ‘USYINSIOA
9IS OM ‘UOPNS USP UI IYI W JYSIJIUS I 'oqed USPUJYIIS pun Udpu[a)jdq Jop
uueg Udp Ul JBIT AIIIOPSNBYUIE A\ JOPUR[TRIA] JOUIPILINZUN UG WAUIIS JIW UIF

"BUOIRD) “WIYVIDDV AL YRMHIA “UIA LT] ‘ISLA/ASS
[eIEIRINY MW QON/DId/UeIY Inj BSSOS 0MAQOY ‘€661 YOIRDUBL/ZIOMYDS/USIRI]
[UOTPNPOI B "N ISBAIPUY JD1[9 ‘OpIo ©oIssar ‘narneag aurddiiyg ‘oyeq eue
‘o1130AnURY 01Z1IGE,] :SUNZJasag ‘BISOUI A TUUBAOLD) IYISNJA] ‘0IULIO)) OIpNEL)) :NIUYOS
‘1zze31g vonT (BISWEY ‘IYOSOQRIL], 01aqOY ‘IUIP[OS *S Yong ‘IUIP[OS OIA[IS 13y

¥61/S6 (1995 oUB)edsSaF UIT) @NP Ul BSIAIP BWIIUE uN

[
S6/01 P BMIO QY — "USWILLIESNZ JOPIIM IS USPUTJ ‘— USWUONIUS JAS U)[[OM
wWIPIq — 1q19[q PANUNIA 1191y pun Fej[[y W WIdPUOS IST 11 JYIIU UIYFIE SI[ONXS yI
Sep ‘UMW U)SIUOTLI0IJ 1P S[E ISIg WISUULID USWII]-A)OATY USYOUBW UI JONJUaqy
UOPUQIQIUIZSE) QIP UB 1P ‘UAQIZI0 JUSWOJA] SPUIINLLI YOIS YoINpom ‘Funjremirg d1p
U933 Jowll 19qeP UAIRIFR UAINSL] dIY] "HLONUOW JOPURUIdUI IOIYISIT [BISE QUnSLIYD) 1By
JYO9[Jo3s3uUNYQIZog IPUAYQISIUL SB(] “UYOBW Yonelqan) «3unidsud)iog wnz Jumidjuy»
I3 UOA Joulreq 9p1aq [fom ‘uontsodsi(] Inz jyals Sunyaizag aIp yony "pIim UIPIAYISIUD
JJUNYNZ QUOIJNIAG YT OIS USUAP UT ‘Sareedusiyaliyory Sourd Uaqa| WI Udpums 7

‘youny, danesadooowi]
YIBHOA UL §6 AIODISL/YSL/BWDUL) T IOURLT/J X d/SIMORINUBIA SULD INJISUOYH GOy
‘G661 ZIPMUIS/YITANUBL] :UOTINPOI "B "N QIQA0Y QUEI[IT ‘TWIeH S[[onuBwiu ‘[sse))
JUQOUIA ‘pIRIA ULIRY ‘ALIdg preyory :Sunzjesag :STe[no)) ounig :ISnjA ‘sjouwo)) sanboep
PIUYOS ‘BHOg OJRUY (BISUIRY] {1oU0g MAqOY ‘Tedsed UyD :yong {[edsed unsuy)) 139y

€61/56 (10jdwa,p apow) a19)NpPY

ZOOM 10/95



Yacnon

Filme am Fernsehen

Donnerstag, 12.0ktober

Die Miss-Wahl

Regie: Roman Brodmann (Deutschland
1966).— Beider Wahl der Miss-Germany
von 1966 sollten erstmals auch aus-
driicklich «Geistesgaben» ins Gewicht
fallen. In welchem Masse oder ob iiber-
haupt der Faktor «Intelligenz» die
Schonheitskonkurrenz beeinflusst, woll-
te Brodmann mit seinem Team vom
Siiddeutschen Rundfunk unter anderem
wissen (Brodmann erhielt fiir diesen
Film den Adolf-Grimme-Preis in Bron-
ze). — 14.45, 3sat.

For att inte tala om alla dessa
kvinnor (Ach, diese Frauen)

Regie: Ingmar Bergman (Schweden
1963), mit Bibi Andersson, Harriet
Andersson, Eva Dahlbeck. — Ein von
sieben Frauen in seiner Prunkvilla ab-
geschirmter Meistercellist stirbt an der
schlechten Komposition eines Musik-
kritikers. Bergmans erster Farbfilm
zieht als spottische Farce tiber Kiinst-
lerkult und Kunstbanausentum her. —
22.45, Siidwest 3.

The Philadelphia Story

(Die Nachtvorder Hochzeit)

Regie: George Cukor (USA 1940), mit
Katharine Hepburn, Cary Grant, James
Stewart. — Eine iiberspannte und ge-
fiihlskalte Milliondrstochter erhilt von
einem liebenswert-schnodderigen Re-
porter eine Lektion in Herzenstakt und-
natiirlicher Menschlichkeit. Ein brillan-
tes Beispiel fiir die amerikanische
Screwball-Comedy der dreissiger Jah-
re, mit hintergriindigem Witz, Gesell-
schaftskritik, schlagfertigen Dialogen
und glanzvoller Besetzung.—00.45, ORF
1.

Bombay Talkie

(Hollywood in Bombay)

Regie: James Ivory (Indien 1970), mit
Jennifer Kendal, Shashi Kapoor, Aparna
Sen. — Eine neurotische englische Best-
seller-Autorin, die vier gescheiterte
Ehen hinter sich hat, lernt wihrend der
Stoffsuche fiir ein neues Buch in Bombay
einen jungen indischen Filmstar kennen
und verliebt sich Hals iiber Kopf in ihn.
Eine Komodie mit melodramatischen
Elementen und ironischen Seitenhieben
auf die Welt des Schaugeschifts in
Indien. — 00.50, ARD.

Eine James Ivory-Reihe aut ARD wird
mit «Quartet» (Grossbritannien 1981)
am 19.10. und «Heat and Dust» (Gross-
britannien 1982) am 26.10. fortgesetzt.

Freitag, 13.0ktober

Little Big Man (Weit ist die Prarie)
Regie: Arthur Penn (USA 1969), mit
Dustin Hoffman, Martin Balsam, Faye
Dunaway. — Ein Veteran der Indianer-
kriege erzidhlt sein abenteuerliches Le-
ben bei Indianern und Weissen. Aus der
Sicht eines Beteiligten gesehen, ver-
sucht der interessante wie ironische
Film, die sonst legendenumrankte ame-
rikanische Pionierzeit zu Entmythologi-
sieren, und liefert durch den Zwiespalt
zwischen Legende und Geschichte
erhellende Einblicke. — 22.20, SF DRS.

Samstag, 14.0ktober
Mélodie en sous-sol

(Lautlos wie die Nacht)

Regie: Henri Verneuil (Frankreich/Ita-
lien 1962), mit Jean Gabin, Alain Delon.
— Zwei Ganoven investieren mehr Kalt-
bliitigkeit als Scharfsinn in einen Coup
gegen das Spielkasino in Cannes. Ein
spannender und listenreicher Krimi bis
zum amiisanten und geradezu operet-
tenhaften Schluss. — 01.10, SF DRS.

Sonntag, 15.0ktober

Mein Vater, der Gastarbeiter

Regie: Yiiksel Yavuz (Deutschland
1995). — In seinem ersten langen Doku-
mentarfilm kehrt der Regisseur nach
Tiirkisch -Kurdistan zuriick, das er vor
flinfzehn Jahren als Kind verlassen hat-
te. Dort filmt er das Leben seiner Eltern,
zehn Jahre nach ihrer Riickkehr aus
Deutschland. — 19.55, Schweiz 4.

Reise der Hoffnung

Regie: Xavier Koller (Schweiz/Deutsch-
land/Italien 1990), mit Necmettin Coba-
noglu, Nur Siirer, Mathias Gnidinger.—
Zusammen miteiner Gruppe von Schick-
salsgenossen versucht eine tiirkische
Familie illegal in die Schweiz einzurei-
sen, um ihren Kindern eine bessere
Zukunft zu sichern. Auf einer authenti-
schen Geschichte basierend, schildert
der Film prizise die einzelnen Situatio-
nen der Tragodie und weist damit zu-
gleich auf einen Staat hin, der durch
seine Gesetze das solidarische Han-
delnaufein Minimum beschrinkt. —00.30,
ZDF. — ZOOM 19/90

Dienstag, 17.0ktober

Blue Collar

Regie: Paul Schrader (USA 1978), mit
Richard Pryor, Harvey Keitel. — Ein So-
zialkrimi iiber drei Automobilarbeiter,
die, um ihre materielle Not zu mildern,
den Gewerkschaftstresor aufbrechen
und dabei Material iiber illegale Ma-
chenschaften der Gewerkschaftsfiih-
rung entdecken. Der Film um Macht,
Geld und Intrigen ist brillant inszeniert
und gespielt. — 22.35, Siidwest 3.
Mittwoch, 18.0ktober
Senzapelle

Regie: Alessandro D’Alatri (Italien
1994), mit Anna Galiena, Massimo Ghini,
Kim Rossi Stuart. — Gina und ihr Freund
Riccardo miissen sich mit der Situation
auseinandersetzen, dass sich der iiber-
sensible und psychisch kranke Saverio
in Gina verliebt hat und sie beobachtet
und hartnéckig verfolgt. Der Film ver-
mag vor allem die Vielfalt der kleineren
Prozesse, welche die Geschichte bei
den Figuren in Gang setzt sehr genau zu
schildern.—21.45,B3. - Z0O0OM 10/94

Donnerstag, 19.0ktober

Yellow Submarine

Regie: George Dunning (Grossbritan-
nien 1967). — Ein Zeichentrickfilm iiber
die abenteuerliche Fahrt eines gelben
Unterseebootes, dessen Insassen, die
Beatles, gegen die Michte des Un-
menschlichen kdmpfen. Die Mairchen-
Groteske im Pop-Stil zeichnet sich vor
allem durch eine iiberquellende, bizarre
Phantasie aus. — 20.15, 3sat.

Musik ist das Thema einer weiteren
3sat-Filmreihe unter dem Motto «Film
und die anderen Kiinste». Gezeigt wer-
den Werke, die besondere #sthetische
Beziehungen zwischen diesen unter-
schiedlichen Medien zum Vorschein
bringen: am 20.10. sechs Animationsfil-
me von Oskar Fischinger und «La co-
lonna sonora» (Deutschland/Italien
1992) von Sibylle Tiedemann, am 22.10.
«That’s Dancing» (USA 1985) von Jack
Haley Jr.,am 27.10. «Kldnge in Bildern»
(Deutschland 1991) von Werner Klii-
pelholz und Thomas Klees und «Match
fiir drei Spieler» (BRD 1967) von
Mauricio Kagel, am 29.10. drei weitere
Filme von M. Kagelundam31.10. «Aria»
(Grossbritannien 1986), ein Gemein-
schaftswerk von verschiedenen bekann-
ten Filmemachern.
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Filme am Fernsehen

Les cousins (Schrei, wenn du kannst)
Regie: Claude Chabrol (Frankreich
1958), mit Gérard Blain, Jean-Claude
Brialy, Juliette Mayniel. — Der Film er-
zdhlt die Geschichte einer Studenten-
clique im Pariser Universititsviertel
Saint-Germain-des-Pres: Hinter der
Fassade von spielerischer Lissigkeit
und gepflegter Langeweile verbirgt sich
ein tiefer Lebensiiberdruss. Chabrols
prézises Portrit ebenso wohlhabender
wie neurotischer Nichtstuer schwankt
zwischen Faszination und kritischer Di-
stanz. Anspielungen auf die faschistoi-
de Mentalitit der jungen Helden, legen
eine politische Interpretation zwar nahe,
bleiben allerdings wenig verbindlich, da
sich der Film auf die wertungsfreie Dar-
stellung eines Milieus beschrinkt. —
22.45, Stdwest 3.

Criminal Justice

Regie: Andy Wolk (USA 1990), mit
Forest Whitaker, Anthony LaPaglia,
Jennifer Grey. — In Brooklyn wird eine
junge drogensiichtige Prostituierte aus-
geraubt und schwer verletzt. In Tat-
verdacht gerit ein junger Schwarzer mit
langem Strafregister und wackligem
Alibi. Sein Pflichtverteidiger und die
ehrgeizige Staatsanwiltin kdmpfen um
die Wahrheit. Kein klassisches Drama
um die Frage nach der Schuld, sondern
ein halbdokumentarischer Film iiber ei-
nen Fall, wie er tagtiglich in New York
verhandelt wird. Er stellt die Frage, ob
dieses System {liberhaupt noch willens
und fihig ist, Recht zu finden, oder ob
das Recht nicht in den stdndigen Ab-
sprachen zwischen den Profis des Ver-
fahrens stecken bleibt. —23.20, SF DRS.
— ZOOM 9/92

Samstag, 21.0ktober

The Silence of the Lambs

(Das Schweigen der Lammer)

Regie: Jonathan Demme (USA 1990),
mit Jodie Foster, Anthony Hopkins,
Scott Glenn. — Eine junge FBI-Anwiirte-
rin wird bei der Verfolgung eines krank-
haften Frauenmorders auf einen ge-
fihrlichen Soziopathen angesetzt, der
einst ein brillanter Psychiater war, aber
selbst zum kannibalistischen Morder
wurde. Eine perfekt inszenierte grau-
enerregende Geschichte, die weniger
auf blutige Effekte als auf einer Atmo-
sphire bedriickender Angst aufgebaut
ist. — 22.55, SF DRS. — ZOOM 7/91

Montag, 23.0ktober

Teorema

Regie: Pier Paolo Pasolini (Italien 1968),
mit Terence Stamp, Silvana Mangano,
Massimo Girotti. — In die Familie eines
reichenitalienischen Fabrikanten kommt
ein Gast, dessen eigenartigem Wesen
alle verfallen. Von dem geheimnisvol-
len Erwecker zu bewusstem Leben ge-
rufen, finden die Menschen keine Mog-
lichkeit, ihr Leben positiv zu gestalten.
Ein vieldeutiger, fiir verschiedene In-
terpretationen offener Film, in dem
Pasolini seine aus Christentum und Mar-
xismus bezogenen Erkenntnisse fiir die
Notwendigkeit einer geistigen und so-
zialen Umwandlung des Menschen for-
muliert. — 00.35, ORF 2.

Anschliessend sind auf dem gleichen
TV-Sender mit «Medea» (1969) und
«Mam-ma Roma» (1962) noch zwei
weitere Filme von Pier Paolo Pasolini
zu sehen.

Mittwoch, 25.Oktober

Sophie Taeuber-Arp

Regie: Christoph Kiihn (Schweiz 1993).
— Die Schweizer Malerin, Plastikerin
und Lehrerin Sophie Taeuber-Arp (1889-
1943) gehort zu den Dada-Mitbegriin-
dern und zu den bedeutendsten Vertre-
terinnen der abstrakten Malerei der
zwanziger und dreissiger Jahre. Zeitle-
bens stand sie im Schatten ihres Man-
nes Hans Arp. Ausserst sensibel zeich-
net Kithn die Stationen ihres Lebens
nach und erstellt aus den Aussagen von
Jugendfreundinnen, Kollegen und
Kiinstlerfreunden, aus Texten von Hans
Arp und Aufnahmen ihrer Werke das
Portrit einer eigenstdndigen Person-
lichkeit. — 23.00, SF DRS.

Orlando

Regie: Sally Potter (Grossbritannien
1992), mit Tilda Swinton, Billy Zane,
Lothaire Bluteau. — Ein Mensch durch-
lebt wechselweise als Mann und Frau
die vier Jahrhunderte zwischen der
hofischen Zeit von Konigin Elisabeth 1.
und dem London des 20. Jahrhunderts.
Seine geschlechtsgebundenen Erfah-
rungen sind ein ironisch-kritisches Spie-
gelbild der gesellschaftlichen Vorherr-
schaft des Mannes und des wachsen-
den emanzipatorischen Bewusstseins
der Frau. — 23.00, ARD. - ZOOM 3/93

Donnerstag, 26.0ktober

Le choix des armes

(Wahl der Waffen)

Regie: Alain Corneau (Frankreich 1981),
mit Yves Montand, Gérard Depardieu,
Catherine Deneuve. — Ein entflohener
Strifling trifft auf einen ehemaligen
Ganoven und mittlerweile gesetzestreu-
en Biirger und 16st dramatische Ereig-
nisse aus. Ein harter, effektreicher Gang-
sterfilm mit humaner Botschaft, span-
nend und auf hohem Niveau gespielt und
inszeniert. — 00.05, ORF 1.

Samstag, 28.0ktober

Pasolini

Regie: Jirgen Miermeister (Deutsch-
land 1995). — Ein filmischer Essay zum
zwanzigsten Todestag (21.November)
des italienischen Dichters und Regis-
seurs Pier Paolo Pasolini. — 19.20, 3sat.

Donnerstag, 2.November
Accattone

Regie: Pier Paolo Pasolini (Italien 1961),
mit Franco Citti, Silvana Corsini, Franca
Pasut. — Erzidhlt wird die Geschichte
eines Jungen in einem romischen Vor-
stadtviertel, der sich als Zuhilter betd-
tigt, zum Dieb wird und bei der Verfol-
gung durch die Polizei verungliickt. Ein
Meisterwerk des italienischen Films,
dessen naturalistische Bilder aus der
Welt des Subproletariats sich nicht auf
blosse Wirklichkeitsnihe beschrinken;
Vielmehr wird eine moderne Passions-
geschichte vorgestellt, die durch ihre
beeindruckende Verbindung von reali-
stischer Detailtreue und utopischer Er-
16sungssehnsucht tiberzeugt. — 22.45,
Stidwest 3.

Hohenfeuer

Regie: Fredi M. Murer (Schweiz 1985),
mit Thomas Nock, Johanna Lier, Doro-
thea Moritz. — In der Abgeschiedenheit
der Schweizer Berge fiihrt die Schick-
salsgemeinschaft der beiden Kinder ei-
nes Bergbauern zu einem Akt der Ge-
schwisterliebe, der in eine Katastrophe
miindet. Eine ethnologisch genau beob-
achtende Parabel, die fern jeder Post-
kartenidylle auf sensible, beeindrucken-
de Weise den Bergbauernalltag an der
Grenze zwischen Natur und Kultur be-
schreibt. — 23.20, B3. - ZOOM 18/85

(Programminderungen vorbehalten)
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Ygeron

Filme aufVideo

Mr. Jones

Regie: Mike Figgis (USA 1994), mit
Richard Gere, Lena Olin, Anne Ban-
croft. — Der Film zeichnet das Portrit
eines Manisch-Depressiven, der ohne
seine Hochstimmungen nicht leben
kann und dessen unwiderstehlicher
Euphorie schliesslich auch seine Arz-
tin verfdllt. Trotz Kompromissen hin-
sichtlich der Publikumswirksamkeit,
durchbrechen Regie und Darsteller hidu-
fig die Konventionalitit des Drehbuchs.
— 110 Min. (E); Kaufkassette: English-
Films, Ziirich.

Che ora é (Wie spatistes?)

Regie: Ettore Scola (Italien/Frankreich
1989), mit Marcello Mastroianni, Mas-
simo Troisi, Anne Parillaud. — Ein sech-
zigjihriger Rechtsanwalt besucht sei-
nen erwachsenen Sohn, nachdem er
vorher jahrelang fast keinen Kontakt
mehr zu ihm hatte. Zusehends muss der
Vater nun begreifen, wie wenig er von
seinem Sohn weiss. Eine von hervorra-
genden Darstellern getragene Komo-
die, die liebevoll auf die Wichtigkeit
des Dialogs zwischen den Generatio-
nen verweist und verdeutlicht, dass die
Schwierigkeiten iiberwunden werden
konnen. Durch das pointierte Dreh-
buch fiihrt der Film zugleich einen
Diskurs iiber Lebensentwiirfe, Freund-
schaft und die mitunter aberwitzigen
«kleinen wichtigen Dinge des Lebens».
— 95 Min. (D); Kaufkassettte: Film In-
stitut, Bern. - ZOOM 16/90

Elena, tanzend in den Traumen
ihrer Grossmutter

Regie: Cuini Amelio-Ortiz. — Elena ist
sechzehn Jahre alt, tanzt leidenschaft-
lich und schreibt Gedichte. Thr wirkli-
ches Schicksal sieht man ihr nicht an:
Elena ist ein geraubtes Kind. Ihre El-
tern wurden von argentinischen Mili-
tdrs verschleppt und getotet, sie selbst
von einem Folterer adoptiert und als
sein eigenes Kind ausgegeben. Tau-
senden von Kindern ist solches wider-
fahren. Der Film schildert das Schick-
sal Elenas, die trotz allem wieder tan-
zen kann und damit ihren unbidndigen
Willen zur Selbstbehauptung vorfiihrt.
In einem ihrer Gedichte schreibt sie:
«Was die anderen nicht wissen ist, dass
ich die grauen Wolken schon sah». — 29
Min. (D); Mietkassette: Selecta/
Z0OOM, Ziirich.

Die Sieger

Regie: Dominik Graf (Deutschland
1993), mit Herbert Knaup, Hansa Czy-
pionka, Heinz Hoenig. — Die Mitglie-
der eines Sondereinsatzkommandos der
Polizei kommen einem Komplott auf
die Spur, in das fiihrende Politiker,
Drahtzieher des organisierten Verbre-
chens und ein totgeglaubter Ex-Kolle-
ge verwickelt sind. Als sie mundtot
gemacht werden sollen, ermitteln sie
auf eigene Faust. Ein spannender, iiber-
zeugend inszenierter Thriller. Obwohl
die Dialoge zum Teil holprig sind, kann
eine atmosphirisch dichte und glaub-
hafte Handlung entstehen. — 131 Min.
(D); Miet- und Kaufkassette: Impuls
Video & Handels AG, Zug.

Mystery Train

Regie: Jim Jarmusch (USA 1989), mit
Masatoshi Nagase, Youki Kudoh, Joe
Strummer. — Ein Episodenfilm um
Memphis, die Heimstitte des Rock’n’
Roll, dessen drei Episoden (1. «Far
from Yokohama», 2. «A Ghost», 3.
«Lost in Space») sich erst allmihlich
als komplex zusammenhéingende Ge-
schichten entpuppen. Zwar treten die
Personen der einzelnen Episoden nie in
direkten Kontakt, aber Orte und Gerau-
sche stellen ein Bindeglied dar, durch
das der vollstindige Film im Kopf des
Zuschauers entsteht. Ein faszinieren-
der Film iber Zufille, Banalitdt und
Unwigbarkeiten des Lebens, der bei
aller Melancholie heitere und witzige
Tone anschldgt. — 110 Min. (E); Kauf-
kassette: English-Films, Ziirich. —
ZOOM 21/89

Offret (Opfer)

Regie: Andrej Tarkowskij (Schweden/
Frankreich 1985), mit Erland Joseph-
son, Susan Fleetwood, Valérie Maires-
se. — Ein Intellektueller, der sich auf
eine schwedische Insel zuriickgezogen
hat, zieht angesichts einer angedeute-
ten atomaren Katastrophe eine radikale
Konsequenz. Er bietet sich Gott als
Opfer an, verstummt und zerstort alles,
was er besitzt. Mit seinem letzten Werk
schafft Tarkowskij eine wort- und
bildgewaltige poetische Vision, die dem
Materialismus der Welt eine von spiri-
tueller Sinnsuche erfiillte Gegen-Welt
gegeniiberstellt. — 145 Min. (D); Kauf-
kassette: Impuls Video & Handels AG,
Zug. — ZOOM 2/87

Ausserdem neu auf Video (aus-
fiihrliche Kritik kiirzlich inZOOM)

Der bewegte Mann

Regie: Sonke Wortmann (Deutschland
1994), mit Til Schweiger, Katja Rie-
mann. — 97 Min. (D); Kaufkassette:
Rainbow Video AG, Pratteln.

— ZOOM 11/94

Exotica

Regie: Atom Egoyan (Kanada 1994),
mit Bruce Greenwood, Mia Kirshner. —
100 Min. (D); Kaufkassette: Impuls
Video & Handels AG, Zug.

— ZOOM 1/95

Lesroseaux sauvages

Regie: André Téchiné (Frankreich
1994), mit Elodie Bouchez, Gaél Morel.
— 113 Min. (F/e); Kaufkassette: Eng-
lish Films, Ziirich. - ZOOM 1/95

Lamerica

Regie: Gianni Amelio (Italien/ Frank-
reich/ Schweiz 1994), mit Enrico Lo
Verso, Michele Placido. — 113 Min.
(D); Kaufkassette: Impuls Video &
Handels AG, Zug. - ZOOM 1/95

The Shawshank Redemption

(Die Verurteilten)

Regie: Frank Darabont (USA 1994),
mit Tim Robbins, Morgan Freeman,
Bob Gunton. — 136 Min. (D); Kaufkas-
sette: Vide-O-Tronic, Fehraltorf. —
ZOOM 3/95
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Veranstaltu ngen

6.-19. Oktober, Bern

Hommage an Otto F. Walter
«AudioVisionen» (Giaco Schiesser, Ar-
min Heusser, CH 1995) ist ein Video
tiber das politische und literarische
Schaffen von Otto F. Walter, der 1994
im Alter von 66 Jahren starb. Neben die-
sem Film stellt die Reihe zwei Ver-
filmungen von WaltersWerk «Der Stum-
me» vor: «Max Haufler — Der Stumme»
(Richard Dindo, CH 1983) und «Der
Stumme» (Gaudenz Meili, CH 1977).
Zudem wird der Film «Zorn oder Man-
nersache» (Alexander J. Seiler, CH
1981)gezeigt, zu dem Walter das Buch
schrieb.— Kino Reitschule, Neubriick-
str. 8, 3001 Bern, Tel: 031/302 63 17.

6.-30. Oktober, Ziirich
Geschichte desFilms

Das Filmpodium setzt seine Reihe wie
folgt fort:

«Reed: México insurgente» (Paul Leduc,
Mexiko 1971, «Fat City» (John Huston,
USA 1972) «La Maman et la putain»
(Jean Eustache, F 1973) und «La Nuit
américaine» (Francois Truffaut, F
1972). — Filmpodium, Niischelerstr. 11,
8001 Ziirich, Tel. 01/211 66 66.

13.-21. Oktober, Mannheim

44. Internationales Filmfestival
Mannheim-Heidelberg

Mannheim, das zweitélteste Festival
Deutschlands, versteht sich als Schau-
platz des internationalen Autorenki-
nos. — Filmvestival Mannheim, Collini
Center, D-68161 Mannheim, Tel. 0049/
621/10 29 43, Fax. 0049/621/29 15 64.

19. und 20. Oktober, Bern
Fussball, Film und Schwere Beine
«Fussball wie noch nie» (Hellmuth
Costard, BRD 1970) und «Die Angst
des Tormanns beim Elfmeter» (Wim
Wenders, BRD 1971)sind die Filme in
dieser kleinen Reihe. — Kino im Kunst-
museum, Kunstmuseum Bern, Hodler-
str.8-12,3011 Bern, Tel. 031/312 29 60,
Fax 031/311 72 63.

21. Oktober - 2. November, Bern
Behinderung im Kino

PRO INFIRMIS organisiert zusammen
mit dem Kellerkino Bern einen Film-
zyklus zum Thema «Behinderung im
Kino». Gezeigt werden unter anderem
«Der Pannwitzblick» (Didi Danquart,

Deutschland 1991) und «Behinderte
Liebe» (Marlies Graf, CH 1979).— Kel-
lerkino Bern, Kramgasse 26, 3011 Bern,
Tel. 031/311 39 11.

23.-25. Oktober, Essen
Filmmusik-Seminar mit Michael
Nyman

Fiir Komponisten und diejenigen, die
sich fiir den Zusammenhang zwischen
Bild und Ton, Film und Musik interes-
sieren, bietet die Filmwerkstatt Essen
ein Seminar mit Michael Nyman, dem
Komponisten der Greenaway-Filme an.
— Filmwerkstatt Essen, Schlosstr. 101,
D-45355 Essen, Tel: 0049/201/68 4097,
Fax:0049/201/67 95 04.

25. und 26. Oktober, Basel
Kurzfilme und Videos von Gabor
Body

Im Neuen Kino gibt es Filme des krea-
tiven Avantgardisten Gdbor Body zu
sehen, das Programm ist eine Aus-
wahlschau der diesjdhrigen VIPER-
Tage.— Neues Kino, Klybeckstr. 247,
4007 Basel.

25.-29. Oktober, Luzern

16. Internationales Film-und
Videofest VIPER

VIPER ist eines der wichtigsten Fe-
stivals in Europa, das experimentelle
Filme und Videos vorstellt. Die Re-
trospektive ist dieses Jahr Peter Mettler
gewidmet, daneben gibt es interessan-
te Spezialprogramme zu Multimedia und
Mixed Media. — Internationales Film
und Videofestival, Postfach 4929, 6002
Luzern, Tel: 041/51 74 07, Fax: 041/271
7227,

Ab 25. Oktober, Mdonchaltorf
Kinomeditationeninder Kirche

Fiir viele sind die Kunst, das Kino, aber
auch die Kirche Orte, an denen sie echte
Erfahrungen machen. Die Filmreihe in
der Kirche Monchaltorf mochte zum
Dialog zwischen Kirche und Kino bei-
tragen. An sechs Abenden werden Wer-
ke aus der Reihe «Dekalog» (Krzysztof
Kieslowski, Polen 1988) gezeigt, des-
sen stritttige Geschichten aus dem mo-
dernen Alltag Polens zum Nachdenken
einladen. — Programm und Anmeldung
beim Evang.-ref. Pfarramt Monchaltdorf,
Tel: 01/948 01 37.

27.- 29. Oktober, Wiesbaden
Derlislamin der Moderne

Seit dem Ende des Ost-West Konflik-
tes kristallisiert sich eine globale Polari-
sierung heraus, deren Ideologie man
folgendermassen charakterisieren kann.
Aus dem Osten wird der Orient, aus
dem Kommunismus der Islam — sozusa-
gen als Gegen-Westen und Gegen-Mo-
derne. Die Tagung zeigt Filme aus dem
Maghreb und aus Schwarzafrika — unter
anderem «Bab-El-Qued City» (Merzak
Alluache, Algerien 1993) —, die das Pro-
blem mit Hilfe des modernen Mediums
Film interpretieren. Anmeldung bis zum
13. Oktober.— Kath. Akademie Rhabanus
Maurus, Wilhelm-Kempf-Haus, D-
65207 Wiesbaden, Tel: 0049/6127/772
60, Fax: 0049/6227/772 87.

31. Oktober - 5. November,
Leibzig

38. Internationales Leipziger
Festival fiir Dokumentar- und
Animationsfilm

Das renommierte Festival, das im letz-
ten Jahr die Wende zu neuem Erfolg
schaffte, richtet in diesem Jahr seinen
Blick schwerpunktmissig nach Ost-
europa. Neben dem Wettbewerb und
Informationsprogrammen widmet sich
die Retrospektive Filmen aus der Friih-
zeit des Dokumentarfilms.

1.-30. November, Ziirich
Cinemafrica

«Afrika und hundert Jahre Kino» ist der
Schwerpunkt der afrikanischen Film-
tage. Im Zentrum steht eine Retrospek-
tive der Spielfilme von Ousmane Sem-
bene, der vom 2.-6. 1 1. in Ziirich zu Gast
ist. Cinemafrica versteht sich als Werk-
schau aktuellen Schaffens und prisen-
tiert, teilweise in Anwesenheit der Au-
toren, lber 20 Film- und Videopro-
duktionen der letzten zwei Jahre. — Film-
podium, Niischelerstr. 11, 8001 Ziirich,
Tel. 01/211 66 66.

4.-6. November, Zofingen
Filmtage Zofingen: Frauen Werk
Schau

Zum vierten Mal bieten die Filmtage
Zofingen Gelegenheit, eine kontrast-
reiche und ungewohnte Auswahl von
Film- und Videoarbeiten von Frauen zu
sehen. - Filmtage Zofingen, Postfach
1568, 4800 Zofingen, Tel: 062/97 52 80,
Fax: 062/97 69 19.



UN-Soldat birgt Verwundete in den Strassen von Sarajevo

Zum anderen setzen sich die Ausdruckshandlun-
gen der Helden in Manchevskis Asthetik fort: Schweige-
geliibde und Bilderverbot schaffen jene Aura des Res-
pekes, in der angemessen iiber die Schonheit und die
Grausamkeit des Lebens meditiert werden kann. Auch
der Titel des Films spieltauf das Gefiihl grosser Erwartun-
gen an, wenn die Menschen still werden und auf eine
Tragodie oder Reinigung warten. Die weite Grossherzig-
keit dieses Kunstwerks lisst die Leidenschaft Leute dazu
veranlassen, verschiedene Wege einzuschlagen. Vorallem
die nackte Schénheit der mazedonischen Landschaft spie-
gelt eindriicklich die Leidenschaft jener Personen wider,
die den Weg der Passion gehen.

Uber verschiedene lebensweltliche Perspektiven
und stilistische Eigenarten tastet sich der Autor trans-
kulturell zu den bewegenden existentiellen Fragen nach
dem Sinn des Leidens und der Moglichkeit der Liebe vor.
Manchevski screicht die Verschiedenheit der Erfahrungen
und der Lebenswelten der Hauptfiguren heraus, indem er
die drei Teile der Erzihlung einer dominanten Bilderwelt
zuordnet (der christlich spirituellen, der individuell-
konsumistischen und der archaischen) und diese zugleich
so miteinander vernetzt, dass Personen, Motive und Stil-
formen subdominant in den anderen Kosmen vorkom-
men. In diesen multikulturellen Grenziiberschreitungen
nimmt Manchevskis Asthetik zweierlei wahr, sowohl die
konflikeerichtige Stérungalsauch den Ansatz einer umfas-

S

senderen Verstindigung. Mit einem fast schon tragischen
Bewusstsein des multikulturellen Risikos gelingt es dem
Autor, die existentiellen Fragen nach dem Sinn des Leidens
und der Maglichkeit der Liebe bewegend neu zu stellen.
«Before the Rain» stosst in die mystische Tiefe multi-
kultureller Freiheit vor und grenzt sich gerade dadurch von
dem abstrakten Menschenrechtspathos der westlichen
Medienéftentlichkeit ab. Nicht von ungefihr gibt die
Figur des Bildjournalisten ihre professionelle Rolle auf
und kehrt in ihre inzwischen ebenfalls mediatisierte Hei-
mat zuriick und stellt sich dort schutzlos dem Krieg.

-
[
B

MORALISCRER KONFLIKT ZVISCHEN WAk

§ o

In seinem Politthriller « Under Fire» (USA 1983) kritisiert
Roger Spottiswoode die Machtpolitik der amerikanischen
Regierung, die in lateinamerikanischen Staaten statt der
linken Befreiungsbewegungen Stabilitit garantierende
Diktaturen unterstiitzt. Vom Personal dieser zynischen
Machtpolitik, von den Militir- und PR-Beratern sowie
von den Séldnern auf der Seite Somozas, grenzt Spottis-
woode die amerikanischen Medienprofis als Helden ab.
Sie werden kurz vor dem wahrscheinlichen Umsturz nach
Nicaragua geschickt, um dort die Interessen einer ideali-
sierten amerikanischen und internationalen Offentlich-

keit wahrzunehmen. Vor dem Hintergrund des Krieges
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Efii1] sARAJEVD, BOSNIEN UND DER KRIEG

und verpacket in eine romantische Liebesgeschichte ent-
wickelt er modellhaft einen moralischen Konflikt zwi-
schen drei verschiedenen journalistischen Konzepten:
Russell Price (Nick Nolte) hat bisher zwar noch keinen
Krieg, aber Preise fiir seine Fotografien gewonnen. Er reist
von einem Kriegsschauplatz zum anderen und schiesst auf
alles, was sich bewegt und fit ist, zu Titelbildern der
Nachrichtenmagazine stilisiert zu werden — ein istheti-
sches Prinzip, das die Montage des Films zur Unterbre-
chung des Bilderflusses und zur Uberhshung der Hand-
lung in Schwarz-Weiss-Dokumenten {ibernimmt. Durch
die fiir das Ablichten des Geschehens erforderliche Nihe
ist Price den Ereignissen schutz- und distanzlos ausgesetzt.
Wie Teile seines Selbst sind ihm seine mit der verbalen
Sprache operierenden Berufskollegen zur Seite respektive
hinter seinen Riicken gestellt: Alex Garcfa (Gene Hack-
man) verkdrpert den faktenbesessenen und gut informier-
ten Nachrichtenjournalisten, wihrend die Radioreporte-
rin Claire Stryder (Joanna Cassidy) Stimmen und Téne zu
erlebnisorientierten und Betroffenheit auslésenden Stel-
lungnahmen mit leitartikelhafter Tendenz verarbeitet.

In der Exposition des moralischen Konfliktes zwi-
schen den drei Journalismus-Typen bleibt die Drittwelt-
Revolution Staffage, dusserer Ort der Bewihrung. Trotz
der fiir das kommerzielle US-Kino damals neuen latein-
amerikanischen Politik bleibt die Perspektive ethnozen-
trisch. Stilistische Genrekonventionen ebnen zusitzlich
die kulturellen Unterschiede ein: die Personalisierung des
Konflikes, dessen melodramatische Verharmlosung, die
Konzentration auf die amerikanischen Stars, die tempo-
reiche Inszenierung der Actionszenen, die ausgeprigte
Rhythmisierung und symphonische Orchestrierung der
Volkslieder. Einzig im Umgang mit den Bildern werden
die Differenzen zwischen den Kulturen deutlich herausge-
stellt: So kommt dem Bild des Revolutionsfiihrers im
nicaraguanischen Kontext eine magische Bedeutung zu.
In der Ikone ist eine fast messianische Hoffnung real
prisent. Die 6ffentliche Prisentation des Bildes wird des-
halb von der Regierung verboten, es taucht fiir kurze Zeit
in einer religivsen Prozession auf und wird von den
Somoza-Soldaten beschossen. Wenig spiter wird der
Revolutionsfiihrer selbst tédlich getroffen. Doch von sei-
ner Leiche gibt es kein Bild. Um kurz vor dem Umsturz
eine unnétige Verlingerung des Krieges zu verhindern,
bitten die Guerilleros den amerikanischen Fotografen,
durch Filschung die Leiche fiir kurze Zeit wenigstens zum
Leben zu erwecken, mit der Macht der Ikone den Glauben
des Volkes zu stirken und die Amerikaner von weiteren
Waftenlieferungen abzuhalten.

Auf dem Hohepunke der moralischen Krise in
diesem fast schon klassischen Drama muss der Fotograf
Stellung beziehen. Entgegen den Erwartungen der Revo-
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lutionire entscheidet er sich nicht aus opportunistischen
Griinden. Im Gesprich mit der Radioreporterin als Stim-
me des Gewissens bedenkt er die wahrscheinlichen Folgen
seines Handelns in der zugespitzten Situation. Im Be-
wusstsein der Verantwortung verstdsst er gegen die berufs-
ethischen Regeln. Im weiteren Fortgang der Handlung
wird diese Regelverletzung wenigstens teilweise relativiert.
Die beiden Verliebten gestehen Garcia, der geprellten
journalistischen Vaterfigur, ihren Verratam Berufund an
seiner Liebe, ihre neu entdeckee politische und personliche
Leidenschaft. Kurz darauf wird Garcfa — das Symbol fiir
die journalistische Wahrheit — von den Somoza-Soldaten
umgebracht. Diesen Akt der Willkiir manipuliert die
Somoza-Propagandazu einem Vergehen der Revolutioni-
re an den amerikanischen Medien und der Pressefreiheit.
Unter Einsatz des Lebens kann schliesslich das gefallene
Reporter-Paar mit den Mitteln seiner Profession die infa-
me Liige aufkliren und fiir sein tragisches Vergehen gegen
die Berufstandards Busse tun. Im Happy-End kénnen
schliesslich Wahrheit, Gerechtigkeit und Leidenschaft
ihren wohlverdienten Sieg feiern.

PASSIONJENSEITS UER FaLt

Spottiswoodes fast schon typische amerikanische Welt-
sicht geht von einem Vertrauen in die Rationalitit der
Wirklichkeit aus, die selbst durch den Krieg nicht gestort
wird. Verniinftig istzumindest der Kampf der nicaragua-
nischen Befreiungsbewegung gegen die dikratorischen
Unterdriicker, intakt und funktionsfihig bleibt das ame-
rikanisch-internationale Mediensystem, und abgesehen
vom Verlusteiner Hauptfigur und unzihliger Nicaragua-
ner beschrinke sich die Krise der Helden auf moralisch-
ethische Dimensionen. Die Ungebrochenheit dieser
Weltsicht und den entsprechenden Handlungsoptimis-
mus teilt keiner der europiischen Filme zum Thema. Sie
nehmen den Krieg viel stirker als Krise wahr, die sowohl
die sozialen Strukturen (inklusive des Mediensystems) als
auch die Handelnden in ihrem Kern treffen.

Schon fast programmatisch steht der Titel von
Volker Schlondorfts Film «Die Fiilschung» (BRD/F 1981)
fiir diese Tendenz. Zusammen mit einem Bildfotografen
wird der Journalist Laschen (Bruno Ganz) von der Redak-
tion eines deutschen Nachrichtenmagazins auf eine Re-
portage tiber den schwelenden Biirgerkrieg in den Liba-
non geschicke. Doch Laschen vermag den Sinn dieses
Krieges vor Ort nicht zu erkennen (1. Filschung). Uber
Waffen, Geld und Medien sind die Erste und Zweite Welt
in diesen Stellvertreterkrieg verstricke (2. Filschung). Die
Medien ihrerseits vermdgen weder die Sinnlosigkeit des
Krieges zu entlarven, noch die versteckten Interessen
aufzudecken. Von den Konfliktparteien werden sie ge-



«Under Fire»

braucht, um die zweigeteilte Meinung der Weltsffentlich-
keitim kalten Kriegzu mobilisieren. Die Medien ihrerseits
leben von den Bildern und Beschreibungen der spektaku-
liren Grausamkeiten, um iiber den Konsum beim Publi-
kum im wunschlosen Ungliick eine abstrakte Betroffen-
heit zu erzeugen (3. Filschung). — Laschen sitzt in der
Falle. Die schlechten Verhilisse verunméglichen zu
schreiben, wie er miisste. Er scheitert an seiner Mission.
Doch die Krise im kalten Frieden geht tiefer, sie trifft die
Person. Laschen fiirchtet nicht die dusseren Filschungen,
sondern die existentiellen. Er spiirt die Angst, das Leben
nicht mehr als Widerstand wahrzunehmen, in einen be-
deutungslosen Stoffwechsel einzugehen, in der Apathie zu

«Die Falschung»

«Before the Rain»

rung der Absurdicit des Krieges durchsichtig auf dieses
Gefiihl respektive diesen Text. Aber in seinen stirksten
Momenten —jenseits des Scheiterns an den Filschungen —
findet der Film wie in einem taghellen Traum zu einer
neuen Passion, zu einer mystischen Wahrnehmung des
Leidens und der Liebe.

tir das Gelingen von Kriegsfilmen, die der gewaltti-
tigen Faszination des Krieges nicht einfach erliegen,
sondern diese aufbrechen und transzendieren, lisst
; sich verallgemeinernd ein dsthetisches Kriterium als
entscheidend herausstellen: die Sensibilisierung der Passi-
on als Wahrnehmung. Fiir die Férderung der Leidens-

versinken. Uberdriissig, die
Absurditit des Krieges nur zu
beobachten, bringt er bei ei-
nem Bombenangriff im Ge-
menge der Fliichtenden einen
unbeteiligten alten Mann um.
Doch niemand erkennt oder
ahndet die verzweifelte Wahn-
sinnstat. Auch der Versuch, in
der Liebe anzukommen und
entschieden zu sein, schligt
fehl. Wie in einem fieberhaften
Alptraum rennt Laschen gegen
Ende des Films zwischen den
uniibersichtlich wechselnden
Fronten durch die brennenden
Strassen. In seiner Bereitschaft
zu sterben, scheint er zwischen
Leben und Tod zu schweben,
sich des Gewichts der Fil-
schungen entledigt zu haben.
In diesem Delirium sind
Laschens  Tagebuchnotizen
verfasst. Passagen aus Nicolas
Borns gleichnamigem Roman,
der dem Film als Vorlage dien-
te. Nicht immer bleibt
Schléndorffs barocke Inszenie-
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Before the Rain
Milcho Manchevski, Grossbritannien/Frankreich/
Mazedonien 1994
Under Fire
Roger Spottiswoode, USA 1983
Die Falschung
Volker Schlondorff, BRD/Frankreich 1981
Salvador

Oliver Stone, USA 1986

Who'll Stop the Rain

Karel Reisz, USA 1978

The Year of Living Dangerously
Peter Weir, Australien/USA 1982
The Killing Fields
Roland Joffé, Grossbritannien 1984
Good Morning, Vietnam
Barry Levinson, USA 1987
The Madonna and the Dragon
Samuel Fuller, Frankreich 1989
Dién Bién Phu (Symphonie des Untergangs)
Pierre Schoendoerffer, Frankreich 1991

Dokumentarfilme zum Krieg in Bosnien

Veillées d’armes
Marcel Ophuls, Frankreich/Deutschland/
Grossbritannien 1994
Bosna!

Bernard-Henri Lévy, Frankreich 1994
Les vivants et les morts de Sarajevo
Radovan Tadic, Frankreich 1993
Man, God, the Monster

Ademir Kenovic, SaGA - Sarajevo Group of Authors,

Bosnien 1994

und Liebesfihigkeit stellc die
dramaturgische Funktion des
Kriegsreporters  bzw.  der
Kriegsberichterstatter ein még-
liches Stilmittel dar, das zu ei-
ner dreifachen epischen Di-
stanzierung genutzt werden
kann. Zum einen ist ein Beob-
achter im Bild prisent, der auf
einen Angriff nicht unmirttel-
bar mit Gewaltantwortet, son-
dern durch ihre Verlangsa-
mung oder Brechung andere
Maoglichkeiten prisent hile.
Zum zweiten konnen anhand
der Figur des Kriegsreporters
und seiner Integration ins
Mediensystem medial geprig-
te Stereotypen von Kriegs-
bildern dramaturgisch aufge-
16st und in ihrer Konstruiert-
heit bewusst gemacht werden.
Und schliesslich vermag die
Asthetik der Filmkunst jen-
seits der Logik des Krieges und
der Mediengewalt neue Wege
der Sensibilisierung und der
Verstindigung zu weisen. W
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