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Sternstunden
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100 Regisseurinnen — 100 Spielfilme: eine kleine Hommage

Zusammenstellung und Texte: Judith Waldner

La fée aux choux

(Alice Guy, F 1896).

Das witzige Filmmirchen von einer
Fee. die Kinder — ganz ohne minnli-
ches Zutun — aus Kohlképfen zaubert,
war nach Alice Guy ~— *.”

ihr Film.
Nachzupriifen  ist
das  heute nicht
mehr, sicher ist,
dass sie inder Kino-
Steinzeit zahlreiche
Filme realisiert hat.
als erste Frau tiber-
haupt.

erster

Froken Julie/Fadren

(Anna Hofman-Uddgren,

Schweden 1912).

Schwedens erste Regisseurin konnte
August Strindberg iiberzeugen, sie
seine gleichnamigen Stiicke verfilmen

zu lassen. In «Froken Julie» ist die auf

der Biihne nie gezeigte Selbstmord-
Szene zu sehen, in «Fadren» geht so-
zusagen die Post ab: Mit Hilfe einer
Postkutsche inszenierte sie eine Ka-
merafahrt.

Where Are My Children?

(Lois Weber, USA 1916).

Im beriihmtesten Film dieser Kinopio-
nierin geht es u.a. um Geburtenkon-
trolle und Abtreibung. Kein Wunder.
dass er zu der Zeit Wellen warf, und in
den Motion Picture News vom
16.10.1916 erklidrt wurde, fiir anstin-
dige Leute sei der Besuch des Films
gar nicht passend — der Werbeeftekt
war betriichtlich.

La vagabonde
(Musidora, geb. Jean-
ne Rogues, F 1917).
Musidora war Frank-
reichs erster Kino-
Vamp (z.B. in Louis

Feuillades «Les
Vampires».  1915).
Nicht nur das: Sie

tanzte. schrieb und
realisierte vier Filme
mit ihrer eigenen
- Produktionsgesell-
schaft. «La vagabonde» war der erste.
die Adaption eines Textes von Colette.

Back to God’s Country

(Nell Shipman, Kanada 1919).

Ein melodramatisches Dreieck — Hel-
din. Held. Bésewicht —. ein Drehplatz
in Kanadas frostiger «Wildnis». ein
Hund als Nebendarsteller: Ingredien-
zen fiir eine augenzwinkernden, Shep-
mans Talent und Temperament an den
Tag bzw. auf die Leinwand bringen-
den Film.

La souriante Madame Beudet
(Germaine Dulac, F 1923).

Aus dem Leben einer mit einem Mann
der unerfreulichen Sorte verheirateten
Frau. Germaine Dulac — Schliisselfi-
gur der Avantgarde der 20er Jahre —
hat Zeitlupe. Doppelbelichtungen und
Uberblendungen verwendet und die
Gefiihle der Frau in den Mittelpunkt
gestellt.

Baby Rjasanskije

(Die Frauen von Rjasan. Olga Preobra-
shenskaja. UdSSR 1927).

Szenen aus dem Leben einer aller
Rechte beraubten Frau: Jung verheira-
tete wird sie von ihrem Schwiegerva-
ter vergewaltigt und schwanger. Einer
der erfolgreichsten Filme des frithen
sowjetischen Kinos, der bei Erschei-
nen sehr kontrovers diskutiert wurde.

Madchen in Uniform
(Leontine Sagan, D 1931).

Der einzige in Deutschland realisierte
Film der 1932 nach England emigrier-
ten Regisseurin iibt Kritik an preussi-
scher Autoritit und besticht durch die
subtil gezeigte homoerotische Frauen-
beziehung: Im Mittelpunkt steht die
Liebe einer Schiilerin in einem
Miidcheninstitut zu ihrer Lehrerin.

Rwanyje baschmaki

(Die zerrissenen Stiefel, Margarita A.
Barskaja, UdSSR 1933).
Arbeiterkinder zu Beginn der 30er
Jahre vor dem Hintergrund eines
Streiks: Thr Leben spiegelt die von
Widerspriichen zerrissene Welt der
Erwachsenen. «Rwanyje baschmaki»
¢ilt bis heute als einer der besten
Kinderfilme aus der Sowjetunion.

La Maternelle

(Marie Epstein, Jean Benoit-Lévy, FF 1933)
Marie Epstein ist gewissermassen hin-
ter Benoit-Lévy verschwunden. wur-
den doch die von ihnen gemeinsam
realisierten Filme meist ihm zuge-
schrieben. Fiir diesen — einen Kinder-
film. damals als rithrend. aber nicht
sentimental. als nah am Leben und
packend beschrieben —hat sie auch das
Drehbuch verfasst.

Leila, bint el Sahra

(Leila, Tochter der Wiiste, Bahiga Hafez,
Agypten 1936).

Seit der Geburt des dgyptischen Films
in den 20er Jahren spielten Frauen als
Produzentinnen eine Rolle, ab 1930
griffen sie auch zur Kamera. Meist
stammten sie aus der europiisch be-
einflussten Oberschicht, wie Bahiga
Hatez, die auch als Schauspielerin
Karriere machte.

Dance, Girl, Dance
(Dorothy Arzner, USA 1940).

4 Dorothy Arz-
ner war im
Hollywood-
Studiosystem
der 20er/30er
Jahre die ein-
zige Frau, die
erfolgreich
Filme drehen
konnte. Thr bekanntester thematisiert
den Zuschauer-Voyeurismus: Eine
Tinzerin weist die sie begaffenden
Miinner (und somit auch das Kino-
publikum) wiitend zurecht.

At Land

(Mavya Deren, USA 1944).

In klaren und gleichzeitig traumihn-
lichen, faszinierenden schwarz-weiss
Bildern erziihlt die oft als Mutter der
US-Avantgarde bezeichnete Maya De-
ren - profan gesagt —von Bewusstsein,
Sexualitidt und Identitit.

‘/4/ R

Ostatni etap

(Die letzte Etappe. Wanda Jakubowska,
Polen 1946).

Chronologie des Lageralltags von
weiblichen Gefangenenin Auschwitz-
Birkenau, geschaffen aus der Erinne-
rung der Regisseurin und ihrer Dreh-
buchautorin Gerda Schneider. die bei-
de in KZs inhaftiert waren. Der mit
internationalen Preisen ausgezeichne-
te Film wurde in mehr als 60 Lindern
gespielt.

De pokkers unger

(Verflixie Rangen. Astrid und Bjarne
Henning-Jensen, Déiinemark 1947).

Des Diebstahls verdichtigt. wird der
Hauswart einer Kopenhager Mietska-
serne verhaftet. Doch die Kinder des
Hauses. deren Vertrauen er gewonnen
hat. helfen ihm. Einer derersten Lang-

spielfilme. die das fiir ihre dokumenta-
rischen Arbeiten bekannte Ehepaar
Astrid und Bjarne Henning-Jensen zu-
sammen realisiert hat.

Gigi
(Jacqueline Audry, F 1948).

Bevor Jacqueline Audry 1943 ihren
ersten eigenen Film realisierte, war sie
u.a. Assistentin von Max Ophiils. «Gi-
gi», eine Adaption
des Romans von
Colette, stellt die
«unmoralischen»
Sitten der Jahrhun-
dertwende in Paris
zynisch-ironisch

dar.

La negra Angustias

(Matilde Landeta, Mexiko 1949).
Matilde Landetas bekanntester Film
basiert auf einem Roman von Francis-
co Rojas Gonzales. Der Name der Re-
gisseurin taucht in vielen gingigen
Filmlexikons und Biichern tiber das
mexikanische Kino auf, tiber den In-
halt ihrer Filme ist jedoch nichts zu
finden. 1951 drehte sie «Trotacalle».
ihren niichsten Film realisierte sie of-
fenbar erst 1992 («Noche a Rosario»).

Outrage

(Ida Lupino, USA 1950).

In ihren eigenen Filmen hat die Regis-
seurin, Schauspielerin, Autorin und
Produzentin Ida Lupino zwar differen-
zierte Frauenfiguren auf die Leinwand
gebracht. wurde jedoch von feministi-
scher Seite kritisiert. weil sie sie ten-
denziell als passive Opfer darzustellen
pflegte. In «Outrage» wird eine Frau
von einem Mann iiberfallen und rea-
giert in der Folge panisch gegeniiber
jeglicher Anniherung.

Koibumi

(Licbesbrief. Kinuyo Tanaka, Japan
1953).

Kinoyo Tanakas erster Film. der trotz
seiner melodramatischen Qualitiiten
die damalige Zeit und Atmosphiire
subtil vor Augen fiihrt. Als Schauspie-
lerin ein Topstar (u.a. in Filmen von
Yasujiro Ozu und Kenji Mizoguchi),
fand sie als Regisseurin im minner-
dominierten japanischen Filmbusi-
ness kaum Unterstiitzung und konnte
bloss noch einen Film realisieren.

Simon and Laura

(Muriel Box, GB 1955).

Einer von insgesamt 14 Spielfilmen.
die Muriel Box realisiert hat. eine Ko-
mddie. die einen satirischen Blick auf
TV-Unterhaltungsprogramme wirft: p
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Ein Ehepaar spielt vor der Kamera
einer Seifenoper gliicklich verheira-
tet, hinter der Kulisse fliegen tiichtig
die Fetzen.

All for Mary

(Wendy Tove, GB 1956).

Es darf gelacht werden: Lady Toye —
auch bekannt fiir ihre Arbeit beim
Theater — hat sich nicht ungern iiber
das sogenannte starke Geschlecht lu-
stig gemacht. So auch in dieser Komo-
die. in der eine ergraute Kinderfrau
sichumdie amourdsen Angelegenhei-
ten eines ziemlich hilflosen ehemali-
gen Zoglings kiimmert.

Cléode5a7

(Agnes Varda, F 1961).

Agnes Varda, Regisseurin der franzo-
sischen Nouvelle Vague, wirft einen
dokumentarisch anmutenden Blick
auf Alltigliches: Eine Frau wartet von

fiinf bis sieben Uhr — filmische und
reale Zeit sind fast identisch — auf
einen irztlichen Befund. schlendert.
auf der Suche nach sich selber. durch
die Strassen von Paris.

Snoi

(Hitze, Larissa Schepitko, UdSSR 1963).
In einer landwirtschaftlichen Brigade
kommt es zum Konflikt zwi-
schen einem idealistisch-
enthusiastischen Komsomol-
molzen und einem von seiner
Autoritit tiberzeugten Trak-
toristen-Aktivisten: Larissa
Schepitkos erfolgreicher Ab-
schlusstilm (Moskauer Film-
hochschule). eine freie Adaption von
Tschingis Ajtmatows Erzihlung «Ka-
melauge».

Alskande par

(Liebende Paare, Mai Zetterling, Schwe-
den 1964).

In dieser sehr personlichen Adaption
eines Romanzyklus von Agnes von
Krusenstjerna (die Mai  Zetterling
1986 in «Amarosa» portriitiert hat) er-
leben drei Frauen inmitten einer mor-
biden Gesellschaft noch einmal die
wichtigsten Stationen ihres Lebens.

Francesco d’Assisi

(Liliana Cavani. 1 1966).

Signora Cavani war in den 60ern ne-
ben Lina Wertmiiller die einzige be-
deutende Regisseurin in Italien. RAI
hat ihren ersten Spielfilm produziert.
der vorallem fiir die meisterliche Dar-
stellung des innerlichen Prozesses des
Franz von Assisi gelobt wurde.

Sedmikrasky

(Vera Chytilovd. Tschechoslowakei 1966)
Vera Chytilovd war die wohl heraus-
ragendste und innovativste Figur des
«tschechischen Filmwunders». In ih-
rer  frech-frohlichen  Filmburleske
springen zwei anarchische junge Da-
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men mit Minnern und Autoritiiten so
respektlos um. dass es noch heute eine
Freude ist.

Korotkie vestrechi

(Kurze Begegnungen, Kira Muratowa,
UdSSR 1967).

Kira Muratowas erster Spielfilm er-
ziihlt eine von der Beziehung zweier
Frauen lebende Dreiecksgeschichte
und macht
hinter dem
Privaten ge-
sellschaftliche
Probleme und
Strukturen
sichtbar. Der
Film. in dem
sie selber eine
der Haupt- ;
rollen spielt. 2
wurde inder UISSR aus ideologischen
Griinden kaum ausgewertet.

Neun Leben hat die Katze

(Ula Stickl. BRD 1968).

Ula Stockel hat an der Filmakademie
Ulm studiert (u.a. bei Edgar Reitz). Thr
erster Spielfilm stellt fiinf Frauenleben
inden Mittelpunkt. stark Kontrastieren-
de Darstellungsstile fiihren weg von
ciner Identifikation mit den einzelnen
Figuren, hin zu einer gesellschaftspoli-
tischen Bestandesaufnahme.

La fiancée du pirate
(Nelly Kaplan, F 1969).

Die in Argentinien geborene Regis-
seurin war Journalistin, Schriftstelle-
rin. Assistentin von Abel Gance und
drehte ab 1961 Kurzfilme. In ihrem
burlesken Langspielfilmdebiit wan-
delt sich eine Magd vom ausgebeute-
ten Sexualobjekt zu einer die heuchle-
rische Moral der Minner im Dort aus-
niitztenden Prostituierten.

A New Leaf

(Eliane May, USA 1970).

Komddie tiber einen Playboy. der eine
Millioniirstochter heiratet. die er mog-
lichst schnell ins Jenseits befordern
will. Fiir ihr Regiedebiit schrieb die
Schauspielerin Eliane May. damals
bereits 39, auch das Buch. In Holly-
wood tummelten sich 1970 nicht gera-
de viele Regisseurinnen: eine Erkli-
rung dafir. dass die Frauen in ihren
Filmen reichlich inkompetent wirken?

Wanda

(Barbara Loden, USA 1971).
Unsentimentaler. fast dokumentarisch
wirkender Film iiber eine unerfiillte.
ausgebeutete Frau am Rand der Ge-
sellschaft. Authellung auf der einen.
diistere Wolken auf der anderen Seite:
Frauenkreise diskutierten heftig. ob
der Film nun pro- oder antifeminis-
tisch sei.

Voldtekt

(Vergewaltigung, Anja Breien, Norwe-
gen 1971).

Nach einer Filmausbildung in Frank-
reich realisierte Maja Breien zuerst
verschiedene Kurzfilme. Ihr beachtli-
ches Langspielfilmdebiit handelt von
cinem Prozess wegen Vergewaltigung
und konzentriert sich auf die Auswir-
kungen. die das Justizsystem auf den
Verdichtigen hat.

Broder Carl

(Susan Sontag. Schweden 1971).

Zwei Ehepaare und einige Leute aus
ihrem Umkreis werden mit dem Le-
ben nicht fertig und scheitern. obwohl
sie einander helfen mochten. Ein ein-
dringlicher Film der amerikanischen

& Schriftstellerin und Kulturkritikerin —

ihr zweiter.

Sambizanga
(Sarah Maldoror. Kongo/F 1972).

k. N ,
Sarah Maldoror hat etliche Dokumen-
tarfilme realisiert. bekannt wurde sie
mit diesem engagierten Spielfilm: In
Angola sucht eine junge Frau nach
ihrem vom portugiesischen Sicher-
heitsdienst verhafteten und getoteten
Mann. Sein Tod wird 1961 Anstoss
zum Befreiungskampft gegen die Ko-
lonialisten.

Nathalie Granger
(Marguerite Duras, F 1972).
Bilder aus dem Leben einer Frau. die
mitihren Tochtern und einer Haushiil-
terin in einer Villa lebt — eine Art
Chronik der Ereignislosigkeit des All-
tags. Marguerite Duras. eine der be-
deutendsten franzosischen  Schrift-
steller(inne)n der
Nachkriegszeit.
hat in ihrem drit-
ten unter ihrer Al-
leinregie entstan-
denen Film — wie
in fritheren und
: A spiiteren — neue
formale Wege gesucht. sich von gin-
gigen narrativen Formen abgewandt.

i 3
1

Film d’amore e d’anarchia

(Lina Wertmiiller, I/F 1972).

Zehn Jahre nach ihrem ersten Spiel-
film «I basilischi» hat Lina Wertmiil-

' L7 Lot

F

ler ihren bis heute bekanntesten «Film

d'amore e d'anarchia» gedreht: eine
tragikomische. vitale Story iiber einen
naiven jungen Mann, der Mussolini
ermorden will und Opfer der Faschi-
sten wird.

Rotsa aqwawda nuschi

(Als die Mandelbiume bliihien, Lana
Gogoberidse. UdSSR 1973).

Ein labiler Mann. dem der autoritiire
Vater alle Schwierigkeiten aus dem
Weg geriumt hat, verschuldet den Tod
eines Freundes und sieht sich dadurch
vor eine Bewithrungsprobe gestellt.
Anders als die meisten Filme der Re-
gisseurin steht in diesem feinfiiligen
Drama das «starke» Geschlecht im
Mittelpunkt.

Film about a Woman Who...
(Yvonne Rainer. USA 1974).

Im zweiten langen Film der US-
Avant-Garde-Kiinstlerin fiigen sich
Bilder. Texte. Sprache und Musik zu
einer vielschichtigen Auseinanderset-
zung mit Abhiingigkeiten und Wider-
spriichen des Gefiihlslebens.

De cierta manera

(Sara Gomez, Kuba 1974).

Sara Gémez trat 1961 dem neuen ku-
banischen Filminstitut bei. wo sie lan-
ge die einzige Regisseurin war. «Da
cierta manera» spiegelt Konflikte der
neuen kubanischen Gesellschaft. fragt
nach den Errungenschaften der Revo-
lution fiir die Frauen. Die Regisseurin
verstarb withrend der Postproduktion.
Tomds Gutiérrez Alea hat den Film
fertiggestellt.

Moses und Aron

(Daniéle Huiller, Jean-Marie  Straub,
BRD 1974).

Daniele  Huillet und Jean-Marie
Straub sind als Film-Duo kaum aus-
einander zu dividieren. «Moses und
Aron». eine Verfilmung der unvollen-
deten Schonberg-Oper, ist ein formal
beherrschter Diskurs iber Macht und
Individuum.

Ta' det som en mand, frue!
(Nehmen sie es wie ein Mann, Madame!.
Mette Knudsen, Elisabeth Rvgaar, Li Vil-
strup, Dénemark 1974).

Eine lockere Emanzipationskomadie.
ein Blick auf die Ticken mit der
Gleichberechtigung. Witziges Mittel-
stiick des im Kollektiv entstandenen
Films: Der Traum einer Frau, der giin-
giges Rollenverhalten durch  deren
Umkehrung grotesk erscheinen [

Unterm Pflaster ist der Strand
(Helma Sanders-Brahms, BRD 1975).
Zwei ziehen zusammen: Er trauert le-
thargisch den 68er Jahren nach, sie
beginnt sich langsam in der Frauenbe-
wegung zu engagieren: kein Wunder.
stehen da Probleme an. Helma San-
ders-Brahms hatte sich bereits vor ih-
rem Spielfilmdebiit mit Dokumentar-
filmen einen Namen gemacht.



Jeanne Dielman, 23 quai du com-
merce, 1080 Bruxelles

(Chantal Akerman. Belgien 1975 ).
Filmischer Blick auf ein Frauenleben
zwischen Kar-
toffelschiilen.
Kinderbetreu-
ung und Prosti-
tution, eindring-
lich und emp-
findsam in Sze-
ne gesetzt von
Belgiens bedeu-
tendster Regis-
seurin.

Orokbefogadas

(Adoption, Mdrta Mészdros. Ungarn
1975).

Ihre Filmografie ist alles andere als
kurz, bei uns ist Mdrta Mészdros je-
doch leider kaum bekannt. Im Mittel-
punkt ihrer fiinften Regiearbeit steht
eine Frauenfreundschaft. Kata, nicht
mehr ganz jung und unzufrieden, lernt
die junge Anna kennen: Eine Neuori-
entierung steht ins Haus.

Ne bolit golowa u djatla

(Der Specht zerbricht sich nicht den
Kopf. Dinara Assanowa, UdSSR 1975).
Ein Kinderfilm tiber einen im Schatten
seines Bruders stehenden Jungen, der
unbedingt Schlagzeuger werden will.

Wie ihr zweiter hatten die meisten
Filme der 1985 verstorbenen Kirgisin
einen sozialkritischen Touch und wa-
ren in der UdSSR sehr populir.

Hester Street

(Joan Micklin Silver, USA 1975).

Joan Micklin Silvers verschmitzter,
s ronischer Erstlingsfilm ist

4 eine Hommage an die star-
ken Emigrantenfrauen ihrer
Familie: Ein judischer Emi-
grantin New York passtsich
an die neue Umgebung an,
als seine judisch-orthodoxe
Frau mit Kind nachreist,
prallen zwei Welten alles
andere als lautlos aufeinander.

Unsichtbare Gegner

(Valie Export. Osterreich 1976).

In threm ersten Spielfilm reflektiert
Valie Export iiber weibliche Identitit:
Eine Videoreporterin/Fotografin
macht sich auf die Suche nach auf der
Erde gelandeten und die Menschheit
bedrohenden fremden Wesen. Ein
theoretisch und optisch herausfor-
dernder Film. gleichzeitig humorvoll
und unterhaltend.

Langt borta och nara
(Unerreichbar nah, Marianne Ahrne,
Schweden 1976).

Traumberuf Filmemacherin? Marian-
ne Ahrne riss nach Paris aus. paddelte
den Mississippi hinunter und trainierte
in Diinemark Pferde. Mit 27 trat sie in
die Stockholmer Filmschule ein. reali-
sierte. Dokumentar- und Spielfilme.
«Langt borta och niira» kritisiert sture
wissenschaftliche Methoden, mit de-
nen sich eine junge Ptlegerin in einer
psychiatrischen  Klinik konfrontiert
sieht.

Die allseitig reduzierte Person-

lichkeit
(Helke Sander, BRD 1977).

Im Rahmen eines offizielle Auftrags.
eine Dokumentation iiber Berlin zu
realisieren. mochte eine Pressefoto-

grafin mit  einer Frauenfotogruppe
Kritisches anbringen. Rasch stosst sie
allerdings an Grenzen personlicher
und politischer Art. Der erste Lang-
spielfilm der Griinderin der Zeitschrift
«Frauen und Film».

Diabolo Menthe

(Diane Kurys, F 1977).

Diana Kurys erzihlt in ihrem Spiel-
filmdebiit aus weiblichem Blickwinkel
von zwei Schwestern an der Schwelle
zum Erwachsenwerden. Eine 1963 an-
gesiedelte, autobiografisch beeinfluss-
te Story. gleichzeitig ein Zeitspiegel
(Beatles, Ermordung Kennedys, Alge-
rienkrieg).

Les indiens sont encore loin
(Patricia Moraz. CH/F 1977).

Ein heller Stern am Schweizer Film-
himmel. Patricia Moraz® Spielfilm-
debiit von zwei gegensitzlichen
Schiilerinnen: Die eine ist sensibel
und fliichtet sich vom schweren All-
tag in Trilume. die andere steht festauf
dem Boden und
blickt realistisch in
die  Zukunft. Ein
Film voller stiller
Gesten und Gefiihle.
eine subtile, bild-
starke und beriihren-
de (Schweizer) Ge-
sellschaftsanalyse.

Das zweite Erwachen der Chri-
sta Klages

(Margarethe von Trotta, BRD 1977).
Der zweite Langspielfilm der neben
Doris Dorrie international bekannte-
sten Regisseurin aus der BRD verbin-
det Aktion und gesellschaftskritische
Reflexion: Bei einem Bankiiberfall
nehmen eine junge Frau und ihre
Komplizen eine Bankangestellte als
Geisel und erpressen Geld, um einen
Kinderladen zu retten.

Girlfriends

(Claudia Weill, USA 1978).

Nach der Realisation einiger Doku-
mentarfilme nahm die Regisseurin
«Girlfriends» in Angriff. Geplant war
wiederum ein Dokumentarfilm. das
Projekt wuchs schliesslich zu ihrem
souverinen Langspielfilmdebiit iiber
eine junge Fotografin in New York.
der nach der Heirat ihrer Freundin der
Boden unter den Fiissen wegkippt.

Aktorzy prowincjonalni
(Provinzschauspieler, Agnieszka  Hol-
land. Polen 1978).

Polens Kultur- und Alltagsleben. sati-
risch auf die Leinwand gebracht von
Agnieska Holland, die zu den bedeu-
tendsten polnischen Filmschaffenden
geziihlt wurde. Mittlerweile lebt sie in
Paris. vor zwei Jahren hat sie mit «The
Secret Garden» ihr Hollywood-Debiit
gegeben.

Die Macht der Manner ist die
Geduld der Frauen

(Cristina Perincioli, BRD 1978).

Die Schweizerin Cristina Perincioli
studierte an der Berliner Filmakade-
mie, ihr erster Langspielfilm weckte
emotionale Beteiligung und war
¢leichzeitig ein Stiick Information
zum Thema Frauenhaus: Eine von ih-
rem Mann gequilte Frau findet Zu-
flucht in einem ebensolchen.

Moments

(Michal Bar Adam, Israel/F 1979).

Das Treffen einer israelischen Schrift-
stellerin und einer Fotografin aus
Frankreich weckt bei beiden Erinne-
rungen an ihre frithere Beziehung.
Erstlingsspielfilm einer der bedeu-
tendsten israelischen Regisseurinnen.

Hungerjahre
(Jutta Briickner, BRD 1979).

Jutta Briickner schrieb Drehbiicher,
bevor sie selber zu filmen begann.
«Hungerjahre», ihr zweiter Lang-
spielfilm, ist autobiografisch gefirbt
undinder BRD der 50er Jahre angesie-
delt. Im Mittelpunkt steht die 13jihri-
ge Ursula. die in einem reichen Land
an seelischem Hunger leidet.

El crimen de Cuenca

(Miro Pilar, Spanien 1979).

Der zweite Spielfilm von Miré Pilar
rekonstruiert einen Justizirrtums des
Jahres 1913 und war in ihrer Heimat
lange Zeit verboten. Nicht wegen sei-
ner unertriiglichen Folterszenen. son-
dern weil er Folter und Korruption in
Spanien als ganz und gar nicht der
Vergangenheit angehorend schildert.

Alle meine Madchen
(Iris Gusner, DDR 1980).
Die inder UdSSR geborene Iris Gusner
begann 1972 Filme fiir die DEFA-Stu-
dios zu realisieren. «Alle meine Mid-

chen» — eine in dokumentarisch anmu-
tendem Stil erzihlte Story tiber autbre-
chende Konflikte zwischen Arbeiterin-
nen und einer Brigadefiihrerin in einer
Fabrik — fiel nicht zuletzt wegen seiner
feministischen Perspektive auf.

Bez milosci

(Ohne Liebe, Barbara Suss, Polen 1980).
Eine Journalistin will die berufliche
Erfolgsleiter um jeden Preis erklim-
men. lhre Anpassungsbestrebungen
an die (minnliche) Arbeitswelt er-
scheinen als so ungliickseliger Rollen-
zwang wie die Klischees von Weib-
lichkeit. Erste Regiearbeit einer der
wenigen polnischen Regisseurinnen,
die eine konstante Filmografie auf-
weisen konnen.

Loperjenten

(Der Verrat, Vibeke Lokkeberg, Norwe-
gen 1981).

Filmische Schilderung der Freund-
schaft zweier schwedischer Kinder
inmitten der Wirren der Nachkriegs-
zeit: Note und Schwierigkeiten sind
ebenso an der Tagesordnung wie
gleichgiiltige Erwachsene. Vibeke
Lokkebergs zweiter in Alleinregie
entstandener Film.

Le lit

(Marion Hinsel, Belgien/CH 1981).
Lange Jahre war Marion Hinsel
Schauspielerin, 1977 begann sie Filme
zu realisieren und zu produzieren. In
ihrem leisen. intensiven Lang-
spielfilmdebiit treffen sich die Exfrau
und die Lebenspartnerin eines Bild-
hauers an dessen Sterbebett und versu-
chen, sich in der schweren Stunde ge-
genseitig zu stiitzen.

De stilte rond Christine M

(Die Stille um Christine M. Marleen Gor-
ris, Niederlande 1981).

Warum bringen drei Frauen, die sich
vorher nie gesehen haben. einen
Boutiquebesitzer um? Der diese Frage
umkreisende Film 6ste Kontroversen
aus: Er wurde abgelehnt, da er zur
Gewalt gegen Minner aufrufe — und
freudig begriisst, weil sich in ihm
weibliche Wut endlich einen Weg
bahne. Liingst ist das Regiedebiit zum
Kultfilm avanciert.

Sirenen-Eiland
(Isa Hesse-Rabinovitch, CH 1981).

Nicht die Sirenen, die Odysseus ins
Verderben locken wollen, stehen im
Mittelpunkt des ersten langen. offen
strukturierten Films von Isa Hesse,
sondern solche unserer Tage: Unge-
wohnliche Frauen auf den Spuren ih-
rer weiblichen Identitit: tanzend, sin-
gend. Schlangen beschworend. Ge-
dichte rezitierend. >
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Smithereens

(Susan Seidelman, USA 1982).

Eine junge Frau jagt im New
Yorker New-Wave-Milieu
ihrem Traum von einer Kar-
riere im Musikbusiness nach:
hektisch, clever, immer auf
dem Sprung. Susan Seidel-
man hat ihren erfolgreichen,
das urbane Leben witzig auf
den Punkt bringenden, ersten langen
Film in sieben Wochen mit einem
Minimalbudget gedreht.

Freak Orlando

(Ulrike Ottinger, BRD 1982).

Orlando aus Virginia Woolfs gleich-
namigem Roman bildet die Vorlage
fiir Ulrike Ottingers Titelheldin/-hel-
den — die Figur kann nicht nur das

Geschlecht wechseln, sondern hat
iiber Jahrhunderte gelebt. Diese(r)
Orlando unternimmt nun einen episo-
denhaften Gang durch die Historie,
trifft Unterdriickte und Randstindige:
Eine globale  Abstrusititenschau,
ernsthaft, aber alles andere als tod-
ernst.

Peppermint Frieden

(Marianne Rosenbaum, BRD 1982).
Erzihlt wird die Geschichte eines klei-
nen Midchens, das mit ihm unver-
stindlichen Dingen (amerikanische
Besatzung, Entnazifizierung usw.) in
Beriihrung kommt. Marianne Rosen-
berg bringt autobiografische Erinne-
rungen stilsicher aus einer konsequent
subjektiven Kinderperspektive auf die
Leinwand.

El hombre do es hombre
(Valéria Sarmiento, Chile/BRD 1982).
Valéria Sarmiento begann, bevor sie
Chile verliess, unter der Regierung
von Salvador Allende Filme zu reali-
sieren. Am bekanntesten ist dieser, der
einen humorvollen Blick auf das
Rollenverhalten, auf Sitten und Ge-
briduche in Lateinamerika wirft.

Yentl

(Barbra Streisand, USA 1983).
Ungewohnliche Rollenzwiinge und
Gefiihlsverwirrungen stehen einer
jungen jiidischen Frau ins Haus, die
sich — um den Talmud studieren zu
konnen — als Mann ausgibt. «Funny
Girl» Barbra Streisand zeichnet in ih-
rem ersten Film ausser fiir die Regie
auch fiir die Produktion, das Buch und
die Hauptrolle verantwortlich.

The Gold Diggers
(Sally Potter, GB 1983).

Zwei Frauen auf der Suche — nach
Gold, nach Wahrheit. Sally Potters ei-
genwilliger Film umkreistdie Themen
Gold, Geld, Macht und Frauen, ver-
bindet sie mit einem Exkurs tiber die
Rolle der Frau in der Kinohistorie.
Seine Entstehung lag ganz in weibli-
chen Hinden.

Born in Flames

(Lizzie Borden, USA 1983).

Lizzie Bordens erster Langspielfilm:
Zehn Jahre nach einer Revolution
herrscht in Sachen Gleichberechti-
gung nach wie vor tote Hose. Der
Kampf gegen Sexismus und Rassis-
mus, fiir den Frauen-Radiosender auf-
rufen, eskaliert. Eine radikale femi-
nistische Fabel iiber Solidaritit, Me-
dienmacht, Sexismus, Rassen und
Klassen.

The City Girl

(Martha Coolidge, USA 1984).

Seit 1971 arbeitet Martha Coolidge als
Regisseurin und ist eine der wenigen
Frauen in Hollywood. die damit ihre
Brotchen finanzieren konnen. In «The
City Girl» erweisen sich die Triume
einer jungen Fotografin, die Berufs-
karriere und privates Gliick unter ei-
nen Hut bringen zu konnen, sich als
Schiume.

La femme de I’hétel
(Léa Pool, Kanada 1984).
Die Wege dreier seelisch verwundeter
Frauen kreuzen sich in einem Hotel.

ey

Der Erstlingsfilm derin Kanada leben-
den Schweizerin besticht durch die
subtile Zeichnung der Frauenfiguren
und der untereinander entstehenden
Beziehungen sowie durch die gestalte-
rischen Mittel.

Trial Run

(Melanie Read, Neuseeland 1984).

Die Filmproduktion in Neuseeland ist
klein. Regisseurinnen sind erstab Mit-
te der 80er Jahre priignant in Erschei-
nung getreten. Den Sprung nach Euro-
pa geschafft hat Melanie Read mit
ihrem Langspielfilmdebiit, einem ef-
fektvollen Thriller mit feministischem
Touch, indem Riitselhaftes in den All-
tag einer Frau einbricht.

Love in a Fallen City

(Ann Hui, Hongkong 1984).

Die zu den wichtigsten Regisseurin-
nen Asiens gehdrende Ann Hui zog in

ihrer Jugend von Nordchina nach
Hongkong und realisiert seit 1979 Fil-
me. In ihrer zirtlichen, wehmiitig-hei-
teren Liebesgeschichte erzihlt sie von
einer Chinesin aus Shanghai und ei-
nem «verwestlichten» Hongkongchi-
nesen, die sich zu Beginn des Zweiten
Weltkrieges ineinander verlieben.

Desert Hearts

(Donna Deitch, USA 1985).

Bevor sie ihren ersten Langspielfilm
realisiert hat, war Donna Deitch Stand-
fotogratin, Kamerafrau, Cutterin und
Regisseurin verschiedener Dokumen-
tar- und Werbefilme. «Desert Hearts»,

eine Liebesgeschichte zwischen zwei
Frauen, ist talentiert und selbstsicher
inszeniert und fiirs «grosse Kino» rea-
lisiert.

Broderna Mozart
(Mozart  Brothers,
Schweden 1985).
Inszenierung der Mozart-Oper «Don
Giovanni»: Das Ensemble hingt an
konventionellen Traditionen, der Re-
gisseur hat ungewdhnliche Ideen. Die
hervorrragend fotografierte Komadie,
die den Opernhausbetrieb ironisch
kommentiert, ist der zweite Film Su-
sanne Ostens, die sich zuvor als Regis-
seurin experimentellen Theaters einen
Namen gemacht hat.

Susanne  Osten,

Trois hommes et un couffin
(Coline Serreau, F 1985).

In Coline Serreaus Filmografie waren
bereits einige Titel aufgefiihrt, als mit

diesem Film der ganz grosse Erfolg
kam: Drei Minner kommen unfreiwil-
lig in die Situation, sich um ein Baby
kiimmern zu miissen. Natiirlich ist das
amiisant, nicht zuletzt, weil in Sachen
Geschlechterrollen einiges deutlich
wird.

Manner

(Doris Déirrie, BRD 1985).

Frau Ddérrie zieht alles, was man als
Beziehungskiste bezeichnen kann,
durch den Kakao, rechnet auf komadi-
antisch-ironische
Weise mit der
Spezies Mann ab.
Schon vorher als
Regisseurin  kein
unbeschriebenes
Blatt, war «Miin-
ner» ihr interna-
tionaler  Durch-
bruch.

Children of a Lesser God

(Randa Haines, USA 1986).

Ein junger, mit gehorbehinderten Ju-
gendlichen arbeitender Lehrer verliebt
sich in eine taube Frau und lernt ihre
besondere Erlebniswelt kennen. Die
klassisch inszenierte Liebesgeschich-
te war das Spielfilmdebiit von Randa
Haines, der der Durchbruch 1983 mit
der Theaterverfilmung «Something
about Amelia» gelungen war.

A hora da estrela

(Suzan Amaral, Brasilien 1986).
Spielfilmdebiit der Regisseurin, die
seit 1968 Experimental- und Doku-
mentarfilme realisiert hat: Eine junge,
unerfahrene Frau aus dem Nordosten

g

Brasiliens suchtin Sao Pauloihr Gliick
zu machen. Eine eindringliche Schil-
derung der Miihe, sich in einer kultu-
rell fremden Umgebung zu behaupten.

Flamberede hjerter

(Flambierte Herzen, Helle Ryslinge, Di-
nemark 1987).

Darstellerin, Drehbuchautorin, Regis-
seurin: Helle Ryslinge ist eine Schliis-
selfigur im feministischen Filmschaf-
fen Dinemarks. In ihrem erfolgrei-
chen Erstling — einer feministischen,
burlesken Komadie — geht es um eine
Krankenschwester, die sich mit skurri-
len Miinnern schmiickt und nach Fehl-
schligen beschliesst. vorliufig ganz
auf sie zu verzichten.

Quest of Truth
(Helena Nogueira, Siidafrika 1987).
Helena Nogueiras Film von drei Frau-
en. in deren personlicher Beziehung
sich die politische Situation Siidafrikas
spiegelt, gilt als erster von einer Frau
realisierter Langspielfilm Stidafrikas,
der kommerziell ausgewertet wurde.
Big

(Penny Marshall, USA 1988).
Nach einem Mathematik-
und  Psychologiestudium
wandte sich Penny Marshall
der 7. Kunst zu. Thr zweiter
Spielfilm, eine flott insze-
nierte Komddie tiber einen
Jungen. der sich plétzlich
mit den Problemen der
Erwachsenenwelt  ausein-
andersetzen muss, war ihr
erster  kommerzieller Er-
folg.




Salaam Bombay!
(Mira Nair, Indien/USA.F/GB 1988).

s

Strassenkinder in Bombay, zu deren
Alltag Drogen, Mord und Prostitution
gehoren, stehen im Mittelpunkt dieser
sozialkritischen, dichten filmischen
Studie. Die in Indien geborene Regis-
seurin hat vor ihrem eindriicklichen
und vielbeachteten  Spielfilmdebiit
Dokumentarfilme gedreht.

Blue Steel

(Kathryn Bigelow, USA 1989).

Seit 1982 realisiert sie Filme, spiite-
stens seit diesem atmosphiirisch dich-

ten Thriller giltsie als die Action-Lady
Hollywoods: Eine junge, des Waffen-
missbrauchs verdichtigte Polizistin
muss gegen die Arroganz ihrer Ar-
beitskollegen kiimpfen und verliebt
sich in einen Borsenmakler, der sich
als Killer entpuppt.

A Dry White Season

(Euzhan Paley, USA 1989).

«Rue cases negres». derdritte Film der
von den Antillen stammende Euzhan
Palcy. ebnete ihr den Weg nach Holly-
wood. Sie war die erste schwarze Re-
gisseurin, die einen Film fiir eine der
Majors realisieren konnte: «A Dry
White Season» erziihlt von einem stid-
afrikanischen Lehrer, der durch die
Konfrontation mit dem Apartheid-Re-
gime in seiner selbstsicheren Ruhe ge-
stort wird.

Busters Bedroom

(Rebecca Horn, BRD/Kanada/Portugal/

CH 1990).

Die Kiinstlerin Rebecca Horn ist vor

allem fiir ithre Installationen bekannt.
. % i

; et
In «Busters Bedroom» li

st sie eine
Filmstudentin. die Material fiir eine
Studie iiber Buster Keaton sucht. in
Verstrickungen mit psychisch lidier-
ten. in einem Sanatorium weilenden
chemaligen Filmschaffenden geraten.

Yo, la peor de todas

(Maria Luisa Bemberg, Argentinien/F
1990).

Marfa Luisa Bembergs Filme gehoren
zu den wenigen aus Argentinien. die

internationale Verbreitung finden. In
ihrem fiinften Spielfilm inszeniert sie
die Lebensgeschichte der mexikani-
schen Nonne Juana Inés de la Cruz. die
im 17. Jahrhundert als Intellektuelle
und Poetin in Kontlikt mit den kirchli-
chen Autoritiiten geriet.
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Xuese qing chen

(Ein blutroter Morgen. Li Shaohong.
China 1990).

Der zweite Spielfilm von Li Shaohong.
frei nach Garcfa Marquez’ «Chronik
eines angekiindigten Todes», rekon-

struiert den Mord an einem Lehrer in
einem nordchinesischen Dorf.

Little Man Tate

(Jodie Foster, USA 1991).

Ein hochbegabtes Kind stosst bei
gleichaltrigen auf Ablehnung. zwi-
schen der iiberforderten Mutter und
einer  Kinderpsychologin entbrennt
ein Kampf um den geeigneten Um-
gang mit dem Jungen. Regiedebiit der
Schauspielerin Jodie Foster.

Anna Goldin - letzte Hexe

(Gertrud Pinkus, CH/D/F 1991).

Einer der raren Publikumserfolge, die
das Schweizer Filmschaffen in den
letzten Jahren zu verzeichnen hatte:
iiber 1337000 Eintritte verzeichnet die
in klassischem Stil gehaltene Verfil-
mung des gleichnamigen Romans von
Eveline Hasler. Im Mittelpunkt steht

die Magd Anna Goldin. die Ende des
18. Jahrhunderts wegen ihr unterstell-
ter «Hexerei» als letzte Frau Europas
in Glarus hingerichtet wurde. Simple
Schuldzuweisungen vermeidend. be-
zieht der sinnliche. komplexe und
bildstarke Film das gesellschaftliche
Umfeld in die Geschichte ein.

Used People

(Beeban Kidron, USA 1992).
Jahrzehnte lang hat er sie bewundert.
dann gesteht ein italienischer End-
sechziger einer ebenfalls nicht mehr
ganz jungen jidischen Witwe seine
Liebe. Beeban Kidrons amiisante und
charmante Komadie iiber «die zweite
Chance im Leben» war ihr Holly-
wood-Debiit.

Bhaji on the Beach

(Gurinder Chadha, GB 1992).

Neun Frauen indischer Abstammung
entflichen dem Alltag ins Britische
Seebad Blackpool. werden aber bald
von ihren Problemen — beispielsweise
in Formderihnen nachreisenden Miin-
ner—ecingeholt. Ein feinfiihliges Spiel-
filmdebiit der in Kenia geborenen Bri-
tin indischer Abstammung.

The Piano

(Jane Campion, Australien 1992).

Im von den Werken Emily Brontés
inspirierten dritten Langpielfilm von
Jane Campion kommtdie stumme Ada

im 19. Jahrhundert mit ihrer Tochter
nach Neuseeland. um zu heiraten. Ver-
stindnis findet sie aber nicht bei ihrem
neuen Ehemann. sondern bei dessen
Nachbarn. Ein bildstarker. sinnlicher
Film. fiir den die Regisseurin als erste
Frau die Goldene Palme von Cannes-
gewann.

Abgeschminkt

(Katja von Garnier, D 1992).

Der Uberraschungserfolg 1993: Katja
von Garniers  Abschlussfilm  der
Miinchner Hochschule fiir Film und
Fernsehen. Die Komddie. in deren
Mittelpunkt zwei attraktive. rund
30jihrige Freundinnen stehen. wirft
einen liebevollen Blick auf die Fallen
des Beziehungsrouletts, ohne psycho-
logisierendes Blei beizufiigen.

Personne ne m’aime

(Marion Vernoux, F/CH 1993).
Vier ganz unterschiedliche Frauen
fiihrt der Zufall zusammen auf eine

Campingbus-Reise ans
Meer: Das ist ein Strang
der mit Riickblenden und
Parallelhandlungen ver-
setzten Story umdie Tiik-
ken der Liebe. Ein inno-
vatives.  vergniigliches
Spielfilmdebiit der jun-
gen Franzosin — ein Ver-
sprechen fiir die Zukunft.

Priest

(Antonia Bird, GB 1994).

Ein sozialbewusster. liberaler Liver-
pooler Priester erhilt einen jiingeren,
individualistischen Kollegen. Als des-
sen Homosexualitit per Zufall be-
kannt wird. kommt es zum Skandal.
aber auch zum gemeinsamen Kampf
derungleichen Ménner fiir Toleranz in
der Kirche. Das engagierte Sozial-
drama ist der Spielfilmerstling der
Schauspielerin und Theaterregisseu-
rin, die mittlerweile bereits ithr Holly-
wood-Debiit gegeben hat.

Lou n’a pas dit non

(Anne-Marie Miéville. F/CH 1994).

Sie hat verschiedene Kurzfilme reali-
siert und in Ko-Regie mit Jean-Luc
Godard einige lange. In ihrem zweiten

o

Langspielfilm in Alleinregie geht es
um die Liebe. um Minner und Frauen
im Besonderen und im Allgemeinen.
Zwar wird darin viel und hochgesto-
chen parliert. doch schlidgt einem der
Film keinerlei Botschaft um die Oh-
ren. sondern lisst viel Raum. fordert
auf. die faszinierenden Bilder zu lesen,
gewissermassen auch zwischen den
Bildern.

When Night Is Falling

(Patricia Rozema, Kanada 1995).
Camille doziert an einem protestanti-
schen College. Die Heirat mit einem
Theologen wiire karrieresichernd.
doch durch die Liebesbeziehung zu ei-
ner Artistin outet sich die Frau als Les-
bierin. Wer wiirde sich nichtan Patrizia
Rozemas «I've Heard the Mermaids
Singing» (1987) erinnern? Nachdem
ithr niichster Film «White Room»
(1990) bei uns nichtins Kino kam. wird
ihr neuster wieder zu sehen sein. W

as Vergniigen der Wahl: Agnes Vardas «Cléode 5a7» oder «La

Pointe Courte»? Ausschlaggebend fiir die Zusammenstellung
der 100 Titel war die Bedeutung der Regisseurinnen (jede wird nur
einmal genannt), Verbreitung oder Erfolg der Filme und nicht zuletzt
personliche Vorlieben, wobei — abgesehen von einigen wichtigen
experimentellen Arbeiten — nur Spielfilme beriicksichtigt wurden.
Die Zusammenstellung ist chronologisch, macht die zunehmende
Existenz von Regisseurinnen in der Kinohistorie sichtbar — aller-
dings darf dabei nicht vergessen werden, dass in der Friihzeit der 7.
Kunst zwar nur wenige Frauen Filme realisiert haben, diese dafiir
aber oft geradezu unglaublich produktiv waren.
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