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«|ICH KAMPFE FUR DAS A

GESPRACH MIT DER KOSTUMBILDNERIN SABINA HAAG.

Erna Truttmann / Judith Waldner

rau Haag, Sie waren in Léa Pools

«Mouvements du désir», in Xavier Kol-

lers oscargekrontem «Reise der Hoff-

nung» und in anderen Schweizer Fil-
men zustandig fiir die Kostiime. Konnen Sie uns
Ihren Werdegang skizzieren?
Kostiime fiir Filme zu machen, war ein Kinder-
traum von mir, nur hatte ich natiirlich keine
Ahnung, wie man Kostiimbildnerin wird, und
es konnte mir auch niemand Auskunft geben.
Wihrend der Schulzeit habe ich beschlossen,
eine Lehre als Schneiderin zu machen, denn ich
habe die Schulbank nicht eben gerne gedriickt.
Nach der Schneiderinnenlehre besuchte ich
wihrend zwei Jahren die «Neue Schule fiir
Mode» in Ziirich und danach habe ich gleich
eine eigene Kollektion entworfen. Diese war
unglaublich erfolgreich, nach kurzer Zeit laste-
te deren Produktion ein Konfektionsatelier in
der Ostschweiz teilweise aus, zudem hatte ich
einige Angestellte in Bern. Ich hatte den
Schweizer Markt, rund die Hilfte des deutschen
und des Osterreichischen Marktes erschlossen
und stand vor der Entscheidung, in Paris Fuss zu
fassen. Doch ich entschloss mich — nach fiinf
Jahren Stress —, alles aufzugeben. Ich habe diese
Arbeit zwar gerne gemacht, doch mit der Per-
spektive, langerfristig Mode zu machen, war
ich nicht zufrieden: Mir war dieses Business zu
oberflédchlich, die Mode zu kurzlebig. Ich habe alles verkauft
und wusste: Nun will ich fiir den Film arbeiten.

Wie haben Sie den Einstieg gefunden?
Ich habe mit dem Regisseur Urs Egger, mit dem ich befreundet
bin, gesprochen. Er hat mir empfohlen, mit Werbung zu begin-
nen, und so habe ich dann zuerst Kostiime fiir einen Werbespot
nach dem anderen gemacht. Dann fiel die Kostiimbildnerin fiir
«Howalds Fall», den «Tatort»-Pilotfilm des Schweizer Fernse-
hens DRS, aus, und Urs Egger hat mich gefragt, ob ich diese
Arbeit tibernehmen konne. Plotzlich hat sich also eine Tiire
geoffnet. Ich hatte zwar das Gefiihl, dass ich eigentlich zuerst
eine Assistenz machen miisste, doch hier war die Chance, und
ich dachte: jetzt oder nie.
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Avrbeiten Sie nur fiirs Kino?
Ich arbeite vorwiegend fiir freie Filmproduktionen, daneben

fiir Werbespots und fiir Fotografen.
Fiir das Fernsehen haben Sie nach «Tatort» nie mehr
gearbeitet?
Nein. Es war ein guter Einstieg, doch heute arbeite ich lieber
fiir freie Filmproduktionen.
Wie kommen Sie zu Ihren Auftrigen?
Einige Regisseurinnen und Regisseure kennen die Arbeiten
der verschiedenen Kostiimbildnerinnen nichtso genau, andere
wissen exakt, mit wem Sie arbeiten wollen. Teilweise werde
ich also direkt von einer Regisseurin oder einem Regisseur
angefragt, teilweise von den Produktionsfirmen.



SEHEN MEINES BERUFS»
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Wie sieht die Arbeit einer Kostumbzldnerm aus ?

Ich arbeite eng mit der Regie zusammen und zum‘i’”"ll auch mit
den Schaupielerinnen und Schauspielern. Ich lese das Dreh-
buch, mache mir Gedanken dariiber, was eine Person tragen
muss, welche Kleider ihren Charakter unterstiitzen. Ist zum
Beispiel eine Figur des Films vorwiegend melancholisch,
schlage ich natiirlich nichts orange-gelb Gestreiftes oder Blu-
miges vor. Ich stelle anhand von Fotos aus Zeitschriften einen
Look zusammen. Dann diskutiere ich die Stilrichtung, die
Farben etc. mit der Regie und auch mit den Schauspielerinnen
und Schauspielern, denn sie miissen sich — ob Star oder nicht
—wohlfiihlen in ihren Kleidern, die ja so etwas wie eine zweite !
Haut sind. Ist der Stil einmal festgelegt, geht es darum die
geeigneten Kleider zusammenzusuchen oder— wenn ein Kleid'
nicht zu finden ist — zu entwerfen.

Die meisten Kostiime fiir Schweizer Produktionen

werden also gekauft. !
Ja, in erster Linie aus finanziellen Griinden. Gegenwamg
arbeite ich fiir «Blue Mountain», ein Erstlingswerk von Tho-
mas Tanner. Fiir diesen Filme werden alle Kleider eingekauft,
man sucht sie zusammen, farbt sie vielleicht um, dndert sie ab,
passt sie an. Bei Léa Pools «Mouvements du désir» wurden
viele Kostiime geniht, vor allem weil es in Kanada, wo der
Film gedreht wurde, kaum einschlagige Geschifte gibt] dle
Kleider, die ich mir vorgestellt habe, waren mcht 7 kaufen"
oder dann unglaublich teuer. v IV

Zum Teil werden die Kleider bei den Dreharbetten

sehr stark beansprucht.
Genau. Von Kleidern, die stark strapaziert oder nass werden —
das wird ja bereits aus dem Drehbuch ersichtlich — besorgt man
von Anfang an mehrere Exemplare.

Sie waren bei «Kinder der Landstrasse» von Urs

Egger verantwortlich fiir die Kostiime, fiir einen Film

also, der teilweise Ende der zwanziger Jahre spielt.
Fiir einen in der Vergangenheit spielenden Film sind viel
ausgedehntere Recherchen notig als tiblich. Fiir «Kinder der
Landstrasse» zum Beispiel warich lange in der Bibliothek, und
ich habe mit Zigeunerinnen und Zigeunern geredet und mir
deren Fotoalben angesehen, um herauszufinden, wie diese
damals iiberhaupt gekleidet waren.

Die Kleider fiir einen solchen Film kann man nicht

Entwurf von
einfach in einem Laden kaufen. ’ Sabina Haag
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Dafiir geht man in grosse Kostiimhéuser, wie sie beispielswei-
se in Wien oder in Deutschland zu finden sind. Da gibt es
riesige Hallen voller Kostiime und man wihlt tagelang das
Passende aus. Wenn man ein Kleid nicht findet oder eine ganz
bestimmte Idee, wie es aussehen muss, im Kopf hat, entwirft
man es und ldsst es ndhen.

Sind Sie bei den Dreharbeiten jeweils dabei?
Ich bin solange dabei, bis jedes Kostiim einmal vorgekommen
ist. Dann iibernimmt die Garderobiere die Arbeit.

Wann stossen die Garderobieren zum Film?
Rund zwei Wochen vor Drehbeginn. Sie miissen natiirlich bei
den Anproben dabei sein und bleiben dann bis zum Schluss der
Dreharbeiten. Die Garderobieren sind wichtige Kontaktperso-
nen fiir mich. Dann aber auch fiir die Schauspielerinnen und
Schauspieler, denn sie sind oft die ersten, die diese am frithen
Morgen in den Garderoben zu Gesicht bekommen.

Besuchen Sie das Set spiiter nochmals?
Ist der Dreh in der Schweiz, besuche ich ihn, sooft ich es notig
finde. Dann gehe ich auch wihrend der Phase des Schnitts
vorbei.

Finden Sie das Niveau der Kostiime im Kino hoch?
Im allgemeinen schon. In der Schweiz fehlt oft das Geld, und die
Arbeit der Kostiimbildnerin wird leider oft nicht sehr wichtig
genommen. Ich personlich kdmpfe fiir das Ansehen meines
Berufes. In Kanada, wo «Mouvements du désir» gedreht wurde,
hatte meine Arbeit einen ganz anderen Stellenwert. Niemand hat
erwartet, dass ichin einen Laden renne und nach zwei Stunden mit
Taschen voller Kleider zuriickkomme. Dort war es selbstver-
standlich, dass ich mit den Leuten von der Ausstattung zusam-
mensass und jedes Detail besprach, von der Farbe des Teppichs
iiber die der Bettwische bis zur Tapete. Mir scheint aber, dass man
auch in der Schweiz langsam begreift, dass die Kostiime sehr
wichtig sind — wie alles Visuelle im Film —, dass es dafiir viel Zeit
und Geld braucht. Mit Kostiimen, Kleidern kann man den Cha-
rakter einer Figur stark beeinflussen.

Wiirden Sie Ihre Arbeit als einsam bezeichnen?
An sich nicht, denn ich arbeite in einem grossen Team. Doch
ist die Arbeit beim Film auf gewisse Art immer einsam, da sie
so intensiv ist. Man arbeitet zum Teil von morgens um acht bis
abends um zehn, und so ist der Raum fiirs Privatleben sehr
klein. In Kanada habe ich nicht selten 16 Stunden tédglich
gearbeitet und war richtig froh, dass ich niemanden gekannt
habe, mit niemandem reden musste, sondern am Abend gleich
ins Bett sinken konnte. Ausserdem ist der Job verbunden mit
langen Auslandaufenthalten, oft wohnt man in Hotels.

Mit welcher Regisseurin oder welchem Regisseur

mochten Sie gerne arbeiten?
Mich interessiert in erster Linie die Qualitit eines Drehbuches
und nicht der Name der Regisseurin oder des Regisseurs.
Wiirde allerdings Fellini noch leben, wiirde ich wohl ihn als
Wunschregisseur nennen.

Haben Sie Vorbilder?
Mein Vorbild fiir das ganze Handwerk ist meine Mutter. Sie
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«Kinder der Landstrasse»

war Schneiderin — hatte aber nichts mit Film zu tun —, und
durch sie war ich immer von schonen Kleidern umgeben,
sodass mich die Materie schon sehr friih interessiert hat. Dann
finde ich die Japanerin Eiko Ishioka, die in Coppolas «Bram
Stoker’s Dracula» fiir die Kostiime verantwortlich war, phan-
tastisch.
Welche Modedesigner gefallen Ihnen?

Ich sehe mir natiirlich samtliche Modezeitschriften an, befasse
mich intensiv mit der Materie. Fiir mich selber interessieren
mich Kleider weniger als friiher. Ich iiberlege mir heute primér,
wer die Kleider macht, die ich fiir eine Rolle geeignet finde,

darum habe ich auch keinen be-

Filmografie von
Sabina Haag
Kurzfilme: «Red Her-
ring» (Jsabel Hegner,
1992), «Karl» (Urs
Biihler, 1993) Spielfil-
me: «Tatort: Howalds
Fall» (Urs Egger, 1990)
«Reise der Hoffnung»
(Xavier Koller, 1990),
«Kinder der Land-
strasse» (Urs Egger,
1992), «Mouvements du
désir» (Léa Pool, 1993).
Gegenwidirtig arbeitet
sie fiir den Spielfilm
«Blue Mountain»
(Thomas Tanner).

vorzugten Designer.
Sie haben zu Beginn ge-
sagt, Kostiimbildnerin fiir
den Film sei schon als
Kind Ihr Traumberuf ge-
wesen.
Ich ging als Kind ins Kino, einen
Fernseher hatten wir, bis ich unge-
fahr 13 Jahre alt war, nicht. Immer,
wenn ich einen Film gesehen
habe, habe ich gedacht: Wer zieht
die Leute in den Filmen wohl an?
Es wire doch einfach wunderbar,
sie einkleiden zu konnen. M
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