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RRITIK

Asmara

Franz Ulrich

E in heikles Unterfangen: Ein Sohn
macht einen Film iiber seinen Vater
und wird wihrend der Dreharbeiten mit
Tatsachen aus dessen Leben konfron-
tiert, iiber die der Vater sich bisher aus-
geschwiegen hat. Behutsam und taktvoll
begleitet Paolo Poloni seinen iiber 80jdh-
rigen Vater Aurelio mitder Kameraindie
Vergangenheit und leuchtet zugleich in
ein diisteres Kapitel der italienischen Ge-
schichte.

1911 im oberitalienischen Veneto
geboren, wuchs Aurelioinden Jahrendes
italienischen Faschismus auf, wurde zur
Armee eingezogen und nahm 1935 an der
Eroberung Abessiniens teil. Nach dem
Ende des Feldzugs lebte er 15 Jahre lang
in Asmara, der Hauptstadt der italieni-
schen Kolonie Eritrea. In den fiinfziger
Jahren kam er in die Schweiz, liess sich
im luzernischen Schiipfheim nieder, hei-
ratete und arbeitete als Automechaniker.
1954 wurde Paolo geboren, der ein unab-
héngiger Filmemacher wurde (u. a. «Wit-
schi geht», 1991). Als Kind war Paolo
stolz auf seinen Vater, weil er in Afrika
gewesen war und in seiner

Regie: Paolo Poloni
Schweiz 1993

Der Sohn nimmt Abschied vom kindli-
chen Vaterbild und lernt einen teilweise
neuen Menschen kennen.

Einfiihlsam und sachte nzhert sich
Paolo Poloni mit der Kamera seinem
Vater, befragt ihn behutsam, ldsst ihn
sich erinnern, erzdhlen, und wenn der alte
Mann ins Stocken gerdt und abwehrt,
bricht er ab und nimmt einen neuen An-
lauf. Zusammen reisen sie nach Asmara,
wo der Vater noch ehemalige schwarze
Bekannte trifft und wo er einen Sohn
gezeugt hat, wie Paolo inzwischen weiss.
Die Riickkehr Aurelios in seine personli-
che Vergangenheit ist auch eine Riick-
kehr in die blutige Kolonialgeschichte
Italiens, iiber der noch heute ebenso ein
Mantel des Vergessens und Verdriangens
lastet wie bisher iiber der Vergangenheit
des Aurelio Poloni.

Paolo Poloni sagt, «Asmara» sei
«ein personlicher Film, aber kein priva-
ter.» Deshalb hat er in die personliche
Geschichte seines Vaters alte Film- und
Wochenschauaufnahmen eingeflochten,
die den italienischen Faschismus und

Vorstellung hoch zu Kamel
sass oder Lowen jagte, was
ihn vor allen Vitern der
Schulkameraden auszeichne-
te. Aber iiber seine Jahre in
Asmara hiillte sich der Vater
weitgehend in Schweigen.

Die Neugierde des erwachse-
nen Sohnes, mehr vom Leben
seines Vaters zu erfahren,
wurde zum Anlass des Films.
Bei Vater und Sohn setzen die
Dreharbeiten einen Prozess
des Erinnerns und der Aus-
einandersetzung mit der Ver-
gangenheit in Gang. Der Va-
ter stellt sich seinen Erinne-
rungen, bricht langsam und

stockend sein Schweigen.

dessen grausamen Eroberungskrieg in
Abessinien/Athiopien ins Bewusstsein
holen. Damit wird die Geschichte des
Vaters in die Weltgeschichte eingebettet,
wird Aurelios privates Schicksal mit je-
nem Italiens und Abessiniens verkniipft.
Es ist eine Spurensuche, bei der ein ver-
dringtes Kapitel aus dem Leben Aurelios
und eines nordostafrikanischen Volkes
Konturen gewinnt. Paolo Poloni baut die
Suche nach seinem Halbbruder fast in
Spielfilm-Manier zu einem Spannungs-
element des Films auf. Als dieser in Itali-
en ausfindig gemacht wird, sich jedoch
weigert, gefilmt zu werden, ist man als
Zuschauer zundchst frustriert, dann aber
auch irgendwie froh, dass sich hier je-
mand der Befriedigung letztlich doch
voyeuristischer Geliiste verweigert. «As-
mara» ist ein beddchtiger, ruhiger Film
iiber das Verdrdngen und Erinnern und
ein sowohl sehr personliches als auch ein
iiber das Private hinaus Verbindlichkeit
anstrebendes Dokument der respekt- und
liebevollen und doch hartnédckigen Anni-
herung eines Sohnes an seinen Vater. ll

Aurelio und
Paolo Polini
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Passion Fish

Trudy Baumann

in Unfall reisst die etwa 40jdhrige

May-Alice Culhane (Mary McDon-
nell), New Yorker Fernsehschauspie-
lerin und Heldin einer daytime-Seifen-
oper, brutal aus ihrem gewohnten Leben.
Von den Hiiften abwirts geldhmt, muss
sie sich fortan mit einem Leben im Roll-
stuhl abfinden. Mit sarkastischen
Spriichen und unkooperativer Hal-
tung weigert sie sich jedoch, die ihr
von Therapeuten aufgedringte
Rolle einer folgsamen Rehabili-
tationspatientin zu spielen, und er-
greiftdie Flucht. Sie verkriecht sich
in das leerstehende Elternhaus in
Louisiana, wo sie selbstmitleidig
den einzigen ihr verbliebenen
«Freuden» front: Fernsehen und
Alkohol. Erst in der schwarzen
Krankenpflegerin Chantelle (Alfre
Woodard) findet sie, nachdem sie bereits
etliche Krankenpflegerinnen weggeekelt
hat, eine ihr ebenbiirtige Frau. Zwischen
ihr und der introvertierten, aber ebenfalls
nicht auf den Mund gefallenen Chantelle
entwickelt sich eine Freundschaft, die
beiden hilft, sich in ihrem Leben neu zu
orientieren.

«Passion Fish» ist der achte Spiel-
film von John Sayles, dem Doyen (so die
englische Filmzeitschrift «Sight and
Sound») des amerikanischen Indepen-
dent-Kinos, und wie in allen seinen bis-
herigen Filmen zeichnet er auch gleich
fiir das Drehbuch verantwortlich. Mit
Drehbuchschreiben wurde er Ende der
siebziger Jahre in Hollywood bekannt
und verdiente sich damit das Geld fiir
seinen ersten Film «The Return of the
Secaucus Seven» (1980). Zuletzt war
von ihm die Grossstadtballade «City of
Hope» (1991, Zoom 6-7/93) zu sehen, in
der er die Geschichten ganz verschiede-
ner Menschen in einer typischen ameri-
kanischen Grossstadt zusammenbrachte.

20 zoom 12/93

Ganz anders nun «Passion Fish», wo sich
Sayles auf die zwei weiblichen Haupt-
figuren konzentriert und mit praktisch
einem einzigen Schauplatz, einem ein-
sam gelegenen Haus am Rande einer
Kleinstadt, auskommt. Diese Anordnung
wirkt streckenweise zwar ziemlich ein-

geschrinkt und eindimensional, wird je-

doch wettgemacht durch die messer-
scharfen Dialoge der ungewohnlichen
Protagonistinnen, die sich mit ihrem sar-
kastischen Witz und ihrer Lakonie regel-
rechte Rededuelle liefern. So pariert
Chantelle beispielsweise May-Alices
Frage, ob sie bei der Pflegerinnenver-
mittlung als bitch (sinngemiss: Biest)
gelte, trocken mit «a bitch on wheels»
(ein Biest auf Rddern). Oder sie stoppt
lastige Fragen, wie z. B. ob sie diesen Job
schon lange ausiibe, mit einer Gegenfra-
ge: «And you?» Diese direkte und unge-
schminkte Sprache wirkt wohltuend rea-
listisch und diirfte nicht zuletzt als un-
fehlbares Abschreckungsmittel wirken
gegen eine Einordnung des Films als
Betroffenheitskino. Obwohl natiirlich
die Behindertenthematik diesen Schluss
nahelegt. Sayles ldsst aber keinen Zwei-
fel daran aufkommen, wo er Melodra-
matik und Sentimentalitdt ansiedelt: in
der Welt der TV-Seifenopern. Eine Welt,
die mit May-Alices Realitét nichts mehr

Regie: John Sayles
USA 1992

zu tun hat. Deshalb lehnt sie auch am
Schluss, als ihr von einem Fernsehprodu-
zenten die Moglichkeit zu einem Come-
back angeboten wird, ohne Bedauern ab.
Nicht oft hat frau das Vergniigen, im
Kino einem starken Frauenduo jenseits
klischierter Weiblichkeitsbilder zu be-
gegnen: May-Alice flucht und
trinkt, wirkt deshalb aber keines-
wegs unsympathisch, und Chan-
telle kampft gegen ihre drogen-
siichtige Vergangenheit, welche
ihr den Entzug des Sorgerechts fiir
ihre Tochter eingebracht hat.
Nicht weniger ungewdhnlich sind
auch die Mainnerparts in den
Nebenrollen. Rennie (David Strat-
hairn) und Sugar (Vondie Curtis-
Hall) verkorpern eine Lebensnihe
und Feinfiihligkeit, die iiblicher-
weise Frauen zugeschrieben wird. Sie
sind diejenigen, die mit der Kultur und
dem Lebensraum der einheimischen
Cajuns, den Nachkommen der urspriing-
lich franzosischen Siedler in Siidwest-
Louisiana, vertraut sind: Rennie kennt
sich aus in der Tier- und Pflanzenwelt der
beriihmten Siimpfe, den bayous, der
schwarze Hufschmied Sugar spielt Zy-
deco, die durch westafrikanische und
karibische Rhythmen geprigte Cajun-
Musik. Visueller Hohepunkt ist eine
Bootsfahrt Rennies mit May-Alice und
Chantelle in die bayous, wo sie die Be-
deutung des passion fish erfahren: Es
sind kleine Fische, die aus dem Inneren
eines frisch gefangenen Fisches geholt
und fest in der Hand gehalten werden,
wihrend man gleichzeitig an die/den
Geliebte/n denkt. Gewiss ist, dass die
beiden Frauen am Schluss zusammen-
bleiben und: Chantelle findet in Sugar
ihren Geliebten, May-Alice bleibt das
Traumen vom fiinffachen Familienvater
Rennie. Alles andere bleibt offen. H
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Filme am Fernsehen

Montag, 6. Dezember

The Unbelievable Truth

(Verdacht auf Liebe)

Regie: Hal Hartley (USA 1989), mit
Adrienne Shelly, Robert Burke, Chri-
stopher Cooke. - Nach 15 Jahren Haft
kehrt ein junger Mann in seine Heimat-
stadt zuriick. Er findet Arbeit als Auto-
mechanikerund verliebt sich in die Toch-
ter des Chefs. Mit wenig Aufwand, aber
viel Witzinszenierte, inihren Stilmitteln
manchmal unorthodoxe Low-Budget-
Produktion. - 20.15, 3sat.

The Death of Stalinism in Bohemia
(Tod des Stalinismus in Bohmen)
Regie: Jan Svankmajer (Grossbritanni-
en 1990). - Trickfilm iiber die Traumata
der tschechoslowakischen Geschichte.
Seit 1969 setzt der Animationsfilmer
die dsthetisch wie inhaltlich subversive
Tradition des tschechischen Surrealis-
mus fort. - 21.40, 3sat.

In der 3sat-Reihe mit Klassikern des
neuen tschechischen Kinos folgt am 14.
Dezember «Ticharadost» (CSSR 1985)

—— — —vonDusan Hanak, am 16. -Dezember

«Ostre sledovane vlaky» (CSSR 1966),
eine frithe Arbeit von Jiri Menzel, am 30.
Dezember «Slavnosti snezenek»
(CSSR 1983) vonJiri Menzelundam 31.
Dezember «Hori ma panenko» (CSSR/
Italien 1967) von Milos Forman.

La belle et la béte (Es war einmal -
Die Schone und das Biest)

Regie: Jean Cocteau (Frankreich 1945),
mit Josette Day, Jean Marais, Mila
Parély. - Um ihren Vater zu retten, be-
gibt sich Bella in ein geheimnisvolles
Schloss, das von einem ritselhaften
Tier bewohnt wird. Wihrend ihre Ge-
schwister das Tier toten wollen, ndhert
sich Bella ihm mit Mitgefiihl, und das
Untier wird zum Prinzen. Klassisches
Mirchenmotiv in einem Film, der mit
seinen Masken und Dekorationen eine
Aura des Phantastischen schafft. -
22.45, SF DRS. — ZOOM 19/74

Jean Marais wird anlésslich seines 80.
Geburtstags von verschiedenen Fern-
sehstationen geehrt: am 9. Dezember
im SF DRS mit «Orphée» (Frankreich
1949), am 10. Dezember im ORF 2 mit
«Le miracle des loups» (Frankreich/
Italien 1961), am 11. Dezember im SF
DRS mit «Capitaine Fracasse» (Frank-
reich/Italien 1961), am 12. Dezember

__sendet 3sat ein filmisches Portrit und

BR «Le capitan» (Frankreich 1960), am
21. Dezember ORF 1«Fantomas»
(Frankreich/Italien 1964) und am Weih-
nachtstag SF DRS «Les mysteres de
Paris» (Frankreich/Italien 1962).

Dienstag, 7. Dezember
Vargtimmen
(Die Stunde des Wolfs)

Regie: Ingmar Bergman (Schweden
1966), mit Liv Ullmann, Max von Sydow,
Gertrud Fridh. - Angste zweier Men-
schen, Bedrohung durch Todesfurchtund
Wahnsinn dussern sich in alptraumhaf-
ten Visionen und Halluzinationen. Nicht
ohne Ironie und bewusst auf parodisti-
sche Effekte angelegtes Spiel zwischen
Traum und Wirklichkeit. - 0.50, ARD.

Mittwoch, 8. Dezember

Green Card

(Scheinehe mit Hindernissen)

Regie: Peter Weir (Australien/Frank-
reich 1990), mit Gérard Depardieu,
Andie MacDowell, Bebe Neuwirth. -
Ein franzosischer Bohemien heiratet
-eine junge Amerikanerin, um sich da=
durch die Aufenthalts- und Arbeitser-
laubnis in den USA zu beschaffen.
Charmante und hervorragend gespielte
Komdodie.-21.20,0RF1.-Z0O0OM 3/91

Truly, Madly, Deeply

(Wie verrickt und aus tiefstem Herzen)
Regie: Anthony Minghella (Grossbri-
tannien 1990), mit Juliet Stevenson,
Alan Rickman, Bill Paterson. - Nach
dem Tod ihres Geliebten holt eine Uber-
setzerin durch ihre grenzenlose Liebe
den Mann ins Leben zuriick. Doch das
Gliick tiber die «Wiedervereinigung»
lasst sie die Realitdt mehr und mehr
vergessen. Moderne, konsequent wei-
tergedachte Variante des Orpheus-und-
Eurydike-Stoffes, die das Problem der
Einsamkeit und des Loslassens in der
heutigen Gesellschaft thematisiert. -
23.05,ARD.

Donnerstag, 9. Dezember

Le déjeuner surl'herbe

(Fruhstick im Griinen)

Regie: Jean Renoir (Frankreich 1959),
mit Paul Meurisse, Cathérine Rouvel,
Micheline Gary. - Professor Alexis
traumt davon, die Menschheit durch
kiinstliche Befruchtung zu veredeln. Bei
einem Picknick im Griinen wird er seiner
Wissenschaft untreu: Er verfillt einem

Bauernmédchen. Eine Hymne an die
Kraft der Sinnlichkeit, zugleich eine
Satire auf weltfremden Intellektualis-
mus und die Auswiichse des zivilisato-
rischen Fortschritts. Stilistisch be-
schwort der Film die impressionisti-
schen Naturbilder von Renoirs Vater
Auguste. - 23.15, SWF.

Zum Abschluss der Renoir-Reihe sen-
det SWF am 16. Dezember «Le testa-
ment du Docteur Cordelier» (Frank-
reich 1959).

Vincent, Francois, Paul etles
autres (Vincent, Francois, Paul

und die anderen)

Regie: Claude Sautet (Frankreich/Itali-
en 1974), mit Yves Montand, Michel
Piccoli, Gérard Depardieu. - In einem
Kreis befreundeter Familien suchen drei
Minner gleichzeitig mit Krisen geschift-
licher, ehelicher und personlicher Art
fertigzuwerden. Eine Art Gruppen-Por-
trat aus dem franzosischen Kleinbiirger-
Milieu. - 23.30, ZDF. — ZOOM 2/75
Das ZDF setzt seine Depardieu-Reihe
fort mit «Cyrano de Bergerac» (Frank-
reich 1990) am 26. Dezember und «Sous
le soleil de satan» (Frankreich 1986)
am 7. Januar.

Freitag, 10. Dezember

Derjunge Torless

Regie: Volker Schlondorff (Deutsch-
land/Frankreich 1965), mit Matthieu
Carriere, Bernd Tischer, Marian Sei-
dowsky. - In einem Jungeninternat ent-
wickeln sich unter den aus wohlhaben-
den Kreisen stammenden Zodglingen
Hierarchien der Macht und der Abhin-
gigkeit, die in der Misshandlung eines
Aussenseiters jiidischer Herkunft gip-
feln. Der junge Torless beobachtet das
Treiben aus Distanz: neugierig, taten-
los. Volker Schlondorffs Spielfilmde-
biit iiberzeugt durch stilistische Ge-
schlossenheitund professionelles Hand-
werk. Eines der ersten auch internatio-
nal erfolgreichen Werke des Jungen
Deutschen Films. - 19.20, PRO 7.

The Stranger

(Die Spur des Fremden)

Regie: Orson Welles (USA 1946), mit
Orson Welles, Loretta Young, Edward
G. Robinson. - Ein in einer amerikani-
schen Kleinstadt untergetauchter ehe-
maliger KZ-Massenmorder wird von
einem Kriegsverbrecherjdger aufgespiirt



KURZBESPRECHUNGEN

fm_::mosﬁmz nach Mass

[
“oAmue)§ ereqieg une[[eIsiepidne uopuo[aIds pusazug[3 Jop W SIPQUIOT] IJUNIA
159, USIUA[NGIN) WAULS NZ UAIYNJ ‘USI[BYIS NZ JYOSIJNE [SPUIMYDS USP ‘Uaunynuiog
OIY[ "SSNW USPB[UId ULIR] IYI JNE UEP[OS USUID USJYOBUYIOA\ NZ SIOSI[IDA
SOIYI UaqIoIey Jne 9IS S[e ‘SIuSupIpog 95Ie Ul 1BIa8 ‘JYOSNERLIOA INU UIYOQY pun
neysnel] 93uy1o1yoI[yd S[e Ueqa Sep dUWN[O] JOIYT UL I ‘UNSI[BWINO[ 33GDI[aq dUIF

(@YY ‘€661 "T1 "ST ‘UTIAOPUIS) USJJO YIS[IIA UL [(Q] “SOI ISUITEA Ing
$QOoR[ WEI[IA ‘SH6] VSN ‘UonyNpoId '8 "h Jouuo), euf) ‘QuArygS 11990y ‘[[eeS
"7 *S “‘IoUIpIBD) P[RUISIY ‘)99NSUAAID) AOUPAS ‘UBSION SUUS( oAmuerl§ evieqieq
:Sunz)osog ‘Iopue[[OH YOLIAPAI :ISNJA QLIYIND [IB)) ‘BISWEY ‘UOIIWEH UI[TY UOA
Sun[yRZIg JOUId YORU ‘TUIPUBUITIO)) A[OPY ‘IOSNH [dUOIT :yong Aa1Jpon) 1919 9139y

8¥7C/€6 (SSelA yoeu usyyoeuya)) ND108UUOY ujseunsuyd

_V\_mS Kampf

*x[

(7S €6/T1 ‘(21 °S) €6/S
‘SUNYIIAY JOPUSWIWIS[YO] UOA IOUWIWI (OOU SIBJUSWIWOY USUIAYONU-YII[Ydes Sap
Juep yone Qyoryosadiey mnz SenroqsSunrgpyyny I98Nyoim urg ‘uIoge[sSUmydILI A
USp Ul pun 03390 Joneydsiepy wr pupejdid ‘uiojd() UOA USUOI[IA] U USYIAIQIOA
Joures pun ynrodsuorssar3Sy Ioures ‘SIONIH SuBSopIop\ WOA [BLIDJRWIUO], pun
-pIIg SOPUININYDSID SOI[[9ISOSUSWIWESNZ UIAIYIIY-NBYISUSYIOA\ PuUn -010 SNy
“YouNZ ‘WL oy[ery
IOMIOA UL 771 ‘BAISUIIA N §10qQ[S 210, ‘096 USPAMUDS UOINPOI ‘IOFUI[]
[neq :3unsseq uoyosINOp Iop IOUOAIdS fIOSIOT UIMIF NIUYOS pun ‘gong ‘dI3oy

Lv2/€6 (1dwey] uis|\) uspR EBIPOjq USQ

_.A_:m of Cartoons

x[

‘swnyIqng Sop oyoeidsueiyoi JOPUISYUIMZUISNE JIW US[IoMNZ
‘SWIOLIUYDIZ SIP UATANYDI[SQIAl USp JTW [S1dG SAYOA1J PUN SIIIY PUSYISLIIO UTS
:ZINY - USPURISIUS SIUOINSQRS Joyenuiod pun JNoIg 1JUyomasun ‘ZIAY WO[edLIns
pun Sunuyoreziaqq) Id[[oAdrsejueyd IO[[OA SUOOMIED) W WWRIS0l] Saud3un[osd
WNIOYpUNI Uld Yoouudp ISI 0S ‘ISSTULIOA oyIom)dneH SU[OZUIS UBW UUSM (ONY
‘KIOAY X9, UOA (SUOOLIDD I[Npp) USWIP[OLL], USJRYISISIOW J[o UOA [yemsny durg
YOUNZ ‘WL OJERY [YI[IOA UIA §§ “ToKBIN

-UAMPIOD-ONRIN Iy AQUInQ) parj ‘TS-7H61 VSN :U0nyNpold ‘AIAY X3], P13y

oe/€6 suooye) jo gury - A19Ay x3] Jo yseg oyl

Lebwohl, meine Konkubine
° %

€6/71 “(JT°S) €6/L-9¢—  -Sunroyag pun Sunyosueyag UOA ‘SunSnyonz pun jyonz
UOA YIY[eI( S[B Teqssey Uyl JYOBW UIAPUOS ‘SUNISP[IYOS 19sso[q Ul aru Jray3iddp)
I9[[E 19q S[OPUB AN USUOIJRYdS[[asas uafeyoods saure Sunjaisreq saSrey] Suay) yors
JIOI[IOA ‘WOUIO Ul [JIdSIOWIEY] SOYOSTIOId Pun IP[RUISS[BIUSWNUOLA SIYISLIOISTH
‘10dO-Sunjod Iop sIelS JoTemz [esyOIyoS uil 1[a391dsas /6] uonnoAdLMINI]
Iop opuy wWnZ SIq $76] WN SPLOJUDA| IO 197 I9p UOA SBUIYD 9IYOIYosdn) dulg

"Youn7Z ‘Swihy
ayred 9[0douoy (YIo[IaA ‘o1pmg W] Surlteg pun 'poid-0) WL BUIYD) JIW UOSWO],
‘c661 rUYD/URMIR]/SU0Y SUOH uomNpoId f'e'n T Suon ‘1A3usq Sueyz ‘Sundy)
o11s97 :Sunzyesag <Surdif orYy YISO ‘URUOBTY o4 NIUYDS {LoMSuBy)) NO) ‘BIdWEY
‘uBWOy WASIRUYOIS[S S99 ] YorU ‘Top| N 99T URIIT :yong 31ey] usy)) 9139y

Gbz/€6  (QUIgNYUOY| SUIBW |UOMAST) SUIGNOUOD AN O} [[oMeed /I e1q Suemes

Basnu, aerkieine rremae *xl
€6/21 (€1 °'S) T6/1¢=

*UQQT SONAU UTa pun [ASY IYoIpPaq SUNssoISI9A pun FUNZudIgsny W Uyt AIp Inyny]
UQPUWIALJ WYT JOUTD Ul SPWAL] SUISY JOp JOPUI] ‘UIOPUTY [9MZ JTW ULIdNRE UIPUIqa[
UIQ[[e JOUID ‘TeN 19g "UaSR[UISIoA SURIJ [I9], USISUDI[PIQU USP UT UISYDI[PNS WP sne
SuoZeMISeT] SOUIS JAIFessed JOpUI[q S[e nyseq 2qeus] JOp pIIm ‘QI[IuIe,] ud)yosQ[agsne
uoqUIOY USYOISIEII UOA JOUIAS IOPUAQRIaq() IS1Zury )JenIyona| pun JoyIdme |
IOUDI[3S UOA dyorIdSP[Ig JOUId UI [YLZID ‘I[OA\ UQUDSSL[AT o1 WI pun usjdIsnmIoA
‘UUOSIIAYS(Q WIQUURJA UOA IQUIS UL SOPULY SAUId pun nel JIUuld jYdIYdsen) 31

‘[eseg IQI[UL)) (YIS[IdA U O] ‘USUDI[puaSnf pun UISpUry] UoA SunpyoImiuy
Q[[ONII[[AIUI AP INJ IMUSU] ‘68/98( ] UBI[ :UOIRNPOI '8 "N PUBWIYSNOH BZIY pun
eySeqy[oLre ‘Iepno( Jeqyy ‘IUIdsSoyInod ZIAIeq ‘UBIALIJY URUPY ‘TWI[SE], UBSSNS
:Sunzyesog ‘YopeZO[BIAl ZNOIL ‘BIoWRY| ‘d1ezAg Welyeq JIUYdS pun yong 913y

vvZ/€6 (epwiai4 sutep|Jep ‘nyseq) yeyanoy yyaquieys ‘nyseq

[
€6/T1 (8¢ °S) €6/11¢ “JOJEA UQUIOS UE SOUUOS SAUTD SUNIORUUY
Ua3D[ORUMEY YOOP Pun US[JOAGAI] JOP JUSWNYO(] SAYOIPONIPUID UIS pun Snqe], dANN[[0Y
pun ayoruosiod ‘UeSUBIPIOA pun WRUULIY Ioqn WIL] U 9YOIYISAL) USYISIUI[L)!
Iop oyoody USLIAISINGE) PUSYSSIOM S[[BJUSGD JAySIq Jould ‘SNZP[RJUSIUISSqy Wap pun
SNUWISIYOSE,] WP JIW USWIRUJNENRYOSUSYIOA\ Pun -WL S1[e YoInp sidjeA SIp [esOIYOS
qyoruosiad sep ydnuIeA O[O 0[oed USYORIq NZ AIe[ UYIRIGIdA ‘seaniiy Jpeisidney
IOp ‘BIRWISY UI YORUED QUISS PUN USIB)] YOINp GE@[ SUSIUISSIqY Sunioqory Jop ue 1eplos
S[e QWIYRUIO], SUISS 1oqN USIOMUOS SaSUIAYSIq IS ‘NZep Noni Waues i uyt 13utiq
pun IoBA USUISS JOqN WL USUIS LIRISIEAl JOUORWAWL] 1o :USSURHaIU() SOPIOY Ul
"YOLNYZ “{MON] JOOT :UIS[IOA SUIA 0] ‘UONSUSEIA ‘M/S pun agie ‘wWwg[ ‘To[od O[oed X
OAVY TH ‘€661 ZIOMYOS :UONNpoId ‘zuer) ounig :1oyoaidg ‘eyosads uump] ‘wood “d
XA, UBN[OA JORd PIUYDS ISTeWUSpUT | YOLEJ (ISR 0[O O[0RJ :yong pun 133y

€v2/€6 elrewsy

...und das Streben nach Gliick
. sk

] BMID QY - "USUIOUDSID NZ UOSLIQRYIYIAL
of ouyo “mdg 91p Jne JOYIYEA\ JOp IO JUWWIOY IeJUSUIUOY WS[ANSIA pun oFessny
uayosIimz prajsdunuueds sep YoM "USHOMITY URIOp onudwioy pun anpedwis pun
TOI3NaN I JAIOPUBAUIE 1P ISELeq 12a.41p Diigt1d AP SPOYIA] SIP 19 17)ndq ($8-6L61)
«AnuUnoy) s,pony» Ur uoyds A dSe], Nz SAYOSHOXH pun SAYOIYINIASIOPIAY HOpIQY pun
9ST LOYURIOA SUNSSEJIOA JOp UT USQaNSSYON[D) saydrjugsiad Jne 1yody sep wop ur ‘pue|
WAUTS UT US[ISIPIF US[[E S USYISUSJA] UOA USUNUOSNENU pun uduniemIy ‘Ussunujjoy
13107 1 “MYBMIQ YOOU NSy UYONE «BLIAWY [25NZ[uyoS» 19p YoIs qo ‘15ey pun i3
pue[SSUNIOpUBAUIY SIYISISSE[| S[E JOUIUT YOOU SEp ‘SOpue Sop JaySIR)suonei3aj] SIp
BYLIOWY «UOSIYIAU SEp JoqN WIHEJUSWNO(] USNOMZ WIS UT JYONSIAUN S[[EA SO
"(OBSE ‘Y661 "1 "6 “UIULIAOPUDS) USJJO YIB[IDA “"UTA (8 “OSNOIN ANald ‘L861 VSN
TUOTINPOIJ {Ioorg ASUBN :IUYDS S[[BJAl SINO'T :IBJUSUIWIO] PUN BISWEY ‘Yong ‘a139y

zre/c6

mﬁ_BBm: aus dem Regenwald of

€6/ uazuejd
pUN QIOL], ‘USYOSUSJA INJ SOWNELISUIQY] USSN[BI[SIA SISAIP Sum[eyry InZ I1oA0pE[d
$o11015eS UL ‘SAYOIOIU}AIB] UTH JYOIP UaYS NZ 9pUNISNZ 10p[eMud3ay 19p Sunz[oyqy
pun 9Z1pYosuspoy JOp neqqney YoImp ‘pIg I9p dwWISASON() udsaxa[dwioy pun
U21SSQIS IOp SAUID 19IqASSBUOZRWY SEP USUIP UE ‘ULSSAINU] JYDI[ZIBSUaas Ia[[0A
SQWYRUINESIPUR)SI SUIQ UGaSIo uuedqs3unIalSay pun SIRIIA ‘UISUIYIUIU[)
‘UIOZIISOQPUET UOA JIMOS UIoNeg Pun UIS[UIESYNYISINEY] ‘SOIPU] UOA SIBJUSWIIOS]
pun uoWYeUSUN[[9)S:SUSIUOZBWY AWR[OIJ PUN USYISUIJA] 1P I9qN WILIeJuUawWnyoq

“YounZ ‘INO0Z/V.LOATAS tYorq] ‘(o[nydg yrurwo(q) ydersorewauro
YIOMOA CUIN (L ‘SIqIE ‘WG ‘SMIMS UUID ‘[66] USIISEIF/VS[) UOINPOI]
‘UI91S MIed (UOTIBWINY NUOWSID) 0119G3H ISNIAL S[OIUpNyY [SRYDIA :NIUYDS 0UBIO]
opIenpy :elowey OUMSY <IUOAD SIUIESOY ‘SOMS UUSD :yong pun o159y

T¥Z/S6 (plemuadoy Wap she uswwing/1saiojuley 8yl WoJj Sedl0A) N_:cunEm

(Monyo yoeu usgang sep pun') ssaulddel Jo yinsing ay} _Em...

ZOOM 12/93



Yacnon

Filme am Fernsehen

und schliesslich von seiner Frau ent-
larvt. Vor allem filmhistorisch interes-
sant. - 0.00, ORF 1.

Am 12. Dezember jédhrt sich der Ge-
burtstag von Edward G. Robinson zum
100. Mal. Aus diesem Anlass zeigt
ORF 1 am 17. Dezember «The Woman
in the Window» (USA 1944). Das ZDF
wiirdigt den bedeutenden amerikani-
schen Schauspieler am 16. Dezember
mit «The Cincinnati Kid» (USA 1965).

Montag, 13. Dezember

Die Cannes-Rolle '93

Eine Auswahl der preisgekronten Wer-
bespots des alljahrlichen International
Advertising Film Festivals in Cannes.
-22.35,0RF 2.

Mittwoch, 15. Dezember

Twelve Angry Men

(Die zwolf Geschworenen)

Regie: Sidney Lumet (USA 1957). -
22.40, ORF 1. — Kurzbesprechung in
dieser Nummer (93/263)

*~The Adjuster (Der Schatzer) — —

Regie: Atom Egoyan'(Kanada 1991),
mit Elias Koteas, Arsinée Khanjian. -
Filmisches Vexierspiel um einen Versi-
cherungsangestellten, jum seine Frau,
die als Zensorin fiir pornografische Fil-
me arbeitet, sowie weitere Personen
auf der Suche nach Lebensmodellenund
-entwiirfen. Eine intelligente, anspie-
lungsreiche Beschiftigung mit den an-
geblich «Normalen». - 23.05, ARD.

Donnerstag, 16. Dezember

Ei i

Regie: Danniel Danniel (Niederlande
1987).-23.05, SFDRS. — Kurzbespre-
chung in dieser Nummier (93/249)

Freitag, 17. Dezember

Soshun (Friher Fruhling)

Regie: Yasujiro Ozu (Japan 1956). -
23.05, 3sat. — Kurzbesprechung in die-
ser Nummer (93/261),

Sonntag, 19. Dezember

Richard Wagner ‘

Regie: Carl Froelich(Deutschland 1913),
mit Giuseppe Becce. - Eine Stummfilm-
Biografie des Komponisten Richard
Wagner. Armin Brunner und Peter
Schweiger haben fiir den Film eine neue
Musikspur zusammengestellt, die in ei-
-ner fiir damalige Kinoverhéltnisse typi-

schen Besetzung von 13 Musikern ge-
spielt wird. - 10.05, 3sat.—ZOOM 9/83

Die Kamera des Optikers

Regie: Eduard Winiger (Schweiz 1992).
- Der Dokumentarfilm gewihrt einen
Einblick in das Archiv des Ausland-
schweizers und Filmpioniers Marcel
Reichenbach in Guatemala. Dabei wird
nicht nur Biografisches, sondern auch
die Geschichte des zentralamerikani-
schen Staates und die verheerenden
Folgen des US-Imperialismus themati-
siert. - 11.40, 3sat. - ZOOM 5/92

Montag, 20. Dezember

L'enfance nue

(Nackte Kindheit)

Regie: Maurice Pialat (Frankreich
1968), mit Michel Tarrazon, Linda
Gutenberg, Raoul Billerey. - In fast do-
kumentarischem Stil werden die Erleb-
nisse eines zehnjihrigen Fiirsorgezog-
lings in zwei Familien geschildert, sei-
ne Erfahrung mit Liebe, Gleichgiiltig-
keit und Abneigung. Fiir mehr Humani-

tat eintretender Erstlingsfilm, tiberzeu- ~

gend in seiner unheroischen, sachlichen
Beschreibung. - 20.15, 3sat.

Tro, hab og kaerlighed

(Twistand Shout)

Regie: Bille August (Dédnemark 1984),
mit Adam Tonsberg, Lars Simonsen,
Camilla Soeberg. - Der schwierige Ablo-
sungsprozess Jugendlicher auf dem Weg
zur Selbstwerdung und -verantwortung
vor dem Zeithintergrund der friihen 60er
Jahre. Ein Jugendfilm, der Inhalte und
Stimmungen im Konfliktfeld der Gene-
rationen beobachtet. - 22.45, SF DRS.
— ZOOM 11/87 |

Mittwoch, 22. Dezember
Filmheldenim Réduit

Regie: Peter Neumann (Schweiz 1993).
- Helden, vor allem solche in Uniform,
wareninden Schw¢izer Spielfilmen des
Zweiten Weltkrieges dusserst populdr.
Gepridgt von der politischen Situation
illustrieren sie eindriicklich die geistige
Landesverteidigung. Der Dokumentar-
film zeigt Ausschnitte aus damals be-
liebten Filmen wie «Fiisilier Wipf» oder
Misserfolgen wie «Romeo und Julia auf
dem Dorfe» (siehe Hinweise auf der
Videoseite), die dieses Stiick Schwei-
zer Geschichte dokumentieren. - 22.20,
SF DRS. =

Liebe auf den ersten Blick

Regie: Rudolf Thome (Deutschland
1991), mit Geno Lechner, Julian Bene-
dikt, Margarita Broich. - Ein verwitwe-
ter, arbeitsloser Archdologe mit zwei
Kindern und eine alleinstehende Futu-
rologin mit Tochter in Berlin verlieben
sich auf den ersten Blick und erarbeiten
sich beharrlich und unbeirrbar ein ge-
meinsames Leben. Eine ebenso unspek-
takuldre wie behutsame Auseinander-
setzung mit der Liebe als der entschei-
denden Grundlage fiir privates und po-
litisches Handeln und sinnvolle Selbst-
verwirklichung. - 23.05, ARD.

Biruma no tatekoto

(Die Harfe von Burma)

Regie: Kon Ichikawa (Japan 1956), mit
Rentaro Mikuni, Shoji Yasui, Tatsuya
Mihashi. - Ein japanischer Kriegsge-
fangener, der im Gewand eines buddhi-
stischen Monches aus der Gefangen-
schaft entkommen ist, bleibt schliess-
lich in Burma, um die im Dschungel
gefallenen Soldaten zu bestatten. Der

“eindrucksvolle Antikriegsfilm ist ge-

prégt durch eine fremdartige, symbol-
hafte Bildsprache und humanitdres En-
gagement. - 01.05, ZDF.

Donnerstag, 23. Dezember
Offret (Opfer)

Regie: Andrej Tarkowskij (Schweden/
Frankreich 1985), mit Erland Joseph-
son, Susan Fleetwood, Valérie Maires-
se. - Ein Intellektueller, der sich aufeine
schwedische Insel zuriickgezogen hat,
zieht angesichts einer angedeuteten
atomaren Katastrophe eine radikale
Konsequenz. Er bietet sich Gott als
Opfer an, verstummt und zerstort alles,
was er besitzt. Wort- und bildgewaltige
poetische Parabel in Bildern von iiber-
wiltigender Schonheit und ritselhafter
Symbolik.-23.15, SWF. -ZOOM 2/87

Ben Hur

Regie: Fred Niblo, Ferdinand P. Earle
(USA 1924/26), mit Ramon Novarro,
Francis X. Bushman, Frank Currier. - In
die Kino- und Kulturgeschichte einge-
gangene Stummfilm-Versiondes gleich-
namigen Romans. Die rekonstruierte
Originalfassung, die einige der ersten
Farb-Sequenzen der Filmgeschichte
enthilt, hilt auch heute noch dem Ver-
gleich mit dem 1959 entstandenen

—..Remake-stand.'- 23.20, SF DRS.
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Filme am Fernsehen

Heiligabend, 24. Dezember

Gli ultimi giorni di Pompei

(Die letzten Tage von Pompeji)

Regie: Mario Bonnard (BRD/Italien/
Spanien 1959), mit Steve Reeves, Chri-
stine Kaufmann. - Die naive Geschichte
eines romischen Offiziers, der eine hiib-
sche Christin aus der Arena der Glau-
bensverfolgung rettet und dem Aus-
bruch des Vesuvs entkommt. Jenseits
aller Schaueffekte hat der Regisseur
die Zeit der Christenverfolgung rekon-
struiert. - 11.05, PRO 7.

Gandhi

Regie: Richard Attenborough (Gross-
britannien 1981/82), mit Ben Kingsley,
Candice Bergen, Edward Fox. - Atten-
boroughs monumentaler Film, der Gan-
dhis Lebensweg mit sorgfiltig rekon-
struiertem Lokalkolorit detailgetreu
aufbereitet. - 23.05, ZDF.

— ZOOM 4/83

Weihnachten, 25. Dezember
Christmasin Connecticut

(Weihnachtennach Mass) e

Regie: Peter Godfrey (USA 1945). -
12.15, ARD. — Kurzbesprechung in
dieser Nummer (93/248)

Stefanstag, 26. Dezember

Hai zi wang

(K6nig der Kinder)

Regie: Chen Kaige (China 1987), mit
Xie Yuan, Yang Xuewen, Chen Shao-
hua. - Der Siidwesten Chinas zur Zeit
der Kulturrevolution: Ein gebildeter
Landarbeiter wird als Lehrer einer ent-
legenen Dorfschule eingesetzt. Er er-
setzt die konventionellen sturen Unter-
richtsmethoden, was den Behorden ein
Dornim Auge. Einin grandiosen Bildern
schwelgender Film, in dem sich Chen
Kaige, einer der fiihrenden Vertreter
der neuen Generation chinesischer Fil-
memacher, mitder Kulturrevolution aus-
einandersetzt. - 13.10, 3sat.

Samstag, 1. Januar

Carmen Jones

Regie: Otto Preminger (USA 1954), mit
Dorothy Dandridge, Harry Belafonte,
Olga James. - Im Siiden der USA und
unter Schwarzen spielende modernisier-
te Version der Oper von Georges Bizet:
Ein Pilot heiratet eine Fabrikarbeiterin
und erwiirgt sie, als sie ihm untreu wird.
Sehenswert das Spiel und die gesangli-

chen Leistungen der Darstellerinnen und
Darsteller. - 11.20, 3sat.

Dienstag, 4. Januar

Adieu Bonaparte

Regie: Yusuf Chahin (Agypten/Frank-
reich 1985), mit Michel Piccoli, Patrice
Chéreau, Moshen Mohiedin. - Ein Film
iiber die kriegerischen Auseinanderset-
zungen zwischen Franzosen und Agyp-
ternim Jahr 1798, wobei nicht der Krieg
an sich, sondern die historische Begeg-
nung des Abendlandes mit dem Mor-
genland und die darin enthaltene Chan-
ce, sich als Menschen verschiedener
Kulturen kennenzulernen, im Zentrum
steht. - 0.15, ZDF.

Das ZDF zeigt im Januar eine kleine
Reihe von Filmen Yusuf Chahins, des
wohl bedeutensten Filmemachers der
arabischen Welt. Weitere Hinweise fol-
gen im Januar-Heft.

Mittwoch, 5. Januar
Night on Earth
Regie: Jim Jarmusch (USA 1991), mit

‘Winona Ryder, Gena Rowlands, Gian- -

carlo Esposito, Armin Mueller-Stahl. -
Fiinf aneinandergereihte Episoden aus
Los Angeles, New York, Paris, Rom
und Helsinki, wo zur selben Zeit Men-
schen ein Taxi besteigen und dabei die
seltsamsten Geschichten erzihlen oder
erleben. Jim Jarmusch entwirft in lakoni-
schem Grundton Momentaufnahmen
fernab jeden Hollywood-Glamours. -
23.05, ARD. - ZOOM 1/92

Donnerstag, 6. Januar

Le chevald'orgueil

(Traumpferd)

Regie: Claude Chabrol (Frankreich
1980), mit Jacques Dufilho, Bernadette
Le Saché, Ronan Hubert. - Das Leben
einer bretonischen Bauernfamilie von
1908 bis 1918. In schon fotografierten
Bildern ndhert sich Claude Chabrol dem
landlichen Milieu, dem Legendenschatz
und der sozialen Situation seiner volks-
tiimlichen Helden. Eine iiberraschende
Arbeit im Werk des franzosischen Re-
gisseurs, der sich bisher als Chronist
der dekadenten Bourgeoisie betitigt
hatte. - 22.45, 3sat.

Freitag, 7. Januar

System ohne Schatten

Regie: Rudolf Thome (BRD 1983), mit
Bruno Ganz, Hans Zischler, Dominique

Laffin. - Ein Edelganove missbraucht
mit Hilfe einer Schauspielerin einen
Computerfachmann zu einem raffinier-
ten Bankencoup. Technisch brillant in-
szeniert, ist der Film nicht nur ein span-
nender Thriller und ein verhaltenes
Dreiecksmelodram, sondern dariiber
hinaus ein nachdenklicher Diskurs iiber
Phantasie und Wirklichkeitim Kino wie
im Leben. - 22.55, 3sat. - ZOOM 2/84

Bellede Jour

(Belle de Jour-Schone des Tages)
Regie: Luis Bufiuel (Frankreich/Italien
1966/67), mit Cathérine Deneuve, Jean
Sorel, Michel Piccoli. - Séverine, eine
scheinbar gliicklich verheiratete Frau
aus grossbiirgerlichem Milieu, verdingt
sich stundenweise in einem Edelbordell.
Ein an ihr heftig interessierter Gang-
ster folgt ihr nach Hause, schiesst eifer-
siichtig auf ihren Ehemann, der, dadurch
erblindet und geldhmt, von Séverine lie-
bevoll gepflegt wird. - Hochartifizielles
Gebilde von Elementen aus Realitit
und Vorstellung, dessen traumatische

-Dimensionmit surrealen Bildmomenten — --

verstiarkt wird. - 23.55, ARD.

Feldmann saken

(Der Fall Feldmann)

Regie: Bente Erichsen (Norwegen
1987). - 0.30, ZDF. — Kurzbespre-
chung in dieser Nummer (93/252)

Samstag, 8. Januar

Flic story

(Duellinsechs Runden)

Regie: Jacques Deray (Frankreich/Itali-
en 1975), mit Alain Delon, Jean-Louis
Trintignant, Marco Perrin. - Die lang-
wierige Ganovenjagd eines psycholo-
gisch vorgehenden Inspektors. Nach
einem Tatsachenbericht in halbdoku-
mentarischem Stil mit Bedacht insze-
nierter, schauspielerisch hervorragen-
der Krimi aus dem Pariser Polizei- und
Verbrechermilieu der Nachkriegszeit. -
01.10, ZDF. - ZOOM 1/76

Sonntag, 9. Januar

... And the Pursuit of Happiness
(...und das Streben nach dem Gliick)
Regie: Louis Malle (USA 1987).-21.20,
3sat. — Kurzbesprechung in dieser
Nummer (93/242)

(Programménderungen vorbehalten)
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Filme auf Video

Consenting Adults

(Gewagtes Spiel)

Regie: Alan J. Pakula (USA 1992), mit
Kevin Kline, Mary Elizabeth Mastran-
tonio, Kevin Spacey. - Richard und Priscil-
la fiihren eine durchschnittliche Ehe.
Als aufgestellte neue Nachbarn einzie-
hen, lasst sich Richard auf einen einma-
ligen Partnertausch ein. Doch dann fin-
det man die Nachbarin tot auf. Eine
spannende Variation des unendlichen
Themas der fatalen Leidenschaft. 99
Min. - Videophon AG, Ziirich.

Danny the Champion of the World
(Danny, der Champion)

Regie: Gavin Millar (Grossbritannien
1989), mit Jeremy Irons, Samuel Irons,
Cyril Cusack. - Ein Tankstellenbesitzer
und sein neunjihriger Sohn wehren sich
mit List gegen einen raffgierigen Spe-
kulanten, der ihr vertriumtes stidengli-
sches Provinznest aufkaufen und in eine
Stadt verwandeln will. Gavin Millar hat
Roald Dahls keckes Kinderbuch mit
Sorgfaltundliebevoller Charakterzeich-
nung in einen Familienfilm verwandelt.
94 Min. - atlas-rialto film+av, Ziirich.

Friihlingssinfonie

Regie: Peter Schamoni (BRD 1982), mit
Nastassja Kinski, Herbert Gronemeyer,
Rolf Hoppe. - Sorgfiltig gemachte, kon-
ventionelle Musiker- und Komponisten-
biografie. Clara Wieck, gefeiertes pia-
nistisches Wunderkind des letzten Jahr-
hunderts, ertrotzt sich vom allgegen-
wirtigen Vater die Heirat mit dem noch
unbekannten Komponisten Robert Schu-
mann. 103 Min. - atlas-rialto film+av,
Ziirich.

Fiisilier Wipf

Regie: Leopold Lindtberg, Hermann
Haller (Schweiz 1938), mit Paul Hub-
schmid, Heinrich Gretler, Robert Trosch.
- Wihrend der Grenzbesetzung im Er-
sten Weltkrieg reift ein zum Militdr
eingezogener Schweizer Handwerksge-
selle zum nachdenklichen und verant-
wortungsbewussten Menschen: Nach
seiner Riickkehr vom Militér 16st er die
Verlobung mit der Tochter seines Mei-
sters und zieht mit einem Bauernméd-
chen aufs Land. Im technischen Stan-
dard deutlich in seiner Entstehungszeit
verhaftet, vermittelt der «Propaganda-
film» interessante Einblicke in die Stim-

mung der Schweiz 1938. Eine Ausein-
andersetzung mit dem Schweizer Film
im Dienst der geistigen Landesverteidi-
gung sendet SF DRS am 22. Dezember
(vgl. den Hinweis auf der Fernsehseite).
117 Min. - Rialto Home Video, Ziirich.

Intolerance

Regie: David W. Griffith (USA 1916),
mit Lillian Gish, Bessie Love, Mae
Marsh. - Um Intoleranz als universale
und zu allen Zeiten auftretende Erschei-
nung anzuprangern, hat D.W. Griffith
eine zeitgenossische Geschichte tiber
das Unrecht, das Arbeitern von einem
Fabrikbesitzer und von den Gerichten
zugefiigt wird, mit Parallelhandlungen
aus verschiedenen Epochen erginzt.
Dieser erste Monumentalfilm der Film-
geschichte kam durch Lenin in die Sow-
jetunion, wo er aufgrund seiner kunst-
vollen Montagetechnik insbesondere
das Werk Pudowkins und Eisensteins
beeinflusste. 122 Min.- Englische Ori-
ginalversion bei English Films, Ziirich.

Romeo und Julia auf dem Dorfe
Regie: Hans Trommer, Valerien Schmi-
dely (Schweiz 1941), mit Margrit Win-
ter, Erwin Kohlund, Johannes Steiner. -
Die Liebe zweier Bauernkinder gerit
durch die plotzliche Feindschaft ihrer
Viter in Gefahr. Sie bleiben sich treu
und verlassen miteinander das Dorf.
Die genaue Typen- und Milieuzeichnung
dieser werktreuen Novellen-Verfilmung
fand beim damaligen Publikum wenig
Anklang. 90 Min. - Rialto Home Video,
Ziirich.

Sabrina

Regie: Billy Wilder (USA 1954), mit
Humphrey Bogart, Audrey Hepburn,
William Holden. - Sabrina, die reizende
Tochter des Chauffeurs einer reichen
amerikanischen Familie, hat sich un-
sterblich in den jiingsten Sohn des Ar-
beitgebers ihres Vaters verliebt. Nach-
dem sie ihn beim heimlichen Téte-a-téte
mit einer andern gesehen hat, ist sie
wild entschlossen, von dieser Welt Ab-
schied zu nehmen. Mit feiner Hand hat
Wilder diesen in romantischen Glanz
getauchten Film inszeniert, der zu Un-
recht als mittelméassig klassiert wurde.
112 Min. - Rainbow Video, Pratteln.

These Three/The Children's Hour

Regie: William Wyler (USA 1936), mit
Merle Oberon, Miriam Hopkins, Joel
McCrea. - Zwei junge Lehrerinnen griin-
den in einer neuenglischen Kleinstadt
ein Middchenpensionat. Alles entwik-
keltsich gut, bis eine friihreife Schiilerin
das ruinose Gerticht iiber ihre angeblich
lesbische Beziehung verbreitet. Wyler
verfilmte diesen Stoff nach einem Biih-
nenstiick von Lillian Hellman 1961 («In-
fam») noch ein zweites Mal. Die erste
Fassung gilt als die klassische Inter-
pretation des Stoffes und beschreibt
genau die Atmosphire jener Zeit. 92
Min. - Englische Originalversion bei
Filmhandlung Thomas Hitz, Ziirich.

Neu auf Video und bereits im
ZOOM besprochen:

Anna annA

Regie: Greti Klidy, Jiirgen Brauer
(Schweiz/Deutschland/Luxemburg
1992). 76 Min. - Video-Film-Vertrieb,
Zug. — ZOOM 2/93

Falling Down
Regie: Joel Schumacher (USA 1993).
115 Min. - Englische Originalversion
bei Warner Bros., Kilchberg.

— ZOOM 6-7/93

Unforgiven
Regie: Clint Eastwood (USA 1992). 130
Min. - Englische Originalversion bei
Warner Bros., Kilchberg.

—Z0OOM 10/92
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Veranstaltungen

5.-27. Dezember, Ziirich
Geschichte des Films in 250 Filmen
Das Ziircher Filmpodium zeigt in seiner
filmhistorischen Reihe (vgl. Seiten 4-5)
5./6.12. «Denblogigatiden» (Er-
win Leiser, Schweden
1959)

«Obyknowennyj fa-
schism» (Michail Romm
UdSSR 1965)
«Viridiana» (Louis Bu-
fluel, Spanien 1961)
«Shadows» (John Cas-
savetes, USA 1958)
Filmpodium, Niischelerstr. 11, 8001
Ziirich, Tel. 01/211 66 66.

12./13.12

19./20.12

26./27.12

Bis 8. Dezember, Ziirich
experiMENTAL ‘93

Das Ziircher Kino Xenix zeigt in seinem
Programm «experiMENTAL '93» u.a.
eine Auswahl von Videos und Filmen,
die an der «VIPER 93» in Luzern, am
diesjahrigen «VideoFest» in Berlin und
am «Videoforum» in Freiburg i.Br. ge-
zeigt wurden. Der thematische Schwer-
punkt der Veranstaltung, die eine Aus-
einandersetzung mit dem unabhingi-
gen Videoschaffen ermdglicht und zu
einer Reise durch wenig bekannte Bild-
und Klangwelten einlddt, lauft unter dem
Titel «Channels of Resistance - Kanile
des Widerstandes». - Kino Xenix, Kan-
zleistrasse 56, 8026 Ziirich, Tel. 01/242
73 10, Fax 01/242 18 49.

10.-12. Dezembr, Essen

Der Plot im postmodernen Kino

Der Filmpublizist Georg Seesslen lei-
tet das Seminar «Konstruktion-
Dekonstruktion-Rekonstruktion: Der
Plot im postmodernen Kino, dargestellt
am Beispiel von David Lynchs Filmen
und Fernsehserien». - film- werkstatt
essen, Schloss Borbeck, Schlossstrasse
101, D- 45355 Essen, Tel. 0049 201/68
4097, Fax 0049 201/67 95 04.

17.-19. Dezember,
Drehort Schreibtisch
Ein Drehbuchseminar unter der Leitung
des Drehbuchautors, Regisseurs und
Produzenten Michael Lenz. - film-
werkstatt essen, Schloss Borbeck,
Schlossstrasse 101, D- 45355 Essen.

Essen

18./19. Dezember, Berlin
Tochter des Vesuvs
Im Berliner Kino Arsenal stehen fiir

zwei Tage aussergewohnliche Stumm-
filme auf dem Programm, welches film-
historische Schitze friiher italienischer
Filmemacherinnen ausgriabt. Im Mittel-
punkt stehen dabei die drei einzigen
noch erhaltenen Filme der neapolitani-
schen Regisseurin Elvira Notari. Die
Filmwissenschaftlerin Prof. Giuliana
Bruno (Harvard) wird in einem einlei-
tenden Vortrag detailliert auf die Arbei-
ten Elvira Notaris und die Aspekte ihrer
filmischen Handschrift eingehen. - Aus-
kunft: Blickpilotin, Verein zur Forde-
rung feministischer Filmbildungsarbeit
e.V. Biilowstrasse 54, D-10783 Berlin,
Tel. 0049 30/215 49 30.

Bis 23. Dezember, Ziirich

Junger Godard (1959-1968)

Jeden Donnerstag um 19.30 Uhr zeigt
die Filmstelle VSETH/VSU im
Hauptgebédude der ETH Ziirich einen
Film von Jean-Juc Godard. - Filmstelle
VSETH/VSU, ETH-Zentrum, 8092 Zii-
rich, Tel.01/6324294,Fax 01/2610542.

26./28./30. Dezember, Bern

Karl Valentin

Das Kino im Kunstmuseum in Bern,
welches kiirzlich sein zehnjihriges Be-
stehen feiern konnte, zeigt nach Weih-
nachten vier Kurzfilme des unvergessli-
chen Karl Valentin. Genaue Titel und
Zeiten des Valentin-Programms sowie
aller anderen im Dezember gezeigten
Filme konnen der Tagespresse oder
dem Kino-Monatsprogramm entnom-
men werden. - Kino im Kunstmuseum
Bern, Hodlerstr. 8-12, 3011 Bern, Tel.
031/312 29 60, Fax 031/311 72 63.

Bis 31. Dezember, Ziirich
Edward G. Robinson

Das Ziircher Filmpodium zeigt im De-
zember eine breite Auswahl von Filmen
mit dem grossen Charakterdarsteller,
der am 12. Dezember 100 Jahre alt ge-
worden wire. Im Rahmen dieser Film-
reihe findet vom 10. - 12. Dezember ein
Filmmarathon statt: Von Freitag (18.00
Uhr) bis Sonntag (18.00 Uhr) stehen in
dichter Folge insgesamt 14 Robinson-
Filme auf dem Programm. - Filmpodium,
Niischelerstr. 11, 8001 Ziirich.

Bis 31. Dezember, Ziirich
Mauritz Stillers Stummfilme
Im Rahmen der Reihe schwedischer
Filme, welche bereits im November be-

gonnen hatund vom Filmpodium im De-
zember fortgefiihrt wird, stehen neben
friihen Filmen Ingmar Bergmans als
besondere Raritidt die Stummfilme
Mauritz Stillers auf dem Programm,
Stiller hat in den zehner und friihen
zwanziger Jahren unseres Jahrhunderts
-noch vordem Aufbliihen des deutschen
Stummfilms - den Ruf Schwedens als
fiihrendes Filmland begriindet. Filmpo-
dium, Niischelerstr. 11, 8001 Ziirich,
Tel.01/211 66 66.

28.Dezember - 9. Januar, Bern
Tanz und Film

Das Kellerkino in Bern zeigt unter dem
Titel «Tanz und Film» Leinwandwerke
zwischen Kunst und Kitsch, unter ande-
ren «Flamenco vivo» (Reni Mertens
und Walter Marti, Schweiz 1985),
«Saturday Night Fever» (John Badham,
USA 1977) und «Le bal» (Ettore Scola,
Frankreich 1982). - Detailprogramm:
Kellerkino Bern, Kramgasse 26, 3011
Bern, Tel.031/31139 11.

Bis 23. Februar 94, Ziirich

Werk und Autor

Lehrveranstaltung «Filmkunde» an der

Abteilung fiir Geistes- und Sozial-

wissenschaften der ETH Ziirich unter

der Leitung von Dr. Viktor Sidler. Im

Dezember steht auf dem Programm:

08.12. Alexej German: Film als sugge-
stives Gedéchtnis (Oksana Bul-
gakowa, Filmwissenschaftlerin,
Berlin)

15.12. Kiinstler in Staat und Gesell-
schaft: Filmemachen in einem
totalitdren Staat und in der De-
mokratie (Alexej German, Re-
gisseur, St. Petersburg)

22.12. Vom Schrebergarten in die Ant-
arktis: Hans-Ulrich Schlumpf
und seine Filme (Christoph Eg-
ger, Redaktor NZZ).

Jeweils Mittwoch von 17.15 Uhr bis

19.00 Uhr, Auditorium F7, Hauptgebéude

ETH Ziirich, Rdmistrasse 101. Weitere

Daten der bis zum 23. Februar 1994

dauernden Veranstaltung findensich in

der kommenden Januar-Ausgabe von

ZOOM.

Die Filmstelle VSETH/VSU begleitet

die Veranstaltung mit einer Filmreihe

Das Programm kann bestellt werden

bei: Filmstelle VSETH/VSU, ETH-Zen-

trum, 8092 Ziirich, Tel. 01/632 42 94,

Fax 01/261 05 42.



Un lugar en el mundo

Ein Ort auf dieser Welt
Franz Ulrich

E inige Jahre nach seinem Weggang
kehrt Ernesto in das siidlich des Rio
Negro gelegene Dorf zuriick, in dem er
die entscheidende Zeit des Ubergangs
von der Jugend zum Erwachsenen ver-
bracht hat. Er will seinen auf dem Fried-
hof ruhenden Vater besuchen. Intensiv
steigen die Erinnerungen in ihm auf: Sei-
ne Eltern waren aus dem spanischen Exil,
wohin sie als «Linke» von der Militér-
diktatur vertrieben worden waren, nach
Argentinien zuriickgekehrt, um ihren
Traum von Solidaritédt und einer besseren
Zukunft zu verwirklichen. Vater Mario
(Federico Luppi) ist Lehrer und hat mit
den Schaffarmern eine Kooperative ge-
griindet, damit sie beim Verkauf ihrer
Wolle nicht mehr auf Gedeih und
Verderb dem Grossgrundbesitzer Andra-
da (Rodolfo Ranni) ausgeliefert sind.
Mutter Ana (Cecilia Roth), jiidischer
Abstammung, ist Arztin. Gewissermas-
sen zur Familie gehort auch die resolute,
zupackende Schwester Nelda (Leonor
Benedetto), die in Abwesenheit des Pfar-
rers der Gemeinde vorsteht («Der Pfarrer
lasst sich entschuldigen. Wer heiraten
will, kann sich’s nochmals iiberlegen.
Wer sterben will, soll’s aufschieben»)
und Zivilkluft trigt, weil sie durch die
Schwesterntracht nicht die Leute auf Di-
stanz halten will. «Ihr drei habt also Bil-
dung, Gesundheit, Glauben und Wirt-
schaftin fester Hand», meint der Geologe
Hans (José Sacristan), der im Solde
Andradas angeblich nach Erddl sucht, in
Wirklichkeit das Gebiet geologisch un-
tersucht, weil Andrada die Errichtung
eines Wasserkraftwerks plant. In der
wachsenden Freundschaft mit Marios
Familie, deren Idealismus und Mensch-
lichkeit ihn nicht unberiihrt 14sst, weicht
der sarkastische Zynismus des desillu-
sionierten Geologen allmihlich einer
echten Anteilnahme. Dass Andrade die

Léandereien der in Not geratenen Farmer
billig zusammenkauft, konnen die vier
Freunde nicht verhindern. Die Koopera-
tive zerbricht, Nelda wird wegen ihres in
den Augen des Pfarrers ungebiihrlichen
Verhaltens wegbefordert, und Hans zieht
in andere Lénder. Mario bleibt trotz al-

lem, weil er hier den Ort seines Lebens
gefunden hat.

Adolfo Aristarain, 1943 in Buenos
Aires geboren und mit Fernando E. So-
lanas und Eliseo Subiela einer der wich-
tigsten Regisseure Argentiniens, schil-
dert das Geschehen aus der Sicht des
Teenagers Ernesto (Gastén Batyi). Er-
nesto beobachtet, hort den Erwachsenen
und ihren Diskussionen zu, ohne immer
alles zu begreifen, was zwischen den
Eltern und Hans und zwischen ihnen, den
Schafziichtern und dem Grossgrundbe-
sitzer vorgeht. Je mehr er aber versteht,
desto ferner riickt seine Kindheit. Er lehrt
das Médchen Luciana (Lorena del Rio)
heimlich lesen und erlebt dabei seine
erste zarte Liebe. Luciana darf nicht zur

Regie: Adolfo Aristarain
Argentinien 1992

Schule gehen, weil es nach dem Tod der
Mutter fiir die Geschwister sorgen muss
und weil sein verbitterter, im Dienste
Andradas stehender Vater Bildung fiir
eine Frau als iiberfliissig betrachtet.
Die Stiirke von Aristarains Film, des-
sen Rhythmus zuweilen etwas aus dem

-

Tritt gerit, liegt in der pragnanten Cha-
rakterisierung der Hauptfiguren (etwas
auf Kosten der manchmal bloss als Sta-
tisterie wirkenden «Bevolkerung») und
inderelegischen, von leiser Trauer gesit-
tigten Atmoshdre. Unspektakuldr und
fast wie nebenbei kommt es zum Schei-
tern der gesellschaftspolitisch engagier-
ten Idealisten, die ihrer Vorstellung von
Solidaritdt und Menschlichkeit treu zu
bleiben versuchen. Trotz ihres Scheiterns
geben sie sich jedoch nicht auf. Ernesto
hat inzwischen in Buenos Aires, wohin er
nach dem Tode des Vaters mit seiner
Mutter gegangen ist, die Mittelschule
absolviert und will Arzt werden. Aber
noch haterden Ortin der Welt, der fiirihn
der richtige sein wird, nicht gefunden. l
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Hans Messias

P eking 1964: René Gallimard, An-
gehoriger der franzdsischen Bot-
schaft, nimmt an einem Abendempfang
teil. Der kulturelle Aspekt wird mit Arien
aus Puccinis «Madame Butterfly» be-
- stritten, dargeboten von der wunderscho-
nen Peking-Oper-Séangerin Song Liling.
Gallimard ist von der Frau fasziniert,
lernt sie kennen und bekommt durch sie
bereits am ersten Abend einen Einblick in
chinesische Wesens- und Denkungsart.
Nach dem Besuch der Peking-Oper ist
Gallimard wie verzaubert. Er gewinnt
das Vertrauen der Séngerin, wenig spiter
ihre leidenschaftliche Liebe. Uber der
Affdre geht seine Ehe zu Bruch, und
obwohl er seine Arbeit eher lustlos ab-

wickelt, angefeindet von Kollegen, die

seine Pedanterie hassen, erklimmt er
miihelos die Karriereleiter. Bald ist er
Vizekonsul und gibt katastrophale Ein-
schitzungen der amerikanischen Viet-
nampolitik und der wirtschaftlchen Ent-

22 zoom 12/93

M. Butterfly

wicklung Chinas zum Besten. Allerdings
nicht nur in den Raumen der Botschaft,
sondern auch in Anwesenheit seiner Ge-
liebten, die diese «offiziellen» Verlaut-
barungen umgehend an einen Partei-
funktionir weiterleitet. Die «reine» Lie-
be, die Gallimard standig beschwort, ist
von Spionage getriibt. Um diese «Liebe»
noch zu festigen, schenkt Liling ihrem
Konsul ein Kind; der geht nun ganz in
seiner Beziehung auf.

Doch die Kulturrevolution setzt eine
schwerwiegende Zisur. Rote Garden
kontrollieren die Strassen; Intellektuelle
und Kiinstler werden gedemiitigt und 6f-
fentlich ausgestellt; Kulturgut wie die
Peking-Oper-Kostiime wird ein Opfer
der Flammen. Wenig spiter wird Liling
zur Zwangsarbeit aufs Land
verschleppt, wo sie endlich
einmal eine dem Volkswohl
niitzliche Arbeit leisten soll.
Dann werden die Ausldnder
des Landes verwiesen.

1968 in Paris: Gallimard
hat den diplomatischen Dienst
quittiert und schldgt sich als
Motorradbote der Botschaft
durch. Sein eigentliches Le-
ben gilt jedoch der Trauer um
Liling, seine verlorene Le-
bensmitte. Auf den Strassen
proben die Studenten den Auf-
stand, schwenken rote Fahnen
und verteilen ironischerweise
Mao-Bibeln. Gallimard nimmt
dies alles nur benommen
wabhr, bis sich eines Tages alles
andert: Liling steht vor seiner
Tiir, und gliicklich schliesst er
die Heimgekehrte in seine Arme. Errich-
tet sich in der erneuten Liebesidylle ein,
macht seiner Geliebten geheime Papiere
zugénglich, bis sie 1972 als Spione ver-
haftet werden.

Regie: David Cronenberg
USA 1993

Erst wihrend der Gerichtsverhand-
lung, als Liling in den Saal gefiihrt wird,

erkennt Gallimard schlagartig, dass er
sein Leben einem Ideal geopfert hat, ei-
nem Traum, an den er sich mit aller Kraft
geklammert hat. (Weshalb sein Traum
zur Chimére wird, soll hier bewusst nicht
verraten werden.) Wiahrend Liling abge-
schoben wird, erlebt er im Gefingnis
seine letzte «Madame Butterfly»-Auf-
fithrung, diesmal mit sich selbst in der
Titelrolle. Er begreift die Tragodie seines
Lebens — in einer anderen Lesart konnte
man die Geschichte auch eine Farce nen-
nen — , begreift, dass er nie um seiner
selbst willen geliebt wurde, dass er eines
der Opfer war, die keine Chance haben,
die ganze Tragweite ihrer Handlungen
einzuschitzen.

Auf den ersten Blick scheint «M.
Butterfly» alles andere als ein Cronen-
berg-Film zu sein. Es fehlt der offensicht-
liche, allgegenwirtige Horror, der auch
noch—wenn auch in abgeminderter Form
— in der Junkie-Geschichte «Naked
Lunch» (ZOOM 5/92) vorhanden war.



Doch der innere Horror dieser Geschich-
te stellt sich zwischen den opulent ge-
filmten Bildern, in den detailgetreu nach-
gestellten Szenerien bald wie von allein
ein. Es wird rasch offensichtlich, wie
jemand fremdbestimmt wird, sich seiner
selbst entfremdet, sich selbst den siche-
ren Boden unter den Fiissen entzieht und
sich auf eine Liebe einlésst, fiir die es
unter diesen vielen falschen Vorzeichen
keine Hoffnung geben kann. Ein Mann

Jeremy
Irons

lebt seinen Traum, seine Obsessionen und
lasst dariiber sein Leben verkommen. Ein
Spiel mit Ideen und Idealen, die mit der
Wirklichkeit nicht in Einklang zu bringen
sind; eine geschickt konstruierte und vir-
tuos inszenierte Geschichte iiber den Ge-
gensatz von Schein und Sein — so gesehen
ein lupenreiner Cronenberg-Film.

Im Gegensatz zur Biihnenfassung
des erfolgreichen Biihenstiicks von Da-
vid Henry Hwang, das sich auf einen

authentischen Fall stiitzt — die tat-
sdchliche Gerichtsverhandlung fand
1986 statt —, treten im Film die poli-
tischen Aspekte in den Hintergrund,
geben der Liebe und der Leiden-
schaft Raum. Das verschiebt nicht
nur die Perspektive, sondern ver-
starkt den Eindruck des nachtwand-
lerischen Alptraums, den der tragi-
sche Filmheld durchlebt. Der ist mit
Jeremy Irons nicht nur ideal besetzt,
sondern vielleicht mit dem einzigen
Schauspieler, der derzeit eine solche
Rolle iiberzeugend spielen kann.
Auch im Gliick immer ein wenig
traurig, nie ganz bei sich, aber gleich-
zeitig nicht wissend, wohin er soll.
Selbst wenn er mit einer Frau Zrt-
lichkeiten austauscht, wirkt er immer
ein wenig allein. Ein Mensch, der
sich irgendwie abgeschrieben hat
und vielleicht deswegen so anfillig
ist fiir grosse Trdume und Verfiihrun-
gen. Besticht Jeremy Irons durch sei-
ne bestdndige Traurigkeit, so iiber-
zeugt John Lone, Bertoluccis «Letz-
ter Kaiser»-Darsteller, durch seine
ungeheure Wandlungsfahigkeit.

Ein rundum gelungener Film, in
dem die einzelnen filmischen Mittel
von der Regie bis zum Dekor - wun-
derbar aufeinander abgestimmt—ein
iiberzeugendes Ganzes liefern. Ein-
mal mehr bewerkstelligt Cronen-
berg die schwierige Gratwanderung,
mit einem seiner «Filmhelden» ab-
solut boser umzuspringen und
gleichzeitig Mitgefiihl fiir diesen ge-
schundenen Menschen zu signali-
sieren. Eine Denunziation findet
nicht statt, eher wird das Ringen um
Grosse auch im Zustand scheinbar aus-
wegloser Erniedrigung zelebriert.

Ganz nebenbei und in wenigen Sze-
nen hat Cronenberg auchnoch das Wesen
der chinesischen Kulturrevolution mit
knappen Einstellungen auf die entschei-
denden Punkte gebracht. Er sollte nun
endgiildtig die vielerorts immer noch
vorhandenen Ressentiments gegen den:
«kanadischen Trivial-Regisseur» wider-
legt haben. M
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Bawang bie ji

Farewell to My Concubine/Lebwohl, meine Konkubine

Alexander J. Seiler

P eking 1977. Die Viererbande ist
entmachtet, die Grosse Proletari-
sche Kulturrevolution gestoppt. Ins
Halbdunkel einer leeren Halle, die nichts
enthdlt als leere Zuschauerringe, treten
zwei Gestalten aus einer anderen Welt,
reich gewandet und maskiert. «Halt! Wer
seid ihr?» fragt die Stimme eines Wich-
ters iiber einen Lautsprecher. Es
sind, stellt sich heraus, zwei einst
beriihmte Stars der Peking-Oper,
Cheng Dieyi (Leslie Cheung)
und Duan Xiaolou (Zhang Feng-
yi) in den Kostiimen der Rollen,
die sie ein Leben lang verkorper-
ten: Konig und Konkubine in der
Oper «Bawang bie ji» (Lebwohl,
meine Konkubine). EIf Jahre
waren sie durch die Kulturre-
volution von diesen Rollen und
doch
«jetztistalles gut». Indem Licht-

voneinander  getrennt,
kegel, den der Wichter, ein alter
Bewunderer, fiir seine einstigen
Idole aufblendet, blendet der
Film zuriick in deren gemeinsa-
me Geschichte — und in die Ge-
schichte Chinas.

Peking 1924. Die junge chi-
nesische Republik ist zerrissen
von den Machtkdmpfen zwi-
schen grosseren und kleineren
«Warlords». In seiner Schau-
spielschule nimmt der Meister Guan (Lu
Qi) eine Horde von Halbwiichsigen unter
grausamsten Ziichtigungen in die hohe
Zucht der Peking-Oper: abolute, bis zur
schmerzhaften Verrenkung iiber alles
«Natiirliche» sich hinwegsetzende Kor-
per- und Stimmbeherrschung; Abtotung
der eigenen Person in der Verkorperung
eines traditionellen Rollentypus; Instru-
mentalisierung von Gestik und Mimik im
streng kodifizierten Repertoire der 72
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bekannten Gefiihle und der 27 unter-
schiedlichen Arten von Lachen. Unter
den Knaben sind der mddchenhaft schone
und schiichterne Douzi und der etwas
iltere, athletische und robuste Shitou, der
Douzi in seine Obhut nimmt. Fiir die

Urauffithrung der neuen Oper «Bawang
bie ji» studiert Shitou die Rolle des Ko-

nigs, Douzi jenen der Konkubine ein —es
werden ihre Rollen fiir ein ganzes Leben.

Peking 1937. Am Vorabend der ja-
panischen Invasion sind Douzi und
Shitou unter ihren Bithnennamen Cheng
Dieyi und Duan Xiaolou zu Publikums-
lieblingen geworden. Der lebenslustige
Xiaolou geniesst seinen Ruhm in vollen
Ziigen — unter anderem als bevorzugter
Gast von Juxian (Gong Li), der Schon-
sten unter den Schonen im «Haus der

Regie: Chen Kaige
Hong Kong/Taiwan/
China 1993

Blumen». Als er sich mit Juxian verlobt
und sie zu sich nimmt, ldsst sich der
eifersiichtige Dieyi auf eine Liaison mit
dem reichen Kunst- und Theatergdnner
Yuan (Ge You) ein, trennt sich von Xiao-
lou und spielt in einer andern Oper eine
andere Konkubine. Im Gegensatz zu
Xiaolou ersingt er sich die Gunst der
japanischen Invasoren, und als
diese den widerspenstigen Xiao-
lou verhaften, erreicht Dieyi auf
Juxians flehentliche Bitte, dass
Xiaolou freigelassen wird. Wei-
tere Stationen des Films: das
Ende des Kriegs 1945, der Sieg
Maos iiber die Kuomintang
1949, die Ausrufung der Kultur-
revolution 1966. Nicht nur die
Peking-Oper als traditionelle In-
stitution, auch die privaten
Schicksale von Dieyi, Xiaolou
und Juxian geraten zunehmend
in den Sog und Strudel der politi-
schen Entwicklung —und bleiben
zugleich unaufldslich ineinander
verstrickt. Dieyi sucht in seinem
Liebesschmerz um  Xiaolou
Trost im Opium; Juxian verliert
bei einer durch Kuomintang-Sol-
daten angezettelten Schldgerei
im Theater das Kind, mit dem sie
von Xiaolou schwanger geht; der
Kollaboration mit den Japanern
angeklagt, bekennt Dieyi — entgegen der
von Juxian auf Dringen Xiaolous er-
pressten Aussage seines Liebhabers
Guan —, aus freien Stiicken fiir die Japa-
ner gesungen zu haben, und entgeht der
drohenden Todesstrafe nur darum, weil
nun ein hoher Funktionédr der Kuomin-
tang ihn singen héren mochte...

Als Mao siegreich in Peking ein-
zieht, ist Guan einer der ersten, die von
den Kommunisten als «Konterrevolutio-



Zhang
Fengyi und
Leslie
Cheung

ndre» erschossen werden. Xiaolou und
Dieyi versohnen sich einmal mehr und
feiern noch einmal Triumphe als Konig
und Konkubine, doch widersetzt sich
Dieyi den Reformen, die auch die Pe-
king-Oper erfassen, und wird in seiner
Rolle durch den jungen Schauspieler
Xiao Si (Lei Han) ersetzt. Den brachten
Dieyi und Xiaolou einst als Findelkind in
die Schule Meister Guans und ebneten
ihm spiter die ersten Strecken seiner
Laufbahn ... Xiao Si fiihrt dann auch die
Roten Garden an, die Xiaolou einem
hochnotpeinlichen Verhor unterziehen
und ihn dazu bringen, Dieyi als Homose-
xuellen zu denunzieren, worauf Dieyi
seinerseits Juxian als ehemalige Prostitu-
ierte entlarvt. Von Xiaolou verlassen,
erhédngt sich Juxian.

Opberflichlich betrachtet, kann diese
rilhrende Dreiecksgeschichte, wie un-
konventionell sie auch immer konstel-
liert sein mag, als Abrechnung mit der
Grossen Proletarischen Kulturrevolution
verstanden werden. Die Tatsache, dass

sie in China erst ein halbes Jahr nach der
Goldenen Palme von Cannes 1993 und
mit einer ganzen Reihe von Kiirzungen
und Retuschen in die Kinos kam, ldsst
darauf schliessen, dass die Dinge wohl
nicht so einfach liegen. Denn auch abge-
sehen von dem Tabu, mit dem die Homo-
sexualitdt in China noch immer belegt ist,
geht Chen Kaiges Film iiber die — von
autoritdren Regimes an und fiir sich we-
nig geschitzte — Parallelfiihrung von po-
Geschichte
Schicksal in mancher Hinsicht um eini-

litischer und privatem
ges hinaus.

Die grausamen Ziichtigungen, denen
der Meister Guan seine Zoglinge unter-
zieht, finden in den brutalen Verhor-
methoden der Roten Garden nicht ein-
fach eine billige Analogie, und was
Kaige einander gegeniiber- und neben-
einander stellt, sind nichteinfach die Alte
und die Neue Gesellschaft. «Lebwohl,
meine Konkubine» ist in erster Linie ein
Film iiber Form und Formen als Mittel
sozialer Bindung und Kontinuitit einer-

DN

seits, als Instrument von Herrschaft und

Ausdruck von Versteinerung anderer-
seits. Die Peking-Oper mit ihrem rei-
chen, aufs feinste nuancierten, aber ab-
schliessenden und ein fiir allemal abge-
schlossenen Kanon von szenischen, farb-
lichen, mimischen, stimmlichen Aus-
drucksformen oder besser -symbolen
steht als Sinnbild fiir eine nur wenigen
erreichbare Kiinstlichkeit, die aber para-
doxerweise ein Hochstmass an sozialer
Ubereinkunft und Verstindigung auch
fiir ein «breites Publikum» gewihrleistet.
Und sie steht in der Starrheit und End-
giiltigkeit ihrer Typisierung zugleich fiir
eine gesellschaftliche Versteinerung, die
den Drang nach Ausbruch, Verénderung,
Befreiung geradezu provozieren muss.
Wie mit dem Untergang des alten
Kaiserreiches und seiner Kultur die poli-
tischen Wirren iiber China hereinbre-
chen, so verfallen die in ihrer Kunst zu
hochster Selbstzucht und -beherrschung
gelangten Schauspieler Dieyi und Xiao-

lou in die Wirrnisse privater, in der star- P
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ren Typenwelt ihrer lebenslidnglichen

Zhang
Fengyi
und Leslie
Cheung

Biihnenrollen nirgends vorgesehener
Leidenschaften und Grenziiberschrei-
tungen. Und die «neue Gesellschaft»
bleibt solange in der «alten» befangen
und an sie gebunden, als sie iiber die
Negation der alten Formen hinaus keine
eigenen neuen zu entwickeln vermag.
«Jetzt ist alles gut»: Dieser Prolog
des alten Xiaolou in dem hallenden Be-
ton des verlassenen Theaters wird nicht
nur durch die grosse Riickblende auf
fiinfzig Jahre chinesischer Geschichte
widerlegt, sondern auch durch den
Epilog: nachdem die beiden Freunde ihre

Lebensoper in der verlassenen Theater-
halle noch einmal zelebriert haben, voll-

zieht der alte Dieyi den Selbstmord, den
er in der Rolle der Konkubine wohl
tausendmal spielte, nun real. Die Rolle,
an die er sein Leben gab, will er nicht
iiberleben.

«Bawang bie ji» ist ein Film von

barocker Pracht und Fiille — und ist doch

vor allem ein Film der Gesichter, die
hinter Masken verschwinden und unter
Masken wieder zum Vorschein kommen:
Das stundenlange kunstvolle Schminken
und sorgfiltige Abschminken ist das ei-
gentliche Leitmotiv in diesem Epos von
der Unaufhaltsamkeit des Wandels und

der Unentrinnbarkeit der Wiederholung.
Es vermittelt so etwas wie die Erfahrung,
dass Gesichter Masken brauchen, um
Gesichter zu werden und Gesichter zu
bleiben, und dass Gesichter nie weniger
Gesichter sind, als wenn sie selbst zur
Maske erstarren. Hl

«Sie haben immer gesagt: die armen
Indios, die nicht sprechen kénnen.
Also sprachen immer andere fiir sie,
und deshalb habe ich mich entschlos-
sen, Spanisch zu lernen.»

Rigoberta Menchu, Friedensnobelpreistrégerin

Wollen Sie mehr erfahren Uber unsere
Arbeit im Stden oder in der Schweiz? Rufen
Sie uns an oder schreiben Sie uns. Wir
schicken Ihnen gerne Informationsmaterial:
01/363 5060 ‘

Helvetas engagiert sich fur benachteiligte
Bevolkerungsgruppen in landlichen Regio-
nen Lateinamerikas, Asiens und Afrikas und
férdert mit lokal angepassten Projekten
Selbsthilfe vor Ort. Weiterbildung, landliche
Infrastruktur, umweltvertragliche Land- und
Forstwirtschaft gehdren unter anderem zu
unseren Arbeitsbereichen in der Dritten
Welt. In der Schweiz setzen wir uns zusam-
men mit 35'000 Mitgliedern und den Orts-

Helvetas
Schweizer Gesellschaft
fir Entwicklung

Helvetas

) L . und Zusammenarbeit . M
gruppen fur eine solidarische Entwicklung St. Moritzstrasse 15
ein. 8042 Ziirich
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Amazonia

Voices from the Rainforest/Stimmen aus dem Regenwald

Franz Ulrich

A mazonien ist eines der grossten
und komplexesten Okosysteme der
Erde, das einer iiberreichen Fiille von
Pflanzen und Tieren und einigen Indio-
volkern einen vielféltigen Lebensraum
bietet. Die Ausbeutung der Bodenschiit-
ze, die Abholzung der Regenwilder, die
Rodungen fiir Ackerbau und Viehzucht
drohen diese fiir das Weltklima dusserst
wichtige «griine Lunge» aus Habgier und
Dummbheit zu zerstéren. Was dadurch
aufs Spiel gesetzt wird, wie Natur und
Menschen darunter zu leiden haben, da-
von vermittelt der bereits mehrfach aus-
gezeichnete Dokumentarfilm «Amazo-
nia», der ab 10. Dezember zum UN-Men-
schenrechtstag/Regenwaldaktionstag in
verschiedenen Schweizer Stiddten gezeigt
wird, eine eidriickliche Vorstellung.

Glenn Switkes (USA) und Rosaines
«Monti» Aguirre (Kolumbien) haben
sich seit 1981 haufig im Amazonasgebiet
aufgehalten, um ihr Amazonia-Project,
ein multimediales Hilfsprojekt zur Erhal-
tung des Regenwaldes, zu realisieren.
Der Film iiber die Menschen und ihr
Zusammen- und Gegeneinanderleben im
Amazonasgebiet ist ein Teil dieses Pro-
jekts. Die Filmemacher lassen die betrof-
fenen Bevolkerungsgruppen zu Wort
kommen, verwenden Archivmaterial fiir
historische Informationen und setzen zur
Akzentuierung von Themen und zur
Auflockerung  Animations-Sequenzen
ein. So entsteht ein facettenreiches Mo-
saikbild der urspriinglichen Schonheit
dieses tropischen Lebensraumes und sei-
ner Gefdhrdung durch riicksichtslose
Entwicklungen.

Im ersten Teil geht es um Lebens-
gewohnheiten und Mythologie der Urein-
wohner und deren schonenden Umgang
mit der Natur und deren Kampf ums
Uberleben. Vor fiinf Jahrhunderten ka-

men die weissen Fremden auf der Suche

nach Gold, Seelen und Abenteuern. Zu
den «Segnungen der Zivilisation», die sie
brachten, gehorten Epidemien, Tuberku-
lose und Grippe. Diese «weissen» Krank-
heiten konnten die Indio-Schamanen
nicht heilen. Heute miissen sich die Ur-
einwohner dagegen wehren, génzlich
ausgerottet oder in Reservate verbannt zu
werden. Der zweite Teil ist den Kau-
tschukzapfern gewidmet, die im 19. Jahr-
hundert einwanderten und lernten, den
Amazonaswald und seine Tiere, Friichte
und Heilpflanzen verniinftig zu nutzen.
Die Indios betrachteten die Kautschuk-
pflanzer als Eindringlinge, die ihnen die
Schitze des Urwaldes streitig machten.
Der dritte Teil schildert die Situation der
neuen Siedler, die aus den drmsten Ge-
genden Brasiliens einwanderten in der
Hoffnung, auf einem kleinen Stiick Land
ihr Leben fristen zu konnen. Sie kamen im
Glauben, im Urwald lebe niemand, wes-
halb man den Urwald roden diirfe. Sie
stiessen nicht nur auf den Widerstand der
Indios, auch Konzerne und Grossgrund-
besitzer dulden keine Kleinbauern. Die

Regie: Glenn Switkes und Rosaines «Monti» Aguirre
USA/Brasilien 1991

Siedler wurden zu Landlosen, von Armut,
Krankheiten und Landbaronen bedroht.
Um diesen drei Gruppen ein Uberleben
im Urwald zu ermdoglichen, miissen sie
ihre Feindschaften und Rivalititen begra-
ben und sich gemeinsam gegen jene ver-
biinden, die ihre Lebensgrundlage, die
Amazonaswilder, in gigantischem Aus-
mass zerstoren.

Die Erzihlungen und Stellungnah-
men von Indios, Kautschucksammlern,
Bauern, Landbesitzern, Industriellen,
Militdrs und Regierungsbeamen ergeben
eine Bestandesaufnahme voller gegen-
sitzlicher Interessen. Die Uberfiille der
Informationen und Aspekte strapaziert
zuweilen die Aufnahmefihigkeit, sodass
die Ubersicht verloren zu gehen droht.
Dennoch formieren sich die Statements
zusammen mit den einpragsamen Bilder
von Wildern, Tieren und Menschen, de-
ren aller Existenz davon abhingt, dass die
zerstorerische Ausbeutung im Namen
blinden Entwicklungsglaubens und nack-
ter Habgier gestoppt wird, zu einem enga-
gierten Pladoyer fiir die Erhaltung Ama-
zoniens. l
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Bashu, der kleine Fremde

Alexander J. Seiler

«M

mit einem Hund herumtollen, xMama, da

ama!» schreien die beiden

Kinder, die in einem Reisfeld

ist jemand!» Schnitt, und ein Frauenge-
sicht schnellt von unten gross ins Bild:
ein Augenpaar von wilder, raubkatzen-
hafter Erschrecktheit, weit aufgerissen in
der Anspannung, die Gefahr zu erkennen
und zu verscheuchen, gleichsam erstarrt
vor dem Sprung und in dieser Erstarrung
wie eingerahmt und festgezurrt von ei-
nem weissen Tuch, das die Hénde der
Frau diagonal durch den Bildausschnitt
spannen. Dann 16st sich die Erstarrung,
die Ziige des Frauengesichts entspannen
sich, und die abstrakte Geometrie des
Bildes wird konkret fassbar: die Bauerin
Nai (Sussan Taslimi) setzt die Bewe-
gung fort, in deren Unterbrechung sie
versteinerte, bindet das Kopftuch fest,
das Mund, Nasenspitze und Stirn ver-
birgt, und indem sie ihr Gesicht verhiillt,
enthiillt sie es zugleich, verwandelt sich
aus dem Bildnis einer archaischen
Muttergottheit in eine muslimische Frau
aus Fleisch und Blut.

Denn wen die spielenden Kinder im
Reisfeld aufgestobert haben, ist ein Kind
wie die ihren und doch so ganz anders als
sie: Bashu, der kleine Fremde (Adnan
Afravian). «Warum bist du so schwarz?
Kannst du nicht sprechen?» Bashu ist
nicht schwarz, aber dunkelhdutig, und da
er von der Sprache Nais und ihrer Kinder
kein Wort versteht, sagt er auch in seiner
Sprache zundchst einmal kein Wort. Er
ist vorerst der Fremde, das Fremde par
excellence: andersartig, unverstiandlich,
unzuginglich — und doch (denn sonst
liesse sich das Fremde als Fremdes gar
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Iran 1986

nicht erkennen und fassen) von
sicht- und spiirbar verwandter
Art und Natur. Und ebenso
fremd sind sie, die weissen
Menschen, ihre Reisfelder, ihre
stattlichen Einzelgehofte dem
Knaben Bashu, der als blinder
Passagier in einem Lastwagen
aus einer kaputten Stadt im
dussersten Siiden Irans in den
dussersten Norden des Landes
nahe beim Kaspischen Meer
verschlagen wurde.

Wir
Bashus Vorgeschichte aus der
Irakische
Flugzeuge werfen Bomben ab,

Zuschauer kennen

Eingangssequenz:

Héuser stiirzen ein, Trichter
klaffen in den Strassen, ein
Mann stiirzt in die Tiefe, Feuer
breitet sich aus und erfasst den
Tschador
Frau mit einem kleinen Kind.

einer schreienden
Ubrig bleiben in der Eindde ei-
ner verwiisteten, zerlocherten,
von Rauch und Staub iiberzoge-
Industrielandschaft
Knabe Bashu und ein Lastwagenfahrer,

nen der

der sein Gefédhrt wie durch ein Wunder
heil durch detonierende und explodieren-
de Bomben lenkt. Als der Fahrer absteigt,
um seine Pneus zu priifen, klettert Bashu
unbemerkt in den offenen Laderaum —
und findet sich nach einer tagelangen
Fahrt iiber holprige Gebirgsstrassen in
einer ganz anderen, einer heilen, ge-
schiitzten, blithenden Welt, an der ihm
nur das eine vertraut ist, das ihn dngstigt
in die Flucht treibt:
Detonationen, die diesmal nicht von

und abermals

Bashu, gharibeh
kouchak

Regie: Bahram Beyzaie

Bomben, sondern von den Sprengungen
eines Tunnelbaus herriihren.

Nai dagegen, ihre Kinder, ihre Nach-
barn wissen nicht, woher Bashu zu ihnen
gekommen ist: Eristeinfach da. Im Fran-
zosischen gibt es das schone Wort
apprivoiser, das im Umgang mit Tieren
etwas ganz anderes bezeichnet als
dresser: nicht abrichten nidmlich, son-
dern bindigen, zéhmen, zutraulich ma-
chen, sich vertraut machen, und in die-
sem letzten Sinn findet es Anwendung
auch im Umgang unter Menschen. Die-
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ser Vorgang nun kommt zwischen Nai
und Bashu in Gang, und tatsédchlich stellt
Nai dem kleinen «Wilden» in der ersten
Nacht einen Futtertopf vors Haus wie
einem scheuen Tier, einem Igel etwa.
Auch die ersten sprachlichen Verstdndi-
gungsversuche zwischen Nai und Bashu
setzt Bahram Beyzaie in Bezug zur
kreatiirlichen Welt: Nai erwidert die
Rufe des iiber dem Reisfeld kreisenden
Adlers, und diese Sprache versteht und

ren — je mehr ihre Leute
Bashu
versuchen, desto ein-

auszugrenzen

deutiger steht sie zu
ihm. «Er gehort zu mir—
ein Gast!» sagt sie trot-  *
zig im Kridmerladen,
und als Bashu tatséch-
lich krank wird und
fiebert, scheut sie nicht
die Erniedrigung eines
Bittgangs zu
dem Heilkun-

Sussan

digen, den sie

Taslimi

i
o
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beherrscht bald auch Bashu, noch bevor

er Nais Namen und sie den seinen aus-
sprechen lernt. Dass sie ihninihrem Haus
aufnimmt und Mutterstatt an ihm vertritt,
erscheint wie selbstverstandlich —und ist
doch alles andere, denn Nais Nachbarn,
ihre Verwandten und Freunde finden ihr
Verhalten dem kleinen Fremden gegen-
iiber unvorsichtig, unklug, ja recht ei-
gentlich be-fremdlich. «Wie kann man
einem Fremden trauen?» «Er wird dich
bestehlen!» «Er wird uns Krankheiten
bringen!» Aber Nai ldsst sich nicht beir-

kurz zuvor zornig aus ihrem
Haus wies. (Als spiter sie er-
krankt, ist es Bashu, der die bo-
sen Geister mit Singen und
Trommeln von ihrem Lager
vertreibt.) In einem grossen
Ausbruch hat Bashu
schen seine Geschichte erzihlt,

inzwi-

und obwohl Nai seine Sprache
nicht versteht, hat sie begriffen,
dass er «jetzt ganz allein» ist.
«Ich werde ihn so lange behal-
ten, bis ich seine Eltern finde»,
erwidert sie jedem, der es wis-
sen will.

Die Geschichte der An-
niherung, des gegenseitigen
apprivoisement von Nai und
Bashu vollzieht sich jedoch
nichteinfach linear. Nai lebt mit
ihren Kindern gleichsam als
Alleinerziehende, denn ihr
Mann ist in die Stadt gezogen,
um Arbeit und einen zusétzli-
chen Verdienst zu finden. In
den Briefen, die er schreibt — der Brief-
wechsel lduft, da Nai nicht lesen und
nicht schreiben kann, iiber den ortlichen
«Briefsteller» — wird oder besser bleibt
Bashu «der kleine Fremde»: ein iiberzéh-
liger Esser im Haus, ein Schmarotzer.
Zweimal versucht Bashu zu fliehen, um
Nai nicht weiter zur Last zu fallen: Das
erste Mal bringen ihn Nais Kinder zu-
riick, das zweite Mal fillt er , der nicht
schwimmen kann, von einem primitiven
Steg in den Fluss und wird von Nai mit
einem Netz eingefangen und an Land

Adnan

Afravian

it

gezogen wie ein Fisch (Nai-Petra, die
Menschenfischerin!). «Seine Arbeit ist
mehr wert als das Brot, das er isst»,
schreibt sie ihrem Mann. Wirklich wird
Bashu in Kiirze so etwas wie «der Mann
im Haus», und als Nais Gatte (Parviz
Pourhosseini) nach einem Arbeitsunfall
als Einarmiger nach Hause kommt, ist
unvermutet er es, dem Bashu und die
eigene Familie zunédchst begegnen wie
einem Fremden — und der aus dieser Er-
fahrung heraus Bashu als Sohn annimmt.

Versucht man Bashus Geschichte
einer Freundin, einem Freund zu erzéh-
len, die oder der den Film nicht gesehen
hat, ertappt man sich bald einmal dabei,
dass sie riihrselig und schonfarberisch
klingt. So wie Bahram Beyzaie sie er-
zihlt, ist sie inihrer kargen, beinahe spro-
den Zuriickhaltung alles andere — und
ragt aus unserer postmodernen Audio-
visionssintflut heraus wie ein rettender
Berg Ararat. Denn so wie sie gesehen
werden muss auf dem Hintergrund der
Schreckensbilder vom irakisch-irani-
schen Krieg — die noch liangere Zeit
weiterleben in Bashus Tagtraumen und
seiner Panik vor allem, was an Flugzeuge
gemahnt —, so habe ich sie bald einmal
unwillkiirlich auf dem Hintergrund derin
Massenfertigung gestanzten Bildhiilsen
gesehen, mit denen uns die transatlan-
tische Medienindustrie Horen und Sehen
abgewohnt. Ich weiss nicht, welche Rolle
in Iran das Fernsehen spielt, aber es
scheint mir sonnenklar, dass eine Bild-
sprache von dieser elementaren Schon-

heit, Kraft und Sinnbildlichkeit nur mehr P>
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Taslimi

aus Léandern und Kulturen kommen
kann, in denen die Irrealitidt (und Héss-
lichkeit) pausenlos ablaufender elektro-
nischer Abbilder das Sehen realer und
sinnlicher Bilder noch nicht zerstort und,
schlimmer, im Keim erstickt hat. (Man
missverstehe, was ich hier sage, nicht als
nostalgische Eulogie eines cinéma naif:
Bahram Beyzaies Bilddramaturgie ist
kraftvoll nicht in einem primitiven, son-
dern im Gegenteil in einem hochst be-
wussten, luziden, zuweilen geradezu raf-
finierten Sinn.)

Wie immer: Beyzaie erzihlt nicht
nur eine Geschichte von der Bereiche-
rung, die das Fremde fiir das Eigene be-
deuten kann, sofern man es entgegen-
nimmt, annimmt und bestehen ldsst — er
erzédhlt nicht nur eine Geschichte von
einem Krieg, der scheinbar in weiter Fer-
ne tobt, in Wahrheit aber hier und jetzt in
uns und «unserer» vom Krieg verschon-
ten Welt wurzelt - er gibt auch so etwas
wie eine Ikonographie einer — von uns
aus gesehen - versunkenen und zugleich
utopischen conditio humana. In Nais
Haus, in ihrer Kleidung, in den Gegen-
stindern ihres tédglichen Gebrauchs, in
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der anspruchslosen Wiirde, mit der sie
Gisteempfangtund ihnen den Tee reicht,
wird erfahrbar, was als Kultur Errungen-
schaft und Bedingung menschlichen Da-
seins ist. Und die archaischen Bilder von
den Nachtwachen, die erst Nai, dann
Bashu, bewaffnet mit Schellen und
Trommeln auf der erhéhten Plattform in
den Reisfeldern halten, um die reifende
Frucht zu verteidigen gegen das Wild-
schwein und andere Schidlinge, machen
beides sicht- und horbar: die Néhe des
Menschen zur Kreatur und das Prekére
seiner Existenz in der Natur.

«Bashu, der kleine Fremde», produ-
ziert vom iranischen Institute for the
Intellectual Development of Children
and Young Adults (einer Institution, die
genau unter dieser Bezeichnung als
Gegenmacht zu der vornehmlich an
Samstag- und Sonntagvormittagen auf
den meisten Fernsehkandlen grassieren-
den gezielten Verseuchung von Kinder-
seelen mit audiovisuellem Miill und
Schrott auch hierzulande bitter notig
wiire) — «Bashu» ist ein Film von Frauen
und Kindern in einer von Ménnern be-
herrschten und zugleichim Stich gelasse-

nen Welt. Zwei Szenen bleiben unver-
gesslich als quasi evangelische («Und
wenn ihr nicht werdet wie die Kinder...»)
respektive humanistische Botschaft mit-
ten aus dem Herrschaftsbereich des
islamischen Fundamentalismus. Die er-
ste: Zwischen Bashu und den «einheimi-
schen» Kindern entsteht — aus letztlich
unwigbaren Griinden — Streit und eine
bose Schldgerei, die Nai mit einem Kiibel
kaltem Wasser iiber die Kopfe der kras-
sen Ubermacht unterbindet. Die erbosten
Eltern versammeln sich vor Nais Haus:
«Ergreifst du Partei fiir Fremde?» Und
wihrend der Zwist der Erwachsenen im-
mer bedrohlicher eskaliert: «Sieh mal,
sie haben sich versohnt!» - Bashu und
seine kleinen Gegner eben.

Die zweite: Die Spannung zwischen
Nai, Bashu und ihren Kindern einerseits,
dem zuriickgekehrten Vater andererseits
hat sich im Eindunkeln gelost. Aus dem
Reisfeld dringt das Grunzen des Wild-
schweins. In spontaner, fragloser Einig-
keit eilt die ganze Familie, angefiihhrt
von Bashu, hinaus in die Nacht, um den
Schédling, den wahrhaftigen Fremdling,
zu vertreiben. l
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Map of the

Human Heart

Karte des menschlichen Herzens

Franz Ulrich

1 965: In Nunataagq, einer Inuit (Eski-
mo)-Siedlung in der kanadischen
Arktis erzahlt Avik (Jason Lee Scott)
einem im Dienste eines Olmultis stehen-
den weissen Landvermesser die Ge-
schichte seines Lebens und seiner Liebe
zu Albertine. Es ist eine der ungewohn-
lichsten Kino-Liebesgeschichten seit
langem.

1930 ist Avik (Robert Joamie) ein
elfjariger Mischling — halb Inuit, halb
Weisser —, der als Waisenkind bei seiner
Grossmutter weitab der weissen Zivilisa-
tion aufwichst. Diese hilt eines Tages in
der Welt des ewigen Eises Einzug in der
Gestalt eines Vermessungsflugzeuges
und seines Piloten, des britischen Karto-
graphen Walter Russell (Patrick Bergin).
Der aufgeweckte Avik darf Russell bei
den Vermessungsarbeiten zur Hand ge-
hen, und als er an Tuberkulose erkrankt,
fliegtihn Russell in ein Spital in Montréal.
Den Kulturschock und die Isolation iiber-
lebt Avik nur dank der Freundschaft mit
der ebenfalls hospitalisierten Halbindia-
nerin Albertine (Annie Galipeau). Zwi-
schen den beiden «entwurzelten» Jugend-
lichen entwickelt sich eine intensive, in
den Augen der Spitalschwestern schok-
kierend «ungesittete» Beziehung, der die
gestrenge Oberschwester (Jeanne Mo-
reau) schliesslich ein Ende setzt: Avik und
Albertine werden getrennt, schworen sich
aber, einander wieder zu treffen.

Nach seiner Genesung nach Hause
zuriickgekehrt, wird Avik von seinen Sip-
pengenossen gemieden, weil er durch sei-
nen Kontakt mit den Weissen mit einem
den Inuit Ungliick bringenden Fluch bela-
stet sei. Sein Wunsch, Albertine wieder zu
finden, wird immer grosser. Der Zweite
Weltkrieg bringt Russell in geheimer Mis-

sion in die Arktis zuriick, und Avik ist
iibergliicklich tiber das Wiedersehen mit
seinem Freund und Wohltiter. Als er zu-
fallig im Radio Albertine ein Lied singen
hort, bittet er seinen Freund, sie fiir ihn in
Montréal zu suchen. Als er von seiner
Freundin kein Lebenszeichen bekommt,
meldet er sich als Freiwilliger bei der

Royal Air Force und gelangt als Beobach-

ter in einer Fliegenden Festung nach Lon-
don, wo er zu seiner riesigen Uberra-
schung Albertine als junge Frau im Dienst
der Luftaufkldrung und den zu seinem
Vorgesetzten gewordenen Russell trifft.
Die Liebe zwischen Avik und Albertine
flammt sofort wieder auf, aber Albertine
ist die Geliebte Russells geworden und
will durch nichts an ihre indianische Her-
kunft erinnert werden. Dem hartnéckigen
Werben Aviks gibt sie jedoch schliesslich
nach: Das Liebesgliick der beiden auf der
Hiille eines fliegenden Fesselballons
diirfte das wohl luftigste Liebesnest der
ganzen bisherigen Filmgeschichte sein.
Als Russell begreift, dass er Alber-
tine an Avik zu verlieren droht, komman-
diert er diesen zur Bombardierung Dres-
dens ab. Avik iiberlebt zwar als einziger
den Absturz seiner Maschine iiber Dres-
den, aber das barbarische Massaker ent-

Regie: Vincent Ward
Australien/Kanada/Frankreich 1992

setzt ihn derart, dass er in die Arktis
zuriickkehrt, obwohl er damit auf Alber-
tine verzichen muss. Er kann nicht in der
von ihr gewiéhlten Welt der Weissen le-
ben. Als Jahre spiter Albertines Tochter
(die wohl auch die seine ist), den Kontakt
zu ihm sucht, gibt er keine Antwort. Die
inzwischen auch in seine Welt vorge-
drungene weisse Zivilisation aber konnte
er nicht authalten.

Avik und Albertine sind Mischlinge,
die sowohl von den Weissen als auch von
Indianern und Inuits marginalisiert wer-
den und deshalb ihre Identitdt suchen
miissen. Ihre Aussenseiterrolle verbindet
die beiden Jugendlichen zunéchst, indem
sie sich zusammen eine nur ihnen geho-
rende Welt schaffen. Als sie gegen ihren
Willen getrennt werden, sucht Albertine
ihren Weg, indem sie, um von den
Weissen als vollwertig akzeptiert zu wer-
den, ihre indianische Herkunft verleug-
net, wihrend Avik seiner Inuit-Herkunft
die Treue hilt. Dem Neuseeldnder Vin-
cent Ward, der seit seinem ungewohnli-
chen Film «The Navigator» (1987,
ZOOM 8/89) zu einer Art Kultregisseur
geworden ist, geht es jedoch in «Map of
the Human Heart» nichtin erster Linie um
das psychologische Portrit von Aussen-
seitern. Die aussergewohnliche, zuweilen
fast mirchenhafte Liebesgeschichte
nimmt er vielmehr als Anlass zur Ent-
wicklung archetypischer Situationen mit
geradezu kosmischen Beziigen zu Eis,
Himmel, Leben, Liebe, Krieg und Tod.
Ward erzihlt seine Geschichte sprung-
haft, in wechselndem, ganz dem inneren
Geschehen entsprechendem Rhythmus,
mit poetisch verdichteten Bildern und
Landschaftsaufnahmen von {iiberwalti-
gender Schonheit. l
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Der Kongress

der Pinguine

Michael Lang

E rstaunlich ist es schon, dass ausge-

rechnet die Saurier aller Rassen und
Klassen im animalischen Popularittstest
mittlerweile am allerbesten abschneiden.
Und nicht nur im Kinderzimmer, wo der
furchterregende «T-Rex» gar dem putzi-
gen Teddybidren den Rang abzulaufen
droht. Chancen gegen die Ubermacht der
Urviecher hat da wohl nur ein allseits
geschitzter gefiederter Freund — der Pin-
guin. Schwarzweissbefrackt, den Schna-
bel keck gereckt, im Wasser ein eleganter
Schwimmer, zu Lande fahig, aufrecht zu
gehen, und ein Wesen dazu, das seinen
Namen eigentlich dauernd Liigen straft:
Pinguin (lat.pinguis) steht ja fiir plump,
fett. Weit gefehlt!

Jetzt sind die Bewohner der siidli-
chen Erdhalbkugel, der Antarktis, oder
der Falklandinseln die Hauptakteure in
einem bestechend gestalteten semidoku-
mentarischen Film des Ziircher Kunst-
und Literaturhistorikers und Dokumen-
tarfilmers Hans-Ulrich Schlumpf. «Der
Kongress der Pinguine» basiert auf einer
faszinierenden Idee: Ein «Traumer» (in
gewohnt gelassener, aber eindringlicher
Manier vom Regisseur, Filmautor und
Schauspieler Peter Schweiger gespro-

chen) begibt sich, bedringt vom stédti-
schen Smog hierzulande, an die frische
Luft des antarktischen Eismeers, nach
Siid-Georgien und an andere entlegene
Destinationen, um dort festzustellen,
dass sich in der Einode riesige Gemein-
den von Pinguinen versammeln. Zu ei-
nem Kongress? Zu einer Aussprache?
Einem Krisenrat? Ausgehend von dieser
Beobachtung wird dann zu einem Such-
lauf hinein ins Mark der Region gestartet,
im iibergeordneten Sinne. Es geht um die
bewegte Historie des entlegenen Erd-
fleckens, es geht um die Existenz von
Forschungslaboratorien, um die Arbeit
von Wissenschaftlern, um die Tatsache,
dass gerade diese Gegenden (ohne
massenmediale Offentlichkeit) beson-
ders bedroht sind von den Auswirkungen
einer hemmungslosen Zerstorungs- und
Ausbeutungswut durch Menschenhand;
ein Bericht der 5.Weltkonferenz iiber die
Ozonschicht in Bangkok vom November
1993 weist darauf hin, dass tiber der Ant-
arktis hereits 60 Prozent der Ozonschicht
zerstort sind!

Schlumpfs Expedition in eine unbe-
kannte Weltgegend — oder wenn schon
im allgemeinen Bewusstsein, dann vor-

Regie: Hans-Ulrich Schlumpf
Schweiz 1993

wiegend verfilscht durch exotische Bil-
der oder mannhafte Abenteuerlegenden
— ist ein interessanter Versuch, mit dem
Handwerkszeug des Dokumentarfilms,
mit der filmischen Recherche also, so
etwas wie eine «Poesie der Aufkldrung»
zu betreiben. Ein exzellentes Kamera-
team (Pio Corradi, Patrick Lindenmayer,
Luc Jacquet) hat auf mehreren, nicht sel-
ten entbehrungsreichen Reisen (1990-
92) rund 6000 Meter 35mm-Filmma-
terial belichtet, zum Teil mit der Steady-
cam aufgenommen und in Stereoton ge-
halten. Aus dieser Fiille an Stoff wurde
eine Mischung aus Report, Marchen,
Entdeckersaga und klassischem Kultur-
film gefertigt.

Hans-Ulrich Schlumpf, seit den
sechziger Jahren eine der auffallenden
Figuren in der Schweizer Filmszene
(«Armand Schulthess», 1974, «Kleine
Freiheit», 1978, «TransAtlantique»,
1983, «Umbruch», 1987) gehorte schon
friih, so der Filmpublizist Martin Schaub
in seinem Aufsatz «Das Gewissen der
Nation» (1987), zu einer Gruppe von

neuen Autoren, die auf der Suche waren
«nach Chiffren, die den Zuschauer nicht
mehr ’iiber den Umweg durch den Kopf”
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treffen; vom Bauch wird auch in Film-
konzepten ofter gesprochen als friiher....»
Und: Sie «sind auf der Suche nach jenen
unmissverstindlichen Chriffren, nach je-
ner filmischen Srpache, in der man nicht
liigen kann.» Dies alles trifft auch auf den
Stil von «Der Kongress der Pinguine» zu,
wenngleich hier die Begrenztheit des
helvetischen Raumes gesprengt worden
ist; aber die Botschaft bleibt dieselbe und
fiir uns verbindlich dazu.

Tu einem Schliisselelement der
Schlumpf’schen Reise in die Eiswelten
ist ohne Frage das Kapitel «Grytviken»
geraten. Das Wort mit dem magischen
Klang benennt eine verlassene, einsam
gelegene Walfiangerstation im Raum
Siid-Georgien, wo die Filmcrew auf die
Uberreste eines unheimlich wirkenden,
Wal-
Schlachthofs mit Verwertungsstelle traf.

industriell  durchkonzipierten
Immer noch zu sehen sind die Ruinen
einer wohldurchdacht angelegten Infra-
struktur fiir ein Heer von Arbeitern, sogar
mit einem eigenen Kino. Mittels Archiv-
material aus der Zeit um 1930 wird riick-
blickend gezeigt, was damals in der jetzi-
gen Geisterstadt ablief, ein Prozess der
Ausbeutung natiirlicher Grundschitze
von hohem Ausmass und dennoch nicht
vergleichbar mit den gigantischen Pliin-
derungen des High-Tech-Zeitalters (auf
die im Film ohne Effekthascherei, nahe-
zu emotionslos, indirekt hingewiesen
wird mit Einblicken in surrealistisch an-
mutende Forschungszentren oder im
Off-Kommentar).

Ein Wort zu diesem Kommentar:
Verfasser dieses Textes, der feuilletonis-
tische Momente aufweist, poetische und
sachinformative dazu, sind Schlumpf
selber und der Kabarettist Franz Hohler.
Dass der Worte zuweilen etwas zu viele
sind, darf gesagt sein, aber es stort nicht
sehr. «Der Kongress der Pinguine»
zeichnet sich ndmlich sehr wohltuend
durch den Mut zur Reduktion aus, die
keine Reduktion der Qualitdt ist! Die
Bilderfiille, ihre Stimmigkeit, die Ver-
kniipfung ist beeindruckend, die Monta-
ge hélt die Spannung hoch, die gelungen
plazierte Originalmusik von Bruno

Spoerri und die Be-
gleittone aus Werken
von Sergej Rachmani-
now und Camille Saint-
Saéns  komplettieren
die Kompaktheit des
Ganzen: Das meint ei-
nen Tour d’horizon ei-
nerseits iiber den sicht-
baren Zustand einer
weitgehend unbekann-
ten Weltgegend, zum
anderen einen sanften
Versuch zu zeigen, wo
ihre Intimitdt, Unver-
sehrtheit
wird, zum dritten einen

perforiert
codierten  Vorschlag,
was passieren sollte,
um Rettung denkbar zu
machen.

Die Pinguine nun,
die durch ihre immer
noch ritselhafte Le-
bensform auffallen, tre-
ten als ebenso humorvoll gezeigte wie
magistrale oder anrithrend gefahrdete
Wesen auf, setzen da und dort Akzente
(die nicht selten Heiterkeit auslosen und
Bewunderung), bilden dramaturgische
Klammern und symbolisieren beispiel-
haft
Schlumpfs Arbeit: den Respekt vor der
Kreatur, die zértliche Verbundenheit mit
ihr. Notabene: Dieses Bild einer pingui-

eine  Grundeigenschaft von

nischen Bevolkerung hat nichts gemein
mit den «vermenschlichten» Wesen der
Walt Disney-Philosophie und bedarf
schon gar nicht einer computergesteu-
erten Aufpeppung wie die Kunst-Tiere
aus dem Hause Spielberg und Lucas. Bei
Schlumpf tritt die Kreatur eben so auf,
wie sie ist, und das geniigt, um eine
(durchaus irritierende) Identifikations-
Hans-Ulrich
Schlumpfs Reise zu einem anderen Stern

ebene zu  schaffen.
(auf unserem bedrohten blauen Planeten
selbst gelegen!) hat auch — und zum
Gliick —die Ziige des Midrchenhaften, des
Versponnenen, natiirlich des Traumeri-
schen. Und lésst, das ist besonders ange-
nehm, oberlehrerhafte, allzu didaktische
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Tone vermissen, versucht vielmehr, iiber
das Auge, iiber das Gehor (sogar aus der
Stille heraus), iiber die Sinne also, Auf-
merksamkeit zu schaffen fiir den Primat
der Verantwortlichkeit gegeniiber einer
exemplarisch stimmig gewihlten Regi-
on, die in akuter Lebensgefahr ist, weil
wir ihr die Chance des Uberlebens aus
eigener Kraft permanent entreissen!

Nach diesem Film, der iiberdies be-
stens unterhilt — und das abendfiillend —
und der einem melancholischen Grund-
ton entlang auch das sanfte Licheln
lockt, wird klar, dass die existentiellen
Fragen zum Thema der antarktischen
Fernen und ihrer verfiihrerischen Magie
(die uns Schlumpf meisterlich vom Kopf
her und durch den Bauch gefiltert zuriick
ins Herz wiinscht — mitsamt ihrer charak-
tervollen «Weder Fisch noch Vogel»-
Bevolkerung, voll an natiirlichem, natur-
haftem Charme), dass diese Fragen also
iiberall auf dem Globus gestellt werden
konnen und miissen, weil sie universelle
Dimensionen haben: Es geht um den
Respekt des Menschen vor der Schop-
fung, um nichts anderes. ll
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