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LI krzyszToF KIESLOWSKI

Realitat des Tode

Nach «La double vie de Véronique» realisierte der Pole Krzysztof Kieslowski die
Spielfilmtrilogie «Bleue», «Blanche» und «Rouge». Die Filme werden — ein

Novum — einer nach dem anderen am Festival von Venedig diesen Monat, in
Berlin im Februar und in Cannes im Mai nachsten Jahres prasentiert. ZOOM
analysiert Entwicklungen, Formen und Themen im bisherigen Werk Kieslowskis.

Peter Hasenberg

it seinen Filmen, die auf dem Dekalog ba-
sieren, scheint der polnische Regisseur
Krzysztof Kieslowski zwei schwierige
Meisterleistungen auf einmal vollbracht zu
haben. Die zehnteilige Serie hat ihn nicht
nur als ein Talent von Weltruf etabliert,
sondern auch ein neues Interesse an den
Zehn Geboten geweckt. Bestimmt waren
die Kritiker, die den Zyklus erstmals auf
den Filmfestspielen in Venedig 1989 sa-
hen, ebenso eifrig in ihrem Lob wie ver-

zweifelt in ihrer Suche nach den jeweiligen
Geboten (ein italienischer Kommunist wurde von Kieslowski
selbst ertappt, wie er den Vatikan um drei Uhr morgens von
einer offentlichen Telefonzelle anzurufen versuchte.'

Die beeindruckende kiinstlerische Konsequenz und Ge-
schlossenheit, die den «Dekalog» auszeichnet, wird vor dem
Hintergrund des Gesamtwerks in seiner Entwicklung iiber
zwei Jahrzehnte hinweg noch deutlicher. Die Schwerpunkte,
die Kieslowskis Werk kennzeichnen, sollen im folgenden in
drei Anndherungsversuchen herausgerarbeitet werden: 1. in
der Darstellung der Entwicklungsphasen, 2. in der Darstel-
lung der wiederkehrenden formalen Techniken und Stilmittel
und 3. in der Darstellung der zentralen thematischen Elemen-
te, die sein Werk von Anfang an durchziehen.

Entwicklungsphasen

«Es hat alles angefangen mit diesem Wunsch, die Welt zu
beschreiben», sagte Kieslowski 1990 in einem Interview iiber
seinen frithesten Impuls zum Filmemachen.? Der am 27. Juni
1941 in Warschau geborene Kieslowski gehort innerhalb der
europdischen Autorenfilmer zu einer Generation, die ihre
filmische Ausbildung auf der Hochschule erhielt, er ist also
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ein «gelernter Filmemacher». An der Filmhochschule Lodz,
an der er in den sechziger Jahren studierte, gehorten grosse
Personlichkeiten zu seinen Lehrern: Der Filmhistoriker Jerzy
Toeplitz war Direktor, die Regieabteilung fiihrte der
Dokumentarist Jerzy Bossak. Von diesen Lehrern bekam
Kieslowski den Anstoss, den einfachsten und zugleich
schwierigsten Zugang zum Filmemachen zu wihlen: die
Welt so zu beschreiben, wie sie ist. «kMeine Lehrer haben mir
damals erklért, dass ein Dokumentarfilm etwas sehr wichti-
ges ist, weil er die Welt beschreiben kann. Und Sie miissen
wissen, dass die reale Welt in den kommunistischen Léndern
tiberhaupt nicht beschrieben wurde... Und wir und meine
Generation — und wir waren viele — wir haben versucht, die
Welt zu beschreiben so, wie sie aussieht, wie sie funktioniert,
namlich schlecht.»?

In seiner von Niichternheit und Skepsis getragenen Su-
che nach Wahrheit jenseits aller ideologischen Verblendung,
dieerinseiner Umgebung vorfand, sah sich Kieslowski in der
Tradition der Regisseure der sogenannten «polnischen Schu-
le» der frithen Nachkriegszeit, deren Anliegen er zugleich fiir
sich und seine Kollegen reklamierte und aktualisierte: «Auch
sie wollten vor allem die Wahrheit zeigen — nur ging es bei
ihnen vor allem um die Mythen des Krieges, um die
Verfilschungen der unmittelbaren Vergangenheit. Wihrend
esuns heute um Verzerrungen und Verfélschungen in unserer
heutigen Entwicklung geht.»*

Kieslowski bezieht schon von Anfang seiner Karriere an
dezidiert Position im Namen einer politischen Moral. Er
gehort zu der Gruppe von Regisseuren der siebziger Jahre,
die man dem «Kino der moralischen Unruhe» zurechnet.’
Diese Stromung im polnischen Filmschaffen ist gekenn-
zeichnet durch Arbeiten, die — wie Kieslowski es formuliert
- «eine aus der Realitdt kommende Unruhe reflektieren. Eine




s, Vision der Liebe

o
-
.

.

.
.

.
.
.

.
.

-

e
e
o

-
.
.

.
i
o
5
o

e

-

.
.
e
o

.
.

.
e
.

.

e

-

.

.
.
L mmane s e

S e

zoom 9,93 11




LI kRzYszTOF KIESLOWSKI

«Amator» (Der Filmamateur, 1975)

Unruhe iiber den Verlust ethischer Ideale, eine Furcht vor der
Auflosung moralischer Normen.»® Das einschneidendste Er-
lebnis seiner Hochschuljahre — ein typisches Beispiel fiir den
Verlust ethischer Ideale — hat Kieslowski 1968, «ein Jahr», so
bekennt er noch mehr als zwanzig Jahre spiter, «dessen ich
mich am meisten schime in meinem Leben.»’ In diesem Jahr
wurden Juden aus Polen ausgewiesen. Betroffen davon waren
auch die priagenden Krifte der Filmhochschule Lodz: Jerzy
Toeplitz ging nach Australien, Jerzy Bossak nach Dénemark.

Die erste Phase in Kieslowskis Schaffen beginnt ab 1967
mit—zunéchst iiberwiegend kurzen — Dokumentarfilmen, die er
fiir das polnische Fernsehen realisiert. Diese frithen dokumen-
tarischen Arbeiten Kieslowskis sind vor allem ungeschonte
Darstellungen der Arbeitswelt und scharf umrissene Portrits
von Angehorigen bestimmter sozialer Gruppen. Politisch enga-
giert sind sie insofern, als sie ein Bild der Realitit geben, das
nicht den Verschleierungen der offiziellen Propaganda folgt.
Der vielleicht wichtigste Dokumentarfilm, der gegen Ende
dieser ersten Schaffensperiode entsteht, ist «Zyciorys» (Le-
bensbeschreibung, 1975). Hier wird der Konflikt zwischen
moralischer Integritit des Einzelnen und den gesellschaftlichen
Forderungen am Fall eines Arbeiters, der sich den Fragen seiner
Kollegen in einem Parteiausschlussverfahren zu stellen hat,
aufgezeigt.®
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Nach ersten kiirzeren Arbeiten im Spielfilmbereich —
«Przejscie podziemme» (Unterirdischer Durchgang, 1973) und
«Pierwsza milosc», (Die erste Liebe, 1974) — entstehen Mitte
der siebziger Jahre seine ersten langen Spielfilme: der
Fernsehfilm «Personal» (1975) und der Kinofilm «Blizna»
(Die Narbe, 1976). Schon mit «Personal», der die Erfahrungen
eines jungen Schneiders an der Warschauer Oper behandelt,
machte Kieslowski auch iiber die Grenzen Polens hinweg auf
sich aufmerksam. Der Film erhielt bei der Internationalen
Filmwoche Mannheim 1976 neben dem Hauptpreis des
Festivals auch den Preis der Katholischen Filmarbeit in
Deutschland. Die kirchliche Jury fand neben der gelungenen
psychologischen Zeichnung vor allem die «vielfiltige(n)
Denkanstosse in die Richtung des Verhiltnisses zwischen dem
Einzelnen und der Gesellschaft»® erwihnenswert. Kieslowski
zeigt hier deutlich sein Interesse an Entscheidungssituationen,
den Rahmen seiner Untersuchung bildet die Frage nach den
Moglichkeiten der Einflussnahme des Einzelnen auf das gesell-
schaftliche Umfeld.

Die Beschriinkung des Handlungsrahmens durch ideologi-
sche Vorgaben, die die humanen Bediirfnisse missachten, wird
in Kieslowskis erstem Kinofilm «Blizna» (1976) herausgestellt,
dessen Hauptfigur ein zum Direktor eines Chemiekombinats
bestellter Ingenieur ist, der mit bestem Gewissen die Idee



vertritt, dass das Kombinat fiir die Menschen der Umgebung
eine Verbesserung ihrer Lebensqualitit bedeutet, aber einsehen
muss, dass die Moglichkeiten, das Gute fiir die Menschen zu
realisieren, durch bereits von anderen getroffene falsche Ent-
scheidungen zunichte gemacht sind. Schon durch die Wahl des
Standortes sind Konsequenzen wie die Zerstorung der Natur und
Missachtung der Rechte der Anwohner gegeben, fiir die er
aufgrund seiner Funktion mitverantwortlich ist, auch wenn er an
den Entscheidungen nicht personlich beteiligt war. Die Frage
nach Verantwortung und Schuld ist einbezogen in die Uberle-
gungen einer Verbesserung der sozialistischen Gesellschaft.

Mit einer triigerischen Situation des scheinbar vollkomme-
nen privaten Gliicks beginnt «Amator» (Der Filmamateur,
1979), der unbestreitbare Hohepunkt in Kieslowskis Schaffen
der siebziger Jahre und neben dem «Dekalog» bis heute einer
seiner iiberzeugendsten Filme. Alle wichtigen Themen, die
Kieslowski in seinen frithen Arbeiten entwickelt hat, sind im
«Filmamateur» versammelt: Kieslowski reflektiert hier nicht
nur die filmtheoretische Position des Dokumentarfilmers, er
verbindet auch in signifikanter Weise den politisch-gesell-
schaftlichen Konflikt im Rahmen der Arbeitswelt mit dem
Konflikt in den privaten Beziehungen und stellt die Frage nach
den Bedingungen des Gliicks. Philip Mosz, der Protagonist des
Films, geniesst zu Beginn den in Kieslowskis Filmen seltenen
Zustand des ungetriibten Gliicks. Er ist gliicklich verheiratet
und frischgebackener Vater einer Tochter, deren Entwicklung
er mit der neu erworbenen Schmalfilmkamera festhalten will.
Mit der Geburt des Kindes ereignet sich somit gleichzeitig die
Geburt eines Filmemachers.

Die filmtheoretische Position des Amateurs ist die Haltung
des Dokumentarfilmers Kieslowski: Er filmt, was er sieht.!
Seine weiteren Filme, die er iiber den Betrieb und seine Kolle-
gen dreht, sind ganz im Stil von Kieslowskis friithen Dokumen-
tarfilmen gehalten: unprétentios, prizise und nah an der Wirk-
lichkeit.!" Anfianglich werden sie von der Firmenleitung als
werbewirksame Dokumentationen begriisst und auf Festivals
gezeigt, schon bald aber entstehen Konflikte, weil der Film-
amateur Ereignisse und Personen im Bild prisentiert, die in das
offizielle ideologische Bild nicht passen. Sein konsequent sich
entwickelndes Engagement fiir die Wahrheit ist fiir Philip Mosz
Ausdruck seiner idealistischen Hoffnung, er konne mit Hilfe
des Films zu einer Verbesserung der gesellschaftlichen Zustin-
de beitragen. Kieslowski kommentiert dies mit Skepsis: Im
Engagement fiir andere zerbricht die private Beziehung zwi-
schen dem Filmamateur und seiner Ehefrau. Am Ende richtet
der «Wahrheitssucher» die Kamera auf sein eigenes Gesicht, er
findet sich zuriickgeworfen auf die erste und letzte fundamen-
tale Frage nach der eigenen Identitét.

Die Filme der achtziger Jahre weisen eine markante neue
Akzentuierung auf: Die Uberschreitung der Grenze des Physi-
schen zum Metaphysischen. Kieslowski beschrinkt sich nicht
mehr auf den rein phdnomenologischen Zugang zu dem, was

die Kamera sieht, sondern begibt sich auf die Suche nach der
Ordnung hinter der sichtbaren Realitit. In «Przypadek» (Der
Zufall moglicherweise, 1981)'? dem ersten Film der achtziger
Jahre, der aufgrund seiner pessimistischen Bilanz der polni-
schen Situation vor dem Ausrufen des Kriegsrechts bis 1986
verboten war, ist das wirkliche Thema eigentlich kein aktuell
politisches, obwohl es durch den aktuellen Zeitbezug seine
besondere Brisanz erhilt. Kieslowski behandelt in diesem Film
die Frage nach den Bedingungen menschlichen Handelns
gewissermassen in theoretisch grundlegender Weise. Ein Le-
ben wird, ausgehend von der gleichen Grundsituation — der
Student Witek versucht in letzter Sekunde auf einen Zug
aufzuspringen —, in drei alternativen Versionen vorgestellt, die
alle gleichermassen realistisch sind. Version I: Der Student
engagiert sich fiir die Partei und scheitert; Version 2: Er enga-
giertsichinder Kirche und in ihrem Kampf gegen die Partei und
scheitert ebenso; Version 3: Er wihlt den Riickzug in das rein
Private, ein Leben ohne Engagement, und ihn ereilt ein
ungnidiges Schicksal, das ihn bei einer Flugzeugexplosion
umkommen lésst.

Kieslowski vollzieht hier einen weiteren Schritt in seinem
Projekt der Beschreibung der Welt und des Menschen, indemer
die Frage nach dem Einfluss des Zufalls oder einer hoheren
Ordnung im menschlichen Leben stellt, aber er behandelt diese
Frage mit jener Niichternheit, die seinen dokumentarischen
Zugriff auf die Realitdt von Anfang an gekennzeichnet hat,
ohne jeglichen Anflug einer in den Hollywood-Melodramen oft
dominanten bombastischen Schicksalsmystik, sondern mit
kiihler Distanz, wissenschaftlicher Schirfe und Priazision wie in
der Beobachtung einer Versuchsanordnung im Labor.

Mit dem Prinzip des Zufalls — Kieslowski spricht bisweilen
auch von Unausweichlichkeit—hat er ein Hauptthema definiert,
das auch im «Dekalog» bedeutsam wird."* Die Erfahrungen, die

«Przypadek» (Der Zufall moglicherweise, 1981)
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L] KRZYSZTOF KIESLOWSKI

Kieslowski in Polen in den Jahren des Kriegsrechts zu Beginn
der achtziger Jahre macht, fiihren zu einer radikalen Desillu-
sionierung, was die Einschdtzung der Moglichkeiten einer
Verinderung der Gesellschaft durch die Umsetzung politischer
Programme angeht. Kieslowski bekennt spiter ganz offen, dass
ihn die Politik nicht mehr interessiere: «Damals habe ich
geglaubt, man konne mit Politik etwas bewegen, heute bin ich
anderer Meinung. Die Politik 10st gar nichts, dazu ist sie viel zu
kompliziert und zu relativ. Deshalb lehne ich sie ab. Die
Menschen wiinschen sich si-
cher radikalere Losungen.»'
Fiir Kieslowskis Schaffen be-
deutet dies, dass er sich in sei-
nen Filmen stédrker auf univer-
sale Probleme menschlicher
Existenz einlidsst.

Drei Jahre spiter entsteht
in Zusammenarbeit mit dem
Rechtsanwalt Krzysztof Pie-
siewicz der Film «Bez konca»
(Ohne Ende, 1984), der sich
riickblickend als konsequenter
Schritt hin zur Thematisierung
ethischer Fragen, wie sie im
«Dekalog» vorkommen, dar-
stellt. In Piesiewicz, den Kies-
lowski bei Arbeiten zu einem Dokumentarfilm iiber die Prozes-
se gegen Solidarnosc-Anhdnger kennenlernte und der unter
anderem einer der Nebenkldger im Prozess gegen die Morder
des Priesters Popieluszko war, fand Kieslowski einen Koautor,
der fiir ihn zu einem unverzichtbaren Mitarbeiter wurde und die
konsequente Weiterentwicklung der in «Der Zufall moglicher-
weise» schon vorhandenen Themen mitbeeinflusst hat. «Ohne
Ende» spielt im Milieu, das Piesiewicz bestens kannte. Der
Film erzéhlt die Geschichte der Witwe eines verstorbenen
Anwalts, der einen Solidarnosc-Anhénger verteidigt hatte. Hier
wird zwar noch die explizit politische Dimension in die Darstel-
lung einbezogen, aber dieser Film ist auch — nicht nur wegen
seiner Hauptdarstellerin Grazyna Szapolowska — ein «Kurzer
Film iiber die Liebe»: Uber den Tod hinaus ist der verstorbene
Mann fiir die Ehefrau in der Geschichte und die Zuschauerinnen
und Zuschauer sichtbar, als Beobachter und Kommentator des
Geschehens prisent; er begleitet seine Frau so bis zu ihrem
Selbstmord, den sie am Ende unternimmt, um mitihmendgiiltig
vereinigt zu sein. Auch hier geht Kieslowski iiber die Abbil-
dung der Wirklichkeit hinaus, indem er das Diesseits und das
Jenseits als parallele Welten in Beziehung setzt.

Aus der Zusammenarbeit mit Piesiewicz entstand auch die
Idee zum «Dekalog»-Projekt. Piesiewicz gab nach Kieslowskis
Darstellung den eigentlichen Anstoss, die Zehn Gebote zum
Thema einer filmischen Auseinandersetzung zu machen, aber
fiir Kieslowski war die Aktualitét der Frage ohnehin klar: «Die
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«Bez konca» (Ohne Ende, 1984)

Spannung, das Gefiihl der Sinnlosigkeit und die Vorahnung
noch schlechterer Zeiten waren spiirbar und offensichtlich. In
der iibrigen Welt — damals fing ich an zu reisen — beobachtete
ich dhnliche Unsicherheiten nicht in der Politik, sondern im
ganz normalen alltdglichen Leben. Unter dem hoflichen La-
cheln hatte ich Gleichgiiltigkeit gespiirt. Ich hatte dieses ein-
dringliche Gefiihl, dass ich immer hdufiger Menschen sah, die
nicht wussten, wofiir sie lebten.»'

Lange Zeit waren Kieslowski und sein Koautor Piesiewicz
unsicher: Sie fiirchteten, wie
Kieslowski sagt, «die Grosse
der Zehn Gebote.»'® Nach aus-
giebigem Studium theologi-
scher und philosophischer
Kommentare entwickelten sie
ein Konzept, das nicht auf eine
direkte Umsetzung der Zehn
Gebote im Sinne von parabel-
haften, didaktisch orientierten
Geschichten mit klaren Hand-
lungsanweisungen hinauslief,
sondern auf eine multiper-
spektivische Thematisierung
der Frage nach dem Stellen-
wert ethischer Normen in un-
serer Zeit, im alltdglichen Han-
deln, in konfliktreichen Entscheidungssituationen, die keine
erkennbaren «einfachen» Losungen zulassen. Kieslowski hat
stets betont, dass es ihm nicht um eine religiose Interpretation
im engen Sinn gegangen sei: «...religiose Fragen haben keine
Rolle gespielt. Ich hoffe aber, dass in den Filmen etwas von
Werten zu finden ist. Metaphysik allemal.»!”

Der weitestgehende Verzicht auf Politik in den Filmen des
«Dekalog» ergibt sich fiir Kieslowski aus der Einsicht, dass das
Leben des Menschen durch ganz andere Ereignisse und Erfah-
rungen gepragt wird, die er mit dem Begriff «Geheimnis»
umschrieben hat: «Heute versuche ich stidrker, mich der inne-
ren, der tieferen Welt des Menschen, die ich als Geheimnis
bezeichnen wiirde, zu ndhern. Dazu gehort auch das, was er zu
verstecken versucht: seine Angst, seine Trénen, seine Einsam-
keit, all die Schicksalsschlidge wie Todesfdlle und Verluste, die
wirim Leben hinzunehmen haben. Aber auch positive Erlebnis-
se, wie etwa eine Geburt oder gliickliche Zufdlle gehdren zum
Geheimnis des menschlichen Lebens.'3

«La double vie de Véronique» (Die zwei Leben der Vero-
nika, 1991), wiederum gemeinsam mit Krzysztof Piesiewicz
entwickelt, ist ein Film, den man als Epilog zum «Dekalog»-
Zyklus verstehen kann. Die im «Dekalog» immer im Mittel-
punkt stehende Frage nach der Betroffenheit des Nichsten
durch ein bestimmtes Handeln findet hier eine ungewohnliche,
fiir religiose Deutungen wie fiir esoterische Spekulationen
offene Interpretation in der Parallelitdt zweier junger Frauen,



die seelenverwandt sind, auch wenn sie in zwei verschiedenen
Léndern, in Polen und Frankreich, leben. Die Suche nach dem
Absoluten, nach dem Geheimnis des Lebens, dem hochsten
Ziel, ist hier in zwei Lebensldufen behandelt, die nicht — wie in
«Der Zufall moglicherweise» -alternativ, sondern parallel und
sukzessiv verlaufen. Die polnische Veronika sucht nach dem
Absoluten mit Hilfe der Musik, der sie sich ganz hingibt, und
stirbt, weil sie «Gott zu nahe» kommt. Die Franzosin Véronique
nimmt die Erfahrung ihrer polnischen Doppelgéngerin auf, als
hitte sichim Moment des Todes eine Seelenwanderung vollzo-
gen; sie gibt ihre musikalischen Ambitionen auf und sucht die
Erfiillung in der alles umfassenden Liebe. Neben den bei
Kieslowski immer zentralen diisteren Akzenten ist hier eine
stark lyrisch-sinnliche Note vorhanden, die neue Dimensionen
zu erkennen gibt."

Kieslowskis neuestes Projekt ist eine Trilogie, deren ein-
zelne Teile nach den Farben der franzosischen Trikolore be-
nannt sind («Film bleu», «Film blanc», «Film rouge») und die
von der Franzosischen Revolution propagierten Werte der
Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit behandeln sollen. Die
Auseinandersetzung mit zentralen Werten der abendldndischen
bzw. europdischen Kulturtradition setzt sich somit fort.

Die Entwicklungslinien in Kieslowskis Schaffen lassen
sich—so scheint es auf den ersten Blick — formelhaft verkiirzen:
Vom Kurz- zum Langfilm, vom Dokumentarischen zum Fik-
tionalen, vom Politischen zum Privaten, von der Phinomeno-
logie zur Ethik, vom Physischen zum Metaphysischen. Das
Charakteristische an Kieslowskis Entwicklung erfassen diese
verkiirzten Formeln jedoch nur unzuldnglich. Denn das, was
auf den ersten Blick als Wendepunkt im kiinstlerischen Werde-
gang erscheinen mag, erweist sich bei ndherer Betrachtung
nicht als Abwendung von einem Schwerpunkt oder einem
Gestaltungsprinzip und als Hinwendung zu einer neuen Form
und Thematik, sondern als zielstrebige Fortentwicklung der
Moglichkeiten zur Beschreibung der Welt.

Besonders deutlich zeigt sich dies an seiner im Prinzip
immer gleichbleibenden Vorgehensweise, die man als doku-
mentarische Intention bzw. als deskriptives Verfahren kenn-
zeichen kann. In seinem filmischen Werk, das er riickblickend
als «einen allmihlichen Anndherungsversuch an den Men-
schen»? bezeichnet hat, ist der Ubergang vom Dokumentari-
schen zum Fiktionalen die unumgéngliche ésthetische Konse-
quenz. Gerade die Wahrheit des Menschen, die Kieslowski zu
erfassen versucht, ist seiner Auffassung nach mit den Mitteln
des Dokumentarfilms von einem bestimmten Punkt an nicht
mehr zu erfassen. Der Spielfilm dagegen kann hier eine
Komplementirfunktion iibernehmen, weil er «die innere Welt
der Gefiihle, der Sehnsuchte und Konflikte besser anzudeuten
vermag und zum Ausdruck bringen kann.»?! Dass Kieslowski
den Blick des Dokumentaristen auch im Spielfilm nie verliert,
zeigt sich in der Anlage seiner Geschichten und in den Ver-
mittlungsformen.

«Dekalog, eins»

«Dekalog, zwei»

«Dekalog, drei»

ZooOMmM 9/93
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Formale Gestaltungsmittel

Die fiir Kieslowskis Werk charakteristische, untrennbare
Verbindung von Dokumentation und Fiktion wird fiir
Zuschauerinnen und Zuschauer schnell spiirbar: Der vor-
herrschende Eindruck, den die Filme vermitteln, ist der
einer ungeschonten, ganz unmittelbaren Wiedergabe von
beobachteter Realitdt. Dieser Eindruck resultiert unter
anderem aus der Art und Weise, wie Kieslowski seine
Kamera einsetzt, der Wirklichkeit im ganz konkreten Sinn
auf den Leib riickt. Das Ausgangsmaterial ist fiir ihn die
physische Wirklichkeit, die es zu erfassen gilt.

In den Spielfilmen gibt es immer wieder Einstellungen,
die physisch-konkrete Details aus einer Nahperspektive
erfassen, die eine beindruckende Unmittelbarkeit — im
Extremfall bis hin zum schockhaften Erlebnis — erreichen.
Wenn es fiir Kieslowskis Blick auf die Realitit eine
emblematische Konkretisierung gibt, so kann mansie inder
Anfangssequenz von «Przypadek» finden. In der Anatomie
wird der Korper einer alten Frau vor den versammelten
Medizinstudenten seziert. Die Kamera schaut hin, wie das
Skalpell das Gewebe durchtrennt und der Korper geoffnet
wird —eine Einstellung, die in ihrer Schockwirkung mit der
beriihmten Einstellung des durchschnittenen Auges aus
Luis Buiiuels «Un chien andalou» (1928) durchaus ver-
gleichbar ist.”> Diese dokumentarische Direktheit, diese
Haltung des Nicht-Ausweichens, zeigt sich vor allem in der
Darstellung von Tod und Gewalt. Kieslowski geht bewusst
bis an die Grenze des Ertriaglichen; um den Zuschauerinnen
und Zuschauern nahezubringen, was téten heisst, erspart er
ihnen weder die quilend lange Mordszene noch die ebenso
harte Hinrichtungsszene im «Kurzen Film iiber das T6ten»
bzw. in «Dekalog, fiinf».

Kieslowski bringt seine Figuren dem Publikum rein
physisch so nahe wie moglich. Er riickt auch seinen Figu-
ren auf den Leib, um fiir die Zuschauerinnen und Zuschau-
er nicht eine im Genuss der eigenen emotionalen Bewe-
gung steckenbleibende Identifikation zu erreichen, son-
dern eine bedriickende Nihe. Nicht nur Gross- und Nah-
aufnahmen als bevorzugte Einstellungen tragen zu der
Intensitit der Vermittlung bei, sondern gerade auch die
Linge der Einstellungen in Momenten, in denen sich der
Blick normalerweise abwendet. Die Uberbriickung und
Aufhebung der Distanz zwischen den Figuren auf der
Leinwand und den Zuschauerinnen und Zuschauern ge-
schieht an markanten Stellen auch durch direkte Blicke in
die Kamera. Gerade im «Dekalog» ist die Herstellung des
direkten Blickkontaktes mit den Zuschauerinnen und Zu-
schauern ein wesentliches Signal am Anfang. Der erste
Kontakt des Publikums mit einer Figur ist die Begegnung
mit dem blonden jungen Mann am Seeufer, der bei einem
Feuer sitzt und Zuschauerinnen und Zuschauer unerwartet
direkt anblickt — eine Irritation, die die Aufmerksamkeit
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weckt, vielleicht auch ein mahnender Hinweis darauf, die
folgenden Geschichten des «Dekalogs» auf die eigene Lebens-
situation zu beziehen, gleichzeitig auch eine Identifikation mit
Zuschauerinnen und Zuschauern in der Rolle machtloser Beob-
achter, wenn man den als «Engel» apostrophierten jungen
Mann auch als Stellvertreter des Publikums in den einzelnen
Folgen des «Dekalog» interpretieren will.>

Unm Kieslowskis Filme zu verstehen, ist es notwendig, sich
die wesentlichen Erzihlverfahren anzusehen, weil sich im Bau
der Geschichten Schwerpunkte seines Interesses zeigen. Die in
der kiinstlerischen Entwicklung Kieslowskis erkennbare Be-
wegung «von aussen nach innen», von der Beschreibung des
Sichtbaren zu einer Anndherung an das Unsichtbare, an das
Geheimnis des Menschen und des transzendenten Bezuges,
bestimmt auch das dramaturgische Verfahren in Kieslowskis
Spielfilmen. Die Entwicklung des Konflikts ist immer auch
eine perspektivische Entwicklung. Kieslowski definiert nicht
ein festumrissenes Personal mit bestimmten Charakter-
merkmalen und Motivationen, die im Verlauf der Handlung
kontrovers aufeinanderprallen, sondern legt mit der Entwick-
lung des Konflikts immer neue Perspektiven auf das «Innenle-
ben» der Personen frei.

Den Einstieg in die eigentliche Handlung bildet meist eine
Situationsidnderung im Leben einer Person, deren Folgen zu-
néchst nicht abzusehen sind und die oft eine Orientierungskrise
auslosen. Der Kombinatsdirektor Bednarz in «Blizna» tritt mit
den besten Absichten seine neue Stelle an, ohne zu wissen,
welche Entscheidungen schon im Vorfeld getroffen worden
sind, die seinen Handlungsspielraum bei allem guten Willen so
einengen, dass er nicht das angestrebt Positive verwirklichen
kann; in «<Amator» dndert die Geburt der Tochter das Leben des
Vaters, der dadurch zum Filmemacher wird, ohne zu ahnen, dass
er gerade das Gliick, das er festhalten will, am Ende verlieren
wird. Oftistder Tod eines nahestehenden Verwandten Ausloser
fiir eine Orientierungslosigkeit: In « Przypadek» 16st der plotzli-
che Tod des Vaters bei Witek, dem Medizinstudenten, eine
Orientierungskrise aus; in «Bez konca» ist der Tod des geliebten
Mannes, der einen wichtigen politischen Prozess nicht zum
Abschluss bringen konnte, fiir seine Frau ein uniiberwindlicher
Schicksalsschlag; in «La double vie de Véronique» tritt auf dem
Weg zum Hohepunkt ihrer Gesangskarriere in das Leben der
polnischen Veronika der Todesbote in Gestalt eines Exhibitio-
nisten, und ihr Tod bewirkt wiederum eine Anderung im Leben
der franzosischen Doppelgingerin Véronique.
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Die Entwicklung des eigentlichen Konflikts aus der noch in
vieler Hinsicht unbestimmten Ausgangssituation lduft auf ei-
nen Grenzpunkt zu, einen Punkt, von dem es kein Zuriick mehr
gibt. Dabei zeigt sich riickblickend, dass die Entwicklung im
Kern schon im Anfang enthalten war. Der Endpunkt der Hand-
lung kann das genaue Gegenstiick des Anfangs sein: Der
Filmamateur, der seine Kamera am Anfang auf die kleine
Tochter richtet, richtet sie am Ende in einem sichtbaren Akt der
Infragestellung der eigenen Identitédt auf sich selbst. In «Bez
konca» steht von Anfang an der Tote, der gleichzeitig der
Erzihler ist, als sichtbare Person im Raum, weil seine Frau die
unmittelbare Prisenz spiirt, so dass ihr Selbstmord am Ende nur
der von Anfang an vorgezeichnete Weg ist, die Nihe auch zu
verwirklichen. Der weit aufgerissene schreiende Mund, der die
Anfangseinstellung in «Przypadek» bildet, ist auch der End-
punkt der Handlung, die mit dem dann als Todesschrei zu
identifizierenden Bild endet. Die Handlung beschreibt eine
Kreisbewegung: Der Tod ist von Anfang an unausweichlich. In
den fragmentarischen Erinnerungsbildern von Kindern, die —
mit je unterschiedlicher Akzentuierung — sowohl in «Przypa-
dek» als auch in «La double vie de Véronique» die Eingangs-
sequenz bilden, ist der Kern des Films vorweggenommen, der
thematische Grundakkord angeschlagen. In @hnlicher Weise
fassen die ersten Einstellungen in «Krdtki film o milosci» (Ein
kurzer Film iiber die Liebe, 1988) die gesamte Handlung schon
zusammen.

Auf der einen Seite ist fiir Kieslowski charakteristisch, dass
er Handlungsmodelle entwirft, die sich als Entfaltung von vorn-
herein unausweichlichen Konsequenzen darstellen, auf der an-
deren Seite geht es ihm um die Darstellung der Komplexitit
menschlichen Handelns, wobei sich der Spielraum gerade in
alternativen Handlungsverldufen konkretisieren ldsst. Zu die-
sem Zweck hat Kieslowski eine eigene Kunst der Variations-
dramaturgie entwickelt. Zentrale Handlungssituationen und
Handlungsverldufe spiegeln sich im Lauf der Entwicklung des
Konflikts in Situationen, die Ahnlichkeiten, aber auch Dif-
ferenzen aufweisen. Das Durchspielen von drei Alternativen im
Sinne von gleichwertigen Parallelversionen eines Lebenslaufes
in «Przypadek» bildet den markanten Auftakt in der Entwick-
lung der skizzierten Variationsdramaturgie. Die konsequente
Fortentwicklung dieses Formprinzips zeigt sich dann in der seit
1984 ununterbrochenen Zusammenarbeit mit Krzysztof Piesie-
wicz als Koautor. In «Bez konca» ist die angedeutete Drama-
turgie der Variation zwar noch nicht in formal klar abgegrenzten
Einheiten der Handlung durchgefiihrt, aber die Parallelitit
zweier «Welten», der realen Welt und der Welt der Toten, und
die stindige Pridsenz des Toten als Beobachter und Erzéhler,
stellen die Entwicklung des Konflikts immer unter eine doppelte
Perspektive, indem die wichtigen Personen immer auch gleich-
zeitig als Ersatzfiguren fiir den Toten gesehen werden: der alte
Anwalt mit seiner eigenen Taktik oder der Zufallsbekannte, mit
dem die Frau eine fliichtige sexuelle Begegnung erlebt.
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Im «Dekalog»-Zyklus ist das Variationsverfahren am
komplexesten durchgefiihrt: Innerhalb einzelner Folgen und
folgeniibergreifend werden Beziehungen durch dhnliche oder
vergleichbare Handlungssituationen hergestellt, wobei die
Parallelversionen der Kino- und Fernsehfassungen der Folgen
fiinf und sechs noch einen speziellen Sonderfall darstellen.?*
Das Verfahren ldsst sich an einigen Beispielen anschaulich
machen. Eine vergleichbare Ausgangssituation kann beispiels-
weise zu unterschiedlichen Konsequenzen fiihren: Ein Wissen-
schaftler gibt eine Prognose ab und irrt sich, doch die Konse-
quenzen sind verschieden. Der Vater in «Dekalog, eins» stellt
Berechnungen iiber die Tragfahigkeit des Eises an, und sein
Irrtum hat den Tod seines Sohnes zur Folge. Der Oberarzt in
«Dekalog, zwei» gibt seine Diagnose ab und sagt den Tod des
Patienten voraus, aber dieser iiberlebt wider jede Erwartung
und wissenschaftliche Erfahrung. Ein anderes Muster ist die
Umkehrung einer bestimmten Handlung: In «Dekalog, sechs»
beobachtet zuerst Tomek Magda heimlich am Fenster, nach
seinem Selbstmordversuch wechseln die Rollen, und nun beob-
achtet Magda sein Fenster.

Eine ihm Kern vergleichbare Entscheidung kann auf zwei
vollig unterschiedliche Situationen angewandt werden: Die
Rettung des Lebens eines Kindes wird in «Dekalog, acht» als
leitendes Motiv der Entscheidungssituation iiber das Schicksal
des jiidischen Médchens in den Kriegsjahren herausgearbeitet
und explizit mit der Entscheidung iiber das Leben in der
Abtreibungsproblematik in «Dekalog, zwei» verbunden. Nach
der komplexen Verschachtelung &hnlicher Handlungsmotive
im «Dekalog» ist in «La double vie de Véronique» durch eine
deutliche formale Zweiteilung eher wieder ein Riickgriff auf
die einander ausschliessenden Alternativversionen eines Le-
bens in «Przypadek» und der Parallelitit zweier Welten (in der
Abwandlung des Motivs der spiirbaren Prisenz eines Toten) in
«Bez konca» zu sehen.

Die Parallelsetzung von formal #hnlichen Handlungs-
mustern hat nicht nur den Zweck, die Unterscheidungsfahigkeit
der Zuschauerinnen und Zuschauer herauszufordern, sondern
spricht auch die Frage der Bewertung an. Dem niichtern-
dokumentarischen, «seziererischen» Blick entspricht eine Hal-
tung, die auf eine wertende Hierarchisierung von richtigen und
falschen Handlungsvariationen, die aus einer unterschiedlichen
dramaturgischen Behandlung abzuleiten wire, verzichtet. Die
drei alternativen Lebensldufe des Studenten Witek in «Przy-
padek» enden alle mit der Verstrickung in Schuld oder gar mit
dem Tod. Es gibt keine eindeutig als richtig oder akzeptabel
markierte Verhaltensweise. In «Krdtki film o zabijaniu» (Ein
kurzer Film tiber das Toten», 1988) bzw. «Dekalog, fiinf» wird
der Mord am Taxifahrer in seinem physischen Ablauf mit der
gleichen unerbittlichen Harte gezeigt wie die Hinrichtung des
Morders, der jede Glorifizierung im Sinne eines zu rechtferti-
genden Triumphes der Gerechtigkeit fehlt. Die zwei Leben der
Veronika sind auch eher zwei Moglichkeiten der Realisierung



der Sehnsucht nach Transzendenz, nicht die Gegeniiberstellung
von einem «falschen» und einem «richtigen» Weg. Insgesamt
erreicht Kieslowski in der Konstruktion seiner Geschichten
eine Geschlossenheit und Komplexitit, die sich auch auf der
Ebene der Themen wiederfindet.

Thematische Schwerpunkte

Bei der Untersuchung von Kieslowskis kiinstlerischem Werde-
gang hat sich der dokumentarische Blick als Ausgangspunkt
seiner Asthetik zu erkennen gegeben. Dies spiegelt sich im
Geflecht der Themen in der Betonung aller Formen der sinnli-
chen Wahrnehmung. Ein mehrfach wiederkehrendes thema-
tisches Motiv ist beispielsweise das des voyeuristischen Blicks,
das in unterschiedlichen Akzentuierungen auftaucht: in Form
des naiven voyeuristischen Interesses des Filmamateurs
(«Amator») oder in der komdodientypischen Figur des ge-
hornten Ehemanns, der seine Frau aus dem Schrank heraus
heimlich beim Seitensprung beobachten will («Dekalog,
neun»); bis hin zum voyeuristischen Ritual der Hauptfigur in
«Ein kurzer Film iiber die Liebe», das — aus reiner Neugier
geboren — sich zur liebenden, anteilnehmenden Zuwendung
wandelt und aus der Beobachtung der geliebten Frau eine
ritualisierte Handlung von geradezu sakraler Dimension macht.
Der voyeuristische Blick ist der Grundimpuls in fast jeder Folge
des «Dekalogs», in dem der Blick durch fremde Fenster, das
Eindringen von aussen nach innen die Kamerabewegungen in
den Eingangsequenzen bestimmt. Die Thematisierung des
Schauens und Beobachtens istim «Dekalog»-Zyklus insgesamt
in der Figur des Engels geradezu «institutionalisiert».

Das Horen spielt — auch wenn es nicht so hiufig the-
matisiert wird —eine nicht minder bedeutsame Rolle. Beispiels-
weise in «Dekalog, zwei», wo der Chefarzt seine Lebens-
geschichte in wochentlichen Episoden seiner Putzfrau Dorota
erzihlt, die ganz durch ihre teilnehmende Zuhorerschaft ge-
kennzeichnet ist. Charakteristischerweise erkennt der Arzt die
Bedeutung des Zuhorenkonnens, als er zu Dorota, die er bisher
eher mit Verachtung behandelt hat, am Ende sagt: «Ich mochte
sie einmal spielen horen.» Am eindringlichsten ist das Horen
neben dem Sehen wohl in «La double vie de Véronique» in den
Mittelpunkt geriickt, nicht nur, weil der Musik eine leit-
motivische Funktion zukommt, sondern weil es akustische
Indizien sind, die Véronique auf die Spur des Geliebten brin-
gen. In diesem Film ist vielleicht die grosste Vielfalt der
Momente sinnlicher Wahrnehmung zu finden, da auch der
Tastsinn ins Spiel gebracht wird: in den Bildern von Veronika,
die das Niederprasseln der Regentropfen auf ihrem Gesicht
spiirt oder die von der Decke rieselnden Staubpartikel; von
Véronique, die die Gegenstinde, die sie zugeschickt bekommt,
vorsichtig betastet, vor allem das Schniirband des Noten-
albums, das sich Veronika bei ihren Gesangsiibungen um den
Finger gewickelt hatte, bis es schmerzte; bis zum wunderscho-
nen Schlussbild von Véronique, die vor ihrem Elternhaus einen

«Krotki film o milosci» (Ein kurzer Film
iiber die Liebe, 1988)

ZOOM 9/93

19



L krRzYszTOF KIESLOWSKI

Baum beriihrt, was ihren Vater im Haus aufmerken lésst, als
hitte er diese Beriihrung unmittelbar gespiirt.

Das Beobachten, Zuhoren, das Ertasten der konkreten
physischen Wirklichkeit ist fiir Kieslowski der Weg zum
Transzendenten. Das Wahr-Nehmen der Welt, das Ernst-Neh-
men der physischen Wirklichkeit, das Entdecken der Zeichen
und Verweise auf das ganz Andere in dieser Wirklichkeit
charakterisiert Kieslowskis Ansatz, der wie eine Fortfiihrung
der Ideen Siegfried Kracauers erscheint, der im Vorwort zu
seiner Filmtheorie, die unter dem Leitwort «Die Errettung der
dusseren Wirklichkeit» steht, die Vermutung ausspricht: «Viel-
leicht fiihrt der Weg heute vom Korperlichen, und durch es
hindurch, zum Spirituellen?»>

Der Beobachter, der Voyeur ist bei Kieslowski nicht je-
mand, der egoistische Bediirfnisse befriedigt, sondern unerwar-
tete Entdeckungen macht, Momente der Offenbarung erlebt.

«Dekalog, sieben»
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Tomek kommt als Voyeur Magda so nahe, weil er sie in einem
vermeintlich unbeobachteten Moment der Verzweiflung, ei-
nem absolut authentischen Ausdruck ihrer existentiellen
Befindlichkeit, beobachtet («Ein kurzer Film iiber die Liebe»
bzw. «Dekalog, sechs»). Die sichtbare Realitit ist nur ein
Spiegel einer ganz anderen Wirklichkeit, wie die Spiegel-
Bilder in «La double vie de Véronique» andeuten. Spiegelun-
gen im Fenster, in einer Glaskugel, Spiegelungen der polni-
schen Veronika in der franzoosischen Véronique — all das
deutet auf die zentrale Metapher des Spiegels im Rahmen der
Welterkenntnis. Man kann die Figur der Veronika in diesem
Bezugsrahmen unter Verweis auf die biblische Figur deuten,
die das Bild des Erlosers in ihrem Schweisstuch zuriickbehlt,
wie Véronique im Schnappschuss der polnischen Veronika,
ohne es zu wissen, dem Geheimnis ihres Lebens auf die Spur
kommt. Aber auch die Deutung nach der paulinischen Formel
der stiickhaften Erkenntnis «wie in einem Spiegel» (1 Kor
13,12) liegt nahe. Die Kernszene des Films ist in diesem
Zusammenhang die Auffiihrung des Marionettenspielers. Fas-
ziniert vom Zuschauen beim Marionettenspiel, in dem sie sich
und ihre Sehnsucht nach Transzendenz wiederfindet, wendet
Véronique — wie magisch angezogen — den Blick zur Seite, und
ihr offenbart sich, was anderen verborgen bleibt: das im Spiegel
sichtbare Bild des Puppenspielers, des «Schopfers» der faszi-
nierenden (Marionetten)Welt, der die Bewegungen seiner Ge-
schopfe bestimmt.

Neben der zentralen Frage nach der Wahrnehmung steht
die Frage nach der Komplexitét der im menschlichen Handeln
erkennbaren Faktoren und die Frage nach ethischen Normen.
Die Behandlung dieser Frage erfahrt — wie schon der Blick auf
den kiinstlerischen Werdegang gezeigt hat — zu Beginn der
achtziger Jahre einen neuen Akzent. Das Thema des richtigen
Handelns angesichts von komplexen Situationen weist in den
Spielfilmen bis zum Ende der siebziger Jahre noch eine ein-
deutige Propagierung des notwendigen politischen Engage-
ments auf. In diesem Kontext gewinnt der Begriff des «Gewis-
sens» eine spezifische Deutung, wie Bozena Janicka in der
Analyse von Kieslowskis erstem Kinofilm «Bez konca» (Die
Narbe) festgestellt hat: Kieslowski fasse hier den Begriff des
Gewissens nicht religios auf, vielmehr erhalte er «einen objek-
tiven Sinn. Nach der Meinung des Autors sind vor allem die
anderen das Gewissen. Sie bringen in die Beurteilung des
eigenen Tuns einen objektiven Faktor hinein.»* In einem
Interview von 1979 unterstreicht Kieslowski dies unzweideu-
tig: «In unserer heutigen Zeit brauchen wir eine bestimmte
Aktivitit, wir brauchen Unzufriedenheit mit gewissen Vor-
gdngen, damit diese bekdmpft werden konnen. Eine morali-
sche Haltung, die mit den Zehn Geboten iibereinstimmit, ist
keine Haltung, die heute annehmbar ist, die heute fiir unsere
Gesellschaft geniigt. Obwohl natiirlich eine solche mit den
Zehn Geboten in Ubereinstimmung befindliche Haltung heute
sehr gut moglich ist, man mit ihr sehr gut leben kann; dennoch
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~ Filme am Fernsehen

Montag, 6. September
GoodFellas

(Drei Jahrzehnte in der Mafia)

Regie: Martin Scorsese (USA 1990),
mit Ray Liotta, Robert De Niro, Joe
Pesci. - Ein junger Mann steigt in der
Rangordnung der Mafia auf, bis er
schliesslich in deren interne Miihlen
gerit. Aus der Perspektive eines ehe-
maligen Gangsters entwickelte Be-
schreibung einer «Karriere» in der Mafia,
die detailreich und milieugenau die Spiel-
regeln des Verbrechens analysiert. -
22.15,ZDF. « ZOOM 19/90

Die ARD setzt ihre De-Niro-Reihe im
September/Oktober fort: Es folgtam 10.
September «Novecento» (Italien 1976)
1. Teil ( 2. Teil am 17. September), am
24. September «True Confessions»
(USA1981),am 9. Oktober «Once Upon
aTimein America» (USA 1984)undam
20. Oktober schliesslich «Stanley &
Iris» (USA 1989).

0 Melissokomos (Der Bienenziichter)
Regie: Theo Angelopoulos (Griechen-
land/Frankreich 1986), mit Marcello
Mastroianni, Nadia Mourouzi, Serge
Reggiani. - Die Reise eines gealterten
Bienenziichters in den Friihling wird zu
einer Reise in den Tod. Er nimmt Ab-
schied von den Stitten seines Lebens,
und auch die Begegnung miteiner faszi-
nierenden jungen Frau kann seine To-
dessehnsucht nicht stillen. Ein bewe-
gender, philosophischer Film, dessen
leise Melancholie sich in der kargen
Erzihlweise spiegelt. - 0.00 ORF 2.
— ZOOM 17/87

Dienstag, 7. September

Ardiente paciencia

(Mitbrennender Geduld)

Regie: Antonio Skdrmeta (Portugal/
BRD 1983), mit Roberto Parada, Oscar
Castro, Marcella Osorio. - Die Freund-
schaft des chilenischen Dichters Pablo
Neruda mit einem Dorfbrieftriger als
Spiegel chilenischer Geschichte zur Zeit
des Militdrputsches von 1973. Ein
poesie- und humorvoller Film, der in
erster Linie von seinen warmherzigen
Dialogen und seinem hervorragenden
Hauptdarsteller lebt. - 20.00 3sat.

Im Anschluss daran folgt «Wir haben
die Liebe zum Kino nicht verloren», ein
Filmforum iiber den Aufbruch des chile-
nischen Films. Chilenische Spielfilme
_und Dokumentationen stehen im Mit-

telpunkt dieser Lateinamerika-Reihe,
die sich mit Verfolgung und Unterdriik-
kung durch das Militdr auseinander-
setzt. 3sat sendet am 9. September «La
luna en el espejo» (Chile 1990), am 16.
September «La estacion del regreso»
(Chile 1988), am 17. September den
Dokumentarfilm «Die andere Seite der
Miinze» (BRD 1987), am 24. Septem-
ber «Abschied in Berlin» (BRD 1985)
und anschliessend «Mein Land wird
deines sein» (Deutschland 1989). Die
Reihe wird durch Spielfilme ergénzt, die
der deutsche Regisseur Peter Lilienthal
in seiner zweiten Heimat Chile gedreht
hat: «Es herrscht Ruhe im Land» (BRD
1975) am 19. September, «Der Radfah-
rer von San Cristébal» (BRD 1987) am
21. September und «Der Aufstand»
(BRD 1979) am 28. September.

If...

Regie: Lindsay Anderson (Grossbri-
tannien 1968), mit Malcolm McDowell,
David Wood, Richard Warwick. - Die
mit erschreckendem Realismus und
zahlreichen symbolischen Einschiiben
inszenierte Internatsgeschichte warnt
vor einer Revolution der Jugend, wenn
die Voraussetzungen fiir deren Lebens-
formen nicht geschaffen werden. Ein
formal hervorragender Film, der Dis-
kussionen provoziert und erfordert. -
22.45, ORF 1.

Mittwoch, 8. September

Blood Feud (Blutfehde)

Regie: Lina Wertmiiller (Grossbritan-
nien/Italien 1978), mit Sophia Loren,
Marcello Mastroianni, Giancarlo Gian-
nini. - Eine Dreiecksgeschichte um eine
schone Witwe, deren Mann von einem
faschistischen Mafioso ermordet wur-
de. Ihre zwei neuen Liebhaber iiberneh-
men es, diesen zu richen, bleiben je-
doch nach turbulenter Handlung selber
auf der Strecke. Bemerkenswert die
Frauenfigur, die im Gegensatz zur
Ironisierung der Minnerrolle nie ver-
zerrt, sondern hochstens liebevoll
iiberzeichnet erscheint. - 23.45, ARD.
— ZOOM 19/79

Donnerstag, 9. September
Agonija

(Agonie-Rasputin, Gott und Satan)
Regie: Elem Klimow (UdSSR 1974-82),
mit Alexej Petrenko, Anatoli Romaschin,
Velta Line. - Das Schicksal des Wun-

derheilers Rasputin in der morbiden
Gesellschaft vor der russischen Revo-
lution ist parallel und kontrastierend zu
Dokumentarbildern vom Krieg und vom
Elend des Volkes montiert. Ein intensi-
ves, schwermiitiges Gesellschaftspor-
trdt mit aussagestarken Bildern in der
Tradition der groBen russischen histori-
schen Filme. - 23.55, ORF 1. ¢ ZOOM
16/83

Freitag, 10. September

Marked Woman (Mord im Nachtclub)
Regie: Lloyd Bacon (USA 1937), mit
Bette Davis, Humphrey Bogart, Isabell
Jewell. - Eine junge Frau arbeitet als
Hostess in einem zweifelhaften Nacht-
club. Als sie Zeugin eines Mordes wird,
versucht der Bezirksanwalt, sie als
Kronzeuginzu gewinnen. Aber erstnach-
dem ihre Schwester ermordet und sie
selbst brutal entstellt worden ist, ist sie
zur Aussage bereit. Spannender Krimi-
nalfilm mit einer bestechenden Haupt-
darstellerin. - 0.05 ORF 1.

Die Humphrey Bogart gewidmete Rei-
he wird am 17. September-mit «Key
Largo» (USA 1948) fortgesetzt. Am
24. September folgt «All Through the
Night» (USA 1942), am 1. Oktober
«Dark Passage» (USA 1947) und am 8.
Oktober «Treasure of Sierra Madre»
(USA 1947).

Sonntag, 12. September
Abrahams Gold

Regie: Jorg Graser (Deutschland 1989),
mit Hanna Schygulla, Giinther-Maria
Halmer, Daniela Schotz. - Ein ehemali-
ger KZ-Wiirter will seinen lange geheg-
ten Traum von Reichtum und Gliick rea-
lisieren, indem er zusammen mit seinem
Freund einen damals in Polen vergrabe-
nen «Goldschatz» birgt und fiir mehrere
Menschen in seinem Heimatdorf eine
Katastrophe herbeifiihrt. Ein ungewohn-
liches, aber bemerkenswertes Volks-
und «Heimat»-Stiick. - 21.05, ZDF.

Rokowaja oschibka
(Einverhangnisvoller Fehler)

Regie: Nikita Schubow (UdSSR 1988),
mit Larissa Pawlowa, Natalija Andros-
sik, Olga Agejewa. - Eine junge Herum-
treiberin versucht vergeblich, sich zwi-
schen einen aus Afghanistan heimge-
kehrten Soldaten und eine Kranken-
schwester zu dringen. Ein Film, der die
Hoffnungslosigkeit einer ganzen Gene-
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Filme am Fernsehen

ration spiegelt, die heimatlos, ihr Heil in
steter Flucht sucht. - 23.30 SW 3.
Weitere Sowjetfilme: am 19. Septem-
ber «Chrani menja, mej talisman» (Be-
schiitze mich, mein Talisman, UdSSR
1986) und am 26. September «Dni
satnenija» (Tage der Sonnenfinsternis,
UdSSR 1988). [

!
Montag, 13. Septelhber
The Hill Farm |
Regie: Mark Baker (Grossbritannien
1988). - Der Alltag auf ¢éinem Bauernhof
ist fiir dessen Bewohner weit weniger
idyllisch, als es die Touristen wahrha-
ben wollen. Dieser ungewohnliche Zei-
chentrickfilm wurde 1989 fiireinen Oscar
nominiert. - 23.55, ORF 2.

Mittwoch, 15. September

The List of Adrian Messenger

(Die Totenliste) ;

Regie: John Huston (USA 1962), mit
Kirk Douglas, George C. Scott, Dana
Winter. - Die Entlarvung eines Unbe-
kannten, der auf gchei#nnisvolle Weise

~elf Zeugen seines fritheren Kriegsver- ~

brechens ermordet haﬁ‘. Eine fesselnde
Kriminalstory mit erstklassiger Beset-
zung; spannend inszeniert und glidn-

zend gespielt. - 13.45, DRS.

Freitag, 17. September

Siamo donne

(Wir Frauen) §

Regie: Alfredo Guari}.fli, Gianni Fran-
ciolini, Roberto Rosselini, Luchino
Visconti (Italien 1953), mit Anna Ma-
gnani, Isa Miranda, Alida Valli, Ingrid
Bergman. - Vier beriihmte Schauspie-
lerinnen des italienischen Kinos der 40er
und 50er Jahre erzihlen jeweils eine
Geschichte aus ihrem Leben, zufillige
Begebenheiten, die Einblicke in die
Kehrseiten des Ruhms t‘;rmb’glichen. Der
Charme des ungewohnlichen Films liegt
in der Verschiedenheit der Tempera-
mente und Charaktere, welche die Er-
zdhlungen zwischen l}fekenntnis, Bur-
leske und selbstironischem Gestindnis
ansiedeln. - 15.40, OR:F 2

Montag, 20. Septer{nber

Object of Beauty |

(Verliebt, verwohnt und?abgebrannt)
Regie: Michael Lindsay-Hogg (USA/
Grossbritannien 1990), mit John Mal-
kovich, Andie MacDowell, Lilita
Davidovich. - -Ein Broker und seine

Geliebte geraten in Geldschwierigkei-
ten, aus denen sie nur die Versteige-
rung einer wertvollen Plastik retten
kann. Als die Plastik entwendet wird,
ergeben sich bis' zum scheinbaren
Happy-End einige‘kriminelle und per-
sonliche Verwicklungen. Hervorragend
fotografierte Komddie um die Frage der
Beziehung des Menschen zur Kunst. -
22.15, ZDF.

Mittwoch, 22. September

Die bleierne Zeit

Regie: Margarethe von Trotta (BRD
1981), mitJuttaLampe, Barbara Sukowa,
Riidiger Vogler. 4 Zwei Schwestern,
Tochter eines evangelischen Pfarrers,
engagieren sich politisch. Wihrend die
eine den Weg der kleinen Schritte geht,
taucht die andere in Terroristen-Krei-
senunter. Als die Jiingere im Gefingnis
stirbt, versucht die Schwester, die Um-
stande ihres Todes zu ergriinden. Eine
Mischung aus politisch-theoretischem
Planspiel und psy(lfhologischem Melo-
drama, das das Problem des politischen
Widerstands heute} behandelt. - 23.05,
ARD. - ZOOM 19/81, 22/81

Donnerstag, 23. September
Benny's Video
Regie: Michael Haneke (Osterreich/
Schweiz 1992), mit Arno Frisch, Angela
Winkler, Ulrich Miihe. - Die Geschichte
einer T6tung ohne Motiv: Ein 14jéhriger
Gymnasiast bringt ein etwa gleichaltri-
ges Midchen um, weil er «sehen wollt'
wie's ist». Das Video hilt die Tat fest.
Ein bedngstigender und wichtiger Film,
der viele Diskussionen ausgelost hat. -
23.15, DRS. - ZOOM 11/92

\
Freitag, 24. September
Objectif 500 millions
(Die Paras - Goldraub in der Luft)
Regie: Pierre Schoendoerffer (Frank-
reich 1966), mit Bruno Cremer, Marisa
Mell, Jean-Claude Rolland. - Jean, ein
algerischer Frontkédmpfer, kehrt nach
drei Jahren Haft nach Paris zuriick. Er
will in Stidamerika eine Emigrantenge-
meinschaft mitden Kameraden von einst
aufbauen, doch die Legiondre von da-
mals sind ldngst wohlsituierte, ganz
zufriedene Biirger geworden. Ein formal
brillanter Spielfilm des ehemaligen Do-
kumentaristen und Indochinareporters
Scheendoerffer. - 0.35, ZDF.

Sonntag, 26. September

Spur der Steine

Regie: Frank Beyer (DDR 1966), mit
Manfred Krug, Krystyna Stypulskows-
ka, Eberhard Esche. - Auf einer Gross-
baustelle in der:DDR gerdt der gewohn-
te Gang der Dinge aus dem Lot, als eine
attraktive Ingenieurin und ein Parteise-
kretdr mit neuen Ideen fiir frischen Wind
sorgen. 25 Jahre lang verbotene respekt-
los-humorvolle Auseinandersetzung mit
Planwirtschaft lund Partei in der DDR
Anfang der 60er Jahre. - 23.50, ZDF.
— ZOOM 9/90, 15/90

Montag, 27. ‘September
RobbyKallePaul

Regie: Dani Levy (BRD/Schweiz 1988),
mit Dani Levy, Frank Beilicke, Josef
Hofmann. - Farbige Berliner WG-Ge-
schichte um drei Minner ohne Liebe.
Damit ist dem Schweizer Regisseur
eine temporeiche Komodie gelungen,
wie man sie nicht alle Tage zu sehen
bekommt. - 20.po, 3sat. — ZOOM 1/89

‘Lafemme publique

(Die éffentliche Frau)
Regie: Andrzej Zulawski (Frankreich
1984), mit Francis Huster, Valérie Ka-
prisky, Lambert Wilson. - Die «6ffent-
liche Frau» ist eine junge Schauspiele-
rin, die von einem exaltierten Regisseur
fiir seine Verfilmung von Dostojewskis
«Dé@monen» verpflichtet und zum Star
gemacht wird, und die einen tschechi-
schen Emigranten liebt. Ein provozie-
render, oft auch komischer Film um
Obsessionen, die Mann-Frau-Bezie-
hung und Machtstreben. - 22.15, ZDF.
— ZOOM 17/84

|
Mittwoch, 29. September
Bratan '
(Der kleine Bruder)
Regie: Bachtijar Chudojnasarow (Ta-
dschikistan 1991), mit Timur Tursunow,
Firus Sabsalijew. - Zwei Briider leben
seit der Scheidung ihrer Eltern bei der
Grossmutter. Mit der Eisenbahn ma-
chen sie sich ahf den Weg zum Vater.
Der kleine Bruder soll bei ihm bleiben,
will aber nicht und reist dank einer List
zuriick. Die Zugfahrt durch die Steppe,
kleine Episoden mit Reisenden und
Leuten an Haltestellen stehen im Mit-
telpunkt dieses an verschiedenen Fes-
tivals ausgezeichneten Filmjuwels. -
23.05, ARD.- > ZOOM 9/92 g,




sehenswert
* % empfehlenswert

*

fiir Kinder ab etwa 6

K=

Unverédnderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe

ZOOM gestattet.

Kurzbesprechungen

J = fiir Jugendliche ab etwa 12

E

6. September 1993
53. Jahrgang

fiir Erwachsene

LOdUeq vvedpon L r
L]

“1[0}JOSSUNUUINIOIOPAIA, UISSO[q UIP

Jne puoyaS)rom YoIs MAIZnPal Wl Jo( "UZINUqe [[ouyods YoIs s§en) asojuasned uarop
‘UQUAZS 1931GRI[2q SUNYIAY 2SO[UIIPI UID S[B AIPOIL UL JOFIUIA\ "B "N «SqQUIBT oY)
JO Q2UR[IS» ‘«ounsu] oIseg» ‘«g-] Uodeapy [BYIQT» 1M USWI[IJ[BUIWILIY pun -19z1[0d
UQUOSIUBYLIQWE UQJUULYAQ SE UAUIZS SunyoIpIroq() Iopinsqe ur Jarjisiad a1pouoyy
A1 IeSSnWYds IS UT PISYOSNeY 1P YHQRISYOY JOUIQ NZ UIFI[[O USSSIoM
uagun[ uaSNNMSSAIYIS UAUIAS pun Uyl JYnJ Indg 9SSIAY QUIF "UAIB[YNZINE UISI[OY]
JQUId UB PIOJAl USp Ry ISIZI[0d JOZIBMUDS JOPUAYR)S SUNIIUOISUD] JOP JOA ZINY Ulg
YOUNZ ‘WL OIBTY YRAA “UIA €8 SHVY ¢/oUl'T MAN ‘€661 VSN UONNNpoId
e 'n 31oqp1on Adooypy ‘puelaI] Ayiey] ‘A1In) Wi], ‘Z)IA0T UO[ ‘UOSNOR[ ] [oNWES
ZoAQ)SH oIiuy :Sunzjesag N[0 MAqoy :NISNA ‘AInquedrn 1oydolsuy) NuyoS
Bure 19)9d :eIowEY ‘ouruind) ‘0 ‘AS[[OH uo( :yong ‘ourjuinf) duar) 9139y
v8T/€6 (T uodeap pspeo) T uodeap, papeor s,uoodwe] _a-.o_uu,._
[

€6/6— 71 BMIQ QV - I12IQ UBWIOIUSINIWE, U)ZIOWIFINE USNONISZIBSIdA U]
-[QIZISUIWIOY PUBYIS[[E JIW PUN UPUIAINSNE UFUNIYDTY ][ UT JIPIS] WAUT NZ JUIYOY ],
2Ipuy 1SB[YOS BUWIAYJ, SOSNUIIM UIF “"UISSE] UIPIOM I «SAIASSAY SeM)» JOpUury]
QIYI IS SSEP “INJep SWIAYSIANY SUIS JIYFISO[AIT JOp Ul J[UBZ IS :AUUQY UdWyau
UOIS NZ IONNJA] 2IYI TS SSep s[e 1SNJeY0saq NZ [dIA OPIaq PUIS SINBA SAIYI POJ, WP
(ORU JOQY “IYNIoq S[OJI JOUDI[JNIoq JYI USUIP JNE ‘UNUBPIdIA nZ Junp[rg 1P UI0JUY
SINIIYOUWITH Iop pun JI[IWE ULIRJON 9Ip Uoqey WIO[F USYDI[IoNEq JIYI 119qTy JoMeH
"youmny, ‘swylg pyred 9[0douoN [YIdIdA CUIA STI SWL] 'V 'd

/1 A1/2pIeS UIRlY ‘€66 YoTon[uRl] :Uomynpoid & ‘n udAe)) pusuj ‘urdey) uourre)
‘TUUBTOISBIA] BIRIYD) ‘IOTANOY QLI J-UBS[ ‘BSUOR[[IA SQUME]A ‘[INSINY [SIUB(] ‘@ANAUd(
suneyie)) :3unzyesog ‘opies oddifiyd :ISnjA ‘OUBPIOID) QU NIUYOS ISeI0qIy
ALIQIYJ, relowey] ‘10zZjuog [eosed ‘QUIYORL, "L 'V Uong ‘QUIYOQL, 2IpuUy 130y

€8T/€6 aa1930.d uosies ey

*f
€6/6 ‘(7 °S) €6/L-9¢—  I1dsoSyoInp oIy pun UI[NYOS UOA dNAI], UdSNISUZa3
IOp UT JOIY PIIM SUSUAI(] SOP Pun JBI[BAOT IOP SOXOPOY USLIAISLIR[NYES IS3up| pun
UQPUAWIWIER)S TUNIQJRI[IAQ)-TRINWES SNB SOP 9qIH SISA(] "PIIM JOUYIIZITINe BPIYdN)
SIOIYY] SOp UOSIo JOp Ul sep ‘0qig o8nsted sep ue SunSIp[ny Ip Juwwns [enry
wnZ pun ‘uswwrouagjne Japarm qaiy Io sep pun 131] uonipel, usyostuedel 1op ur sep
‘STenIry Sop QISINjewWeI AP BMEBSOINY Jey [BUWLIO] "BPIYd() OZIF IJ[[RISILIYOS pun
J10SSQJOIJ USP ‘UUBJA] USJ[E UAUIS TN ‘SEMEBSOINY] BIMY ‘SOUURIA U)[R SUTS WL Id(]

Yoz, ‘swit] 9yred o[0douoy YIo[OA CUIA OF [
‘U9JOYS BWNYO ] /BMEBSOINS]/NSIUS(/IAIR(T ‘€66 Uede[ :uonynpoid ¢'e ‘n OvId[, BINY
‘A TYNABSBIA ‘01030, 931000 ‘BMES] TYSLSTH ‘Bme3es] 0YOoAY ‘eInwinsiejy onsie],
:3unzjesog {9qay] 0IIYOI, UIYS ISNJA ‘BP() NIBYBSBIA ‘0JIBS OBYE], :BIJWEY] ‘BPIYdN)
U EAH UOA UDNIOA\ UQUOSIJEISOIqoIne [oeu ‘emesoIny BIN[Y :yong pun 130y

z81/€6 okepepely

wxf

£6/6 ‘(7 °S) T6/6— 1 BMIQ QY - "USSSE] UOpIoMm WIA)B], NZ 19JdQ dyo[om
‘UQSSTIITRYIA)[BMAD) PUN -JYIRIA US[LIB] UQU( UOA P[Ig SOMIIZUIQJJIP pun SIS
uro 1909y SueSJ[OA\ 1OUYDISZ pUASN[ USSLIAIMYDS JOUID AYDIIYISAD) U)[IPAIsaue
QIye[ 1931ZY09s JOp NAI[IULIIIAQIY W JOSAIP JIJAl “UB BUIBI(] UL UYOIS JUYEq ‘ISSB[IOA
J1[Twie, A1p Jopnig uareSunl wop Jrw INA AIp STV “Jne sneyuro) uSeidas jjemon
pun 1oYJISO[QAIT UOA WAUId Ul ISYIBM ‘Q3un( JOSLIYR[J[o Io){oomadine uro ‘eydIj
“YOLINZ ‘{MON YOO YIOMIOA U LO] ‘AAZ MY [BAOU/DAA ‘T661

PUB[YOSINQ( :UOIYNPOIJ B ‘N YOSUIA\ PISOpP[IH ‘AIOT-[Ied] BUUBUO[ ‘UOLIPALL]
SeIYNeIA ‘Yosireqg eyIeduy ‘Ioussnely] Weyding ‘1oudoolg IoArQ ‘ddry seuor
:Sunzyosoq (10491S uRnSLIYD NISNIA ([[BY 'V 1) I30og Sue3JOA NIUYDS ‘e[nyny]
UNJRJA] BISWEY] 19Yog "AA PUn BQIOZOS ‘[ ISIOH :yong (1ooog SueSjjop) 9130y

18T/€6 sjeidsiopuny

*[

€6/6— ‘J[gyI9)un pusuueds S1UOI] [S1A PUN JTUYIISUONLWIUY JOP UI UONYIJIS]
I9)YoraLIaUN I3YSIq Yuep sep ‘[ayerjadsours] sayosnueSi3 urg ‘uoyed pSelusyosusy
JNE IOUNES USPUISSAIYYOSIAN] AIP pun ‘JUItwioy SoeyD) WNz JIed ualiona)sagdiondwod
Wl $3 JNRIOM ‘JJery IOSSNe WISASSIIOUIAUDIS SBp JAJIaqIelI[A JoSLIaISp[es ure 17108
‘[IIM USSSB] UQ)SA) UIOPUDY[ANUH [oMZ pun INewayjejy woure ‘reeduadojopyory
WQUID UOA USSAIP I S[Y IQIYOLIUIS YIBJ-)TOZIOL] USSISOLI UQUId [oSU-YIJIZed JOUTd
Jne 19 1P INJ ‘UAYONZ NZ IALINBSOUI(] AJUONS ‘UuoSun[a3 s ISI JOWYOUIU[) WU
YoLNZ “dIN YPMHIA “UIAN 9T TesI9AIU[) Ing

JUAWIUTRLIUH UI[qUIY ‘€66 VS :UONNPOIJ ¢ "N SPIRYONY BUBLLY ‘O[[9zZeA ydosor
‘WN[qpoOD JJOf ‘YSnoIoquany peyory ‘wId(] eine  [IoN Wes :Sunzjosoq SWerIp
uyo[ ISNJAl ‘Uye [SBYDIA :NIUYDS (Kopun)) ueo(J :BIOWEY ‘UBWIOY WASIWBUYIIS[S
suojyor) yoeu ‘ddooy] praeq ‘uoyor) [QeydIy yong :S1oqrordg uoadlg ISy

08T/€6
Das Hmmmc:o: derLady M. - R
[
€6/6< ‘19 BWAY [, WINZ SAUOI[JUISIAN WNBY USFeI) UUIZSXIS
ud)ardsagsne yosnsifeInIeu U IJRYISUSPIST pun JPJUNUIIA UIYISIMZ IyeNyory
9Ip win ‘9qeSury pun zjisog ‘OpIoIog wn S JYa3 wiL] SIQUUER] U] "Uduual) 95
UQIOP [ONe. YOIS SIq )IAIZNPAI UINBI] UdPIaq AP JNE YOI[SSAI[YIS YIIS AP J[AYIIMIUD
SunyoIzoqIoral(J QUId YOIS JNBIOM ‘USYOIANYDIQ], Pun Nerj JIUW JUWWOY Jg "Uld SHeJ
[orU Uy 1S JPB[ ‘JUIAW UUUQY NZ UG JYIIU UYI dUYO Yoopal a1s B( ‘IST 10JBIIYIIA 19
SSep JIYBJI0 SI[BJNZ 9IS S[B ISSB[IOA JOPAIm udruedg ur uage [ uayoI[}JeyosuapIa yoru
9IS USP “IS[BJA] USUOSIUB[BIBY USUID Ul SLIBJ UI OIS JQI[JoA ULIRSUBS-qN[IIYOBN Ul
‘Juon) ‘yderowl[q YR[IOA CUIA OQ] OUUIZE/IOPISSIIA/pewoN/ydersow]ry
‘€661 Yorenuerj/uoruedS/udIS[og/ZIomyoS UOINPOIJ B "N ISSENOA\ 9IIOI[D]
9q1003mg oluenf ‘soIAZJN WA :Sunziesog ‘BYIR[IRIZ( UV :ISOA XNODH
BOTUOIA NIUYDS (IQ[OZIN[ STUQ( :BIOWRY SAIZIJN WELIAJA ‘Iouue], Ule]y 9139y

6.1/€6 (‘W Ape Jep yongage] seq) "W Ape ap jewnof a1

=

13911 1SO3[-IURD) JOUDI[UYE PIUYISYIIN(]

wop 19qn UQISIZI[OJ SOP QIPNISIANEIRYD) 9IAIZUAIJIP AP YOINp yone 31z)9[nz
JYOTU JOp ‘TwiLry] Jopuouueds Yonquar( USYDIAIUIUI] WAUId YUBP Joge ‘IOMIIUIZSUT
[[QUOTIUSAUOY] "UIRS NZ JJB [, 1OP WOBPII A UIP UIISQ[IS UD)Z)aSATI0 A SQUISS SUNPIOULI
IOp [OBU JBIOZ UIOPUOS ‘NZ UASQ[[OY JOUIAS JSUNTSSIJA] AIP INU JYOTU YOIS 19 JYIIZ
quiumuIaqn uaSunrurg rp do)-1peisssoln) IFI[RWAYL UL S[Y "UIYISIZqe uonelj
SpuI[q JNE SIOPUOSQ IS[[IUALIDS U SO JBY JSAUZUIAOIJ USYISIUBYLIOWIE WU U]
Youn7Z ‘dIN YRMIA “UIA CT unowerIed Injy 1s94oong

Aren) ‘7661 VSN uonynpoid e 'n Ioyeqg Ayiey ‘[odeg WeyeID) ‘UISHOLIUOH 0Ue]
‘YOTAOY[BJA UYOf‘UeULINY ], BUI() ‘BIoTRD) ApUY :Sunzjasag (Suno X 1oydoisty) :yIsnj
jng peIuo) NIuydS ‘[[eH " PLIU0)) :BISWEY UOSUIqOY donig :yong pun 30y

g 1oy1uuaf

8.T1/€6

E|
€6/6°CI91 'S)E6/T¢— WL JopyayIad [[ouo1ssajoid urd YosLI[eISAn) "UISSO[YISIUD
SUQUQYOSAD) SIp SunyQurg UQYOSISAUOIP IOUId NZ [YJIS PUn USSSE[IqN IAYOIJ
wop esold 9131IesaS QIp 9SIomIaSN[Y Jey IO pu[) ‘PUIZINYDS BWAUNYI[JUO WNZ
[IIPN( USYDI[UUIS JOP PUN BUUY UAYDI[QAI] JOP UAYISIMZ PIYISIUISIQIT USYOI[I030Z
uop[oH ueSun( sop ‘uaS0za3 JEIUOZUOY] SOUOSHBWEIP UL JJOIS UyoraIudposido
pun -ANOW WP SNE Jey I Uy WI IOJIO0Y SBUWIOY], UJIS Jem IOQNIep ‘OpInm
UQYOBJIUD JIQIISIOPIAY PUN UIAS SLIOIMYDS IST WSIIOYINILIONT SOUISLIOZIOMUOS
UId WIOPNZ IOP ‘UBWIOY WASS0IZ SIS[[OY] paLjnon uoa Sunrendepy a1p sseq
“YoLNZ ‘9Yied 20dOUOAl [YIBIA U 0T ‘AQSQ/0I0[/10PUOD ‘€661 YOIoD[ULL]
/PUBYOSINS([/ZIOMYDS UOIPNPOId B N IdZuIpeun) SeIie[y ‘Puldg eldwnssy
‘PIWIYOS SBAIPUY “LIOQUIS[BIUOIA] 9P I[NeqIY, :Sunzjesog :SIe[no) ounig :ISnjA
$an0£0 X aydaso[-aLIRIA :NIUYDS (SI0qUAPUE A PILIYD) [BISWEY {UBWOY WAFIWUEBUYDI[S
SIS[[O3] PILIII0D YORU BN IJ[[NIA 10Jd ‘IOJIQ0Y "I, :yong <I9JI1903] Sewoy], 2139y

LLT/€6 YooY aunis Joa

yed sisseanf

ZOOM 9/93



Yacnon

Filme am Fernsehen

Donnerstag, 30. September

Le testament d'un poéte juif
assassiné (Das Testamenteines
ermordeten judischen Dichters)

Regie: Frank Cassenti (Frankreich
1987), mit Michel Jonasz, Wojtek Pszo-
niak, Erland Josephson. - UdSSR 1951:
In der Todeszelle schreibt ein jiidischer
Schriftsteller seine Lebenserinnerungen
nieder, die seinem stummen Sohn iiber-
geben werden. Dieses «Testament» do-
kumentierteine Abfolge von Leid, Flucht
und Terror, aber auch den unbeugsamen
Versuch, in dieser Welt einen Platz zu
finden. Einfach, einprdgsam und auf-
riittelnd berichtet der Film vom Leid des
jiidischen Volkes, das an einem Einzel-
schicksal erfahrbar und zu einem ergrei-
fenden Appell an die Menschlichkeit
verdichtet wird. - 22.30, 3sat.

Le pas suspendu de la cigogne

(Der zégernde Schritt des Storches)
Regie: Theo Angelopoulos (Frankreich/
Griechenland/Schweiz/Italien 1991), mit
Marcello Mastroianni, Jeanne Moreau,

Gregory Karr. - Ein Fernsehjournalist

forscht an der Grenze zur Tiirkei nach
einem verschwundenen griechischen
Minister. Hier haben sich Asylanten
aus dem fernen und nahen Osten ver-
sammelt, unter ihnen moglicherweise
der Politiker, der sich hierher zuriickge-
zogen hat. Es bleibt offen, ob er nicht
erkannt werden will oder ein Gestran-
deter unter anderen ist. Ein filmisches
Meisterwerk voller (kino-)magischer
Momente iiber den Verlust von Utopien.
- 23.10, DRS. — ZOOM 23-24/91

Freitag, 1. Oktober

Los Inundados

(Die Uberfluteten)

Regie: Fernando Birri (Argentinien
1961), mit Pirucho Gémez, Lola Palombo,
Maria Vera. - Immer wenn der Fluss
iiber die Ufer tritt, miissen die Familien
ihre armseligen Hiitten verlassen und in
die Stadt ziehen. Damit beginnt fiir sie
eine Reise ins Ungewisse. Der feinsin-
nige Spielfilmerstling von Fernando Birri
gilt als erstes bedeutendes Werk des
Neuen Lateinamerikanischen Kinos.
22.40, 3sat.

Imzweiten Teil der Lateinamerika-Rei-
he zeigt 3sat im Oktober Filme aus
Argentinien. Es folgen im weiteren am
7. Oktober «El exilio de Gardel» (Ar-

— gentinien/Frankreich 1985y, am 8. Ok

tober ein Dokumentarfilmvon Fernando
Burri «Tire die» (Argentinien 1958) und
daran anschliessend ein Filmforum iiber
den neuen argentinischen Film.

Samstag, 2. Oktober

Betrayed (Verraten)

Regie: Costa-Gavras (USA 1987), mit
Debra Winger, Tom Berenger, John
Heard. - Eine Agentin des FBI soll sich
iiber einen scheinbar gutbiirgerlichen
Farmer an eine rechtsradikale Terroror-
ganisation heranarbeiten, gerit aber
durch ihre Gefiihle in innere Konflikte.
Ein starker, spannender Politthriller. -
22.10, ARD. - ZOOM 1/89 Damit
beginnt das ARD eine Costa-Gavras-
Reihe, die am 8. Oktober mit «Conseille
de famille» (Frankreich 1985) fortge-
setzt wird.

Montag, 4. Oktober

Sajat nowa

(Die Farbe des Granatapfels)

Regie: Sergej Paradjanow (UdSSR
1969), mit Sofiko Tschiaurelli, M. Ale-
kian, W. Galestian. - Ein poesievolles
Filmgedicht ohne lineare Erzdhlung, das
die Welt des armenischen Dichters
Aruthin Sayadin in rdtselhaften und teil-
weise surrealen Bildkompositionen auf-
leben ldsst. Das spielerische und ernst-
hafte Experiment im Umgang mit Bild
und Ton war lange verboten und zéhlt
heute zu den bemerkenswertesten Bei-
spielen des jiingeren sowjetischen
Films. - ca. 0.00, ORF 2.

Der geteilte Himmel

Regie: Konrad Wolf (DDR 1964), mit
Eberhard Esche, Renate Blume, Hilmar
Tate. - Die Liebesgeschichte zweier
junger Menschen scheitert an der Zwei-
teilung Deutschlands. Ein bemerkens-
werter Defa-Film tiber die unterschied-
liche Entwicklung der Menschen und
das unterschiedliche gesellschaftliche
Bewusstsein, das nicht mehr mit scho-
nen Worten iiberbriickt werden kann. -
21.15,SW 3.

Dienstag, 5. Oktober

Skammen (Schande)

Regie: Ingmar Bergman (Schweden
1968), mitLiv Ullmann, Max von Sydow,
Gunnar Bjornstrand. - Ein Biirgerkrieg
stiirzt ein junges Musikerehepaar, das
auf eine Insel gefliichtet ist, in dusserste

menschlichen Ehegliicks von personli-
chen Entscheidungen und dusseren Um-
stinden hat Bergman mit gewohnter
Konnerschaft umgesetzt. - 0.50, ARD.

Donnerstag, 7. Oktober

L'aigle a deux tétes
(DerDoppeladler)

Regie: Jean Cocteau (Frankreich 1948),
mitJean Marais, Edwige Feuillere, Jean
Debucourt. - Ein verwundeter Anarchist
flieht zur Konigin. Sie verlieben sich auf
den ersten Blick ineinander. Er wird ihr
Vertrauter, Ratgeber und Liebhaber. Die
drei Tage des unmoglichen Gliicks en-
den mitdem Tod beider. Cocteaus Adap-
tion seines eigenen erfolgreichen Thea-
terstiicks lebt von den vorziiglichen Dar-
stellern und Darstellerinnen, und dank
der hervorragenden Kameraarbeit Alain
Douranious von einer stilistisch impo-
nierenden Dialogdramaturgie, die bis
zum Schluss die Leinwand beherrscht.
-23.15,SW 3.

Freitag, 8. Oktober
Berlin-Alexanderplatz

Regie: Piel Jutzi (Deutschland 1931),
mit Heinrich George, Maria Bard, Bern-
hard Minetti. - Doblins Roman vom
Berliner Zement- und Transportarbeiter
Franz Biberkopf, der, aus dem Gefing-
nis entlassen, ein ehrliches Leben fiih-
ren will, Strassenverkiufer wird und an
der Bandenchef Reinhold geriit, in der
Kinofassung von 1931. Inszenatorisch
und schauspielerisch beachtlich und als
Dokument der Filmproduktion kurz vor
dem «Dritten Reich» von grossem In-
teresse. - 16.05, ORF 2.

Sonntag, 10. Oktober

Chronique paysanne en Gruyére
(Bauernchronik)

Regie und Buch: Jacqueline Veuve
(Schweiz 1990). - Einfiihlsamer und
detailgetreuer Bericht iiber den Jahres-
kreis einer bduerlichen Grossfamilie im
freiburgischen Greyerzerland. Aus der
prézisen Darstellung der Alltagsarbei-
ten entfaltet sich das liebevolle Gemil-
de einer béduerlichen, naturnahen Welt,
die durch technische und wirtschaftli-
che Entwicklung bedroht ist. - 11.00,
DRS. - ZOOM 3/91

—Not. Das Thema der Abhidngigkeit - (Pregramminderungen ¥croehalteny — —— -— — —-
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Filme auf Video

The Colour of Gold

(Die Farbe des Goldes)

Regie: Don Edkins, Mike Schomer
(Deutschland 1992). - In diesem Doku-
mentarfilm erzdhlen schwarze Wander-
arbeiter von ihrem Alltag in einer
Goldmine in Siidafrika. Kasernenartig
sind Mookameli und die drei anderen
Protagonisten des Films mit 8000 Ar-
beitern auf dem Geldnde der President
Steyn Goldmine in Welkom einquartiert.
Die Minen rund um Johannesburg sind
die tiefsten und gefahrlichsten der Welt
und das Leben dort ist anders, als es in
den Dorfern erzihlt wird. Die Protago-
nisten berichten-vom Auseinanderbre-
chen der Familien, von der Gefahr,
untertage zu arbeiten, ihrem Verhéltnis
zu Weissen, vom Leben unter Médnnern,
von Liebe und Geld, Prostitution und
Aids. - Megaherz, Ziirich.

Freejack

Regie: Geoff Murphy (USA 1991), mit
Emilio Estevez, Mick Jagger, Anthony
Hopkins. - Der Rennfahrer Alex wird
aus dem Jahr 1991 ins Jahr 2009
«katapultiert», wo sein Korper einem
michtigen, physisch bereits toten Kon-
zernboss als neue «Hiille» dienen soll.
Dieser erhofft sich dadurch bessere
Chancen bei der fritheren Freundin von
Alex. Der Science-Fiction-Film entwirft
in aufwendig gestalteten Kulissen eine
Zukunft, in der einige wenige Menschen
reich und michtig, die meisten jedoch
durch Umweltkatastrophen verarmt und
krank sind. - Filmhandlung Thomas Hitz,
Ziirich.

Grand Canyon

(Im Herzen der Stadt)

Regie: Lawrence Kasdan (USA 1992),
mit Danny Glover, Kevin Kline, Steve
Martin. - Ein schwarzer Automechani-
ker rettet einen weissen Anwalt vor
einem Ubergriff schwarzer Jugendlicher.
Zwischen ihnen entwickelt sich eine
Freundschaft, die beider Leben verin-
dert. Episodisch angelegt, wird das Bild
einer Gesellschaft entworfen, in der es
keine grossen Utopien mehr gibt und
den Menschen nur noch ihre privaten
Hoffnungen bleiben. Trotz des bomba-
stischen Soundtracks ein leiser, unspek-
takuldrer «Hollywood-Autorenfilm»,
derexistentielle Grundfragen in kleinen
Geschichten und Metaphern zusammen-
fasst. - Vide-o-Tronic, Fehraltorf.

Moulin Rouge

Regie: John Huston (Grossbritannien
1952), mit José Ferrer, Colette Mar-
chand, ZsaZsa Gabor. - Die Verfilmung
von Pierre La Mures romanhafter Bio-
grafie des Malers Toulouse-Lautrec ist
bis heute ein wichtiger Versuch auf dem
Weg zu bewusster Farbdramaturgie im
Film geblieben. Wihrend bei der
gefiihlstrichtigen Schilderung des Ma-
lerschicksals, eingebettet in ein Kalei-
doskop von Paris in den «frohlichen»
neunziger Jahren, Deprimierendes un-
terschlagen, Sentimentales hinzuerfun-
den und Dramatisches aufgebauscht
wurde, ist es John Huston auf einfalls-
reiche Weise gelungen, die Welt des
Malers in dessen eigenen Formen und
Farben zu gestalten, indem er sie zum
beherrschenden Stilprinzip des ganzen
Films erhob. - Englische Originalver-
sion bei English-Films, Ziirich.

The Beauty and the Beast

(Die Schéne und das Biest)

Regie: Gary Trousdale, Kirk Wise (USA
1991). - Animationsfilm im Stil eines
Disney-Klassikers, der mit seiner Adap-
tion eines alten Mirchenstoffes iiber-
zeugt. Die an sich einfache Fabel wird
mit zusitzlichen Verwicklungen ge-
schickt dramatisiert und mit witzigen
Nebenfiguren ausgestattet. - Video-
phon, Ziirich.

Neu auf Video und bereits im
ZOOM besprochen:

Bitter Moon

Regie: Roman Polanski (Grossbritan-
nien/Frankreich 1992). - Video-Film-
Vertrieb, Zug. — ZOOM 12/92

Erzahlung fiir Sandra
Regie: Anne Spoerri (Schweiz 1992). -
SELECTA/ZOOM, Ziirich.

—ZO0OM 12/88

Howards End

(Wiedersehenin Howards End)

Regie: James Ivory (Grossbritannien

1991). - Rainbow Video,Pratteln.
—ZOOM 12/92

Presumed Innocent

(Aus Mangel an Beweisen)

Regie: Alan Pakula (USA 1990). - atlas-
rialto film+av, Ziirich.— ZOOM 24/90

«Moulin Rouge»

Watership Down

(Untenam Fluss)

Regie: Martin Rosen (Grossbritannien
1979). - Das tapfere Kaninchen Hazel
fiihrteinen Teil seiner Sippe in die Frem-
de, weil sein schwéchlicher Bruder Fiver
Unbheil fiir die heimatlichen Futterfelder
vorausahnt. Tatsdchlich bringen Bull-
dozer und Baumaschinen Tod iiber die
zuriickgebliebenen Gefihrten. Aber auch
die Emigranten erleben manches Aben-
teuer auf ihrer Reise nach Watership
Down. Ein spannender und bezaubern-
der Animationsfilm. - SELECTA/
ZOOM, Ziirich.

Gesamtkatalog
mit Gber 3500
Kaufkassetten

English-Films
Seefeldstr. 90
8008 Ziirich
N Tel.01/3836601 § |
Fax 01/383 05 27
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Veranstaltungen

15.-19. Sepbember, Osnabriick
European Media Art Festival
Entdeckungen aus der Filmgeschichte,
Performances, Live-Aktionen, Semina-
re und Symposien stehen auf dem Pro-
gramm des diesjdhrigen «European
Media Art Festivals». Seine inter-
disziplindre Struktur bietet Raum fiir
inhaltliche und formale Experimente,
das Festival ist eine der bedeutendsten
Veranstaltungen fiir Medienkunst in
Europa. - European Media Art Festival,
Postfach 1861, D-4500 Osnabriick, Tel.
0049541/21658,Fax 00495412 8327.

16.-19. September, Engelberg
Filmkritikerseminar

Filmkritik tangiert verschiedene Diszi-
plinen. Theologische Deutungsversuche
sind dabei stark in den Hintergrund ge-
treten - so dass der Eindruck entstehen
kann, sie seien ausgelaufen und aufge-
braucht - oder werden ignoriert und
missverstanden. Die Dimension des
Transzendenten offen zu halten, hat
immer mit Tiefenerfahrungen der men-
schlichen Existenz zu tun und solche
artikulieren sich nach wie vor in vielen
Filmgeschichten: da in einer diffusen
Mischung von Okkultismus, Esoterik
und Neomystik, dort in Sehnsiichten
nach gerechteren Verhéltnissen auf der
Welt. Das Seminar, l4adt zur Auseinan-
dersetzung mit diesen Themen ein. -
Auskunft: Katholischer Mediendienst,
Frau Kettenbach, Bederstr. 76, Post-
fach, 8027 Ziirich, Tel. 01/20201 31, Fax
01/20249 33.

16.-25. September,

San Sebastian

Festival Internacional de Cine

Das 41. Filmfestival in San Sebastian
zeigtneben einem internationalen Wett-
bewerb eine Retrospektive der Filme
von William Wellman, ein Programm,
das den 100jdhrigen Geburtstag des
Kinos einldutet und vieles mehr. -
Festival Internacional de Cine, Plaza de
Oquendo, E-28080 San Sebastian, Tel.
003443/481212,Fax003443/48 1218.

17./18. September, Luzern
Innerschweizer Filmtage

Das «8. Forum fiir JungfilmerInnen»
zeigt Arbeiten von jungen Filmemache-
rinnen und -machern. - Freizeithaus
Wirchhof, Werkhofstr. 11, 6005 Lu-
zern, Tel. 041/44 14 88.

21. September bis 3. Oktober,
Frankfurt am Main
Kinderfilm-Festival

Das vom Filmmuseum Frankfurt und
das «KJF» (Kinder- und Jugendfilm-
zentrumin der Bundesrepublik Deutsch-
land) veranstaltete 19. Kinderfilm-
Festival zeigt Kinderfilme aus verschie-
denen Lindern, organisiert Diskussio-
nen und ist nicht zuletzt ein Treffpunkt
fiir Kinderfilm-Spezialist(innen) aus
den verschiedensten Berufssparten. -
Deutsches Filmmuseum, Schaumainkai
41,D-60275 Frankfurt am Main 70, Tel.
004069/21 23 8835, Fax 0049 69/21 23
78 81.

23.-28. September, Rom

Das neue Bild desreligiosen Films
Seit Regisseure wie Bresson, Bergman
oder Fellini in ihren Filmen religiose
Motive einfliessen liessen, hat sich die
filmische Technologie, die Filmkunstan
sich, stark gewandelt. Das Seminar,
welches in der Nidhe vom Rom stattfin-
det, widmet sich Themen wie «Die Ver-
dnderung der Filmsprache des religio-
sen Films seit den sechziger Jahren»,
«Verinderung der Kritik und Interpre-
tation des religiosen Films» und vielen
anderen. Themen und Referenten wie
beispielsweise Rheinhold Zwick, Peter
Hasenberg oder Ambros Eichenberger
versprechen anregende Tage. - Aus-
kunft: Robert A. White, The Gregorian
University, Rome, Fax 0039 6/6701 5413.

Bis 28. September, Basel
Welcome Home, Joye!

Auf eine phantastische, bewegende,
amiisante und auch lehrreiche Reise
durch das Kino der friihen Stummfilm-
zeit entfiihrt das Stadtkino Basel mit
seinem Septemberprogramm. Es zeigt
die Filmsammlung, die vor iiber achtzig
Jahren vom Jesuitenpater Abbé Joye in
Basel aufgebaut wurde und die zur Zeit
in London restauriert wird. Alle Pro-
gramme werden vom Filmhistoriker
Roland Cosandey eingefiihrt und kom-
mentiert und von Giinter Buchwald und
Alexander Schiwow live am Klavier be-
gleitet. Zur Filmreihe erscheint eine
umfangreiche Publikation mit aus-
fiihrlichen Kommentaren und Fotos. -
Vorstellungen im Kino Camera, Cla-
raplatz, 4057 Basel; Titel und genaue
Daten konnen der Tagespress ent-
nommen werden.

Bis Ende September, Ziirich
Filmpodium

Schwerpunkte des September-Pro-
gramms im Ziircher Filmpodium sind
einerseits die Filme von Alexander J.
Seiler und June Kovach, andererseits
eine Reihe mit zwischen 1981 und 1992
entstandenen Filmen aus der Volksre-
publik China. Ergéinzt wird das Pro-
gramm mit der Premiere von Gianni
Amelios «Porte aperte» und ausgewihl-
ten Dokumentarfilmen (u.a. von Richard
Dindo, Sibylle Schonemann, Chris
Marker) zum Thema «Der Kommentar
im Dokumentarfilm». Am 23. Septem-
ber ist die Malerin Miriam Cahn mit
ihren Super8-Filmen zu Gast. - Filmpo-
dium der Stadt Ziirich, Niischelerstr. 11,
8001 Ziirich, Tel. 01/211 66 66.

1.-3. Oktober, Mannheim
«Hommage - Zitat - Remake»

Das 8. Mannheimer Symposium wid-
met sich mit Filmbeispielen, Referaten
und Diskussionen der Frage, in welcher
Weise Filme den Inhalt anderer Filme
mitbestimmen und/oder pragen bzw. in-
wieweit der Film oder das Kino sich
selber zum Vorbild nimmt oder zum
Themamacht. - Das Symposium wird im
Collini Center in Mannheim durchge-
fiihrt. Informationen beim Bundesver-
band der Kommunalen Kinos, im Deut-
schen Filmmuseum, Schaumainkai 41,
D-60275 Frankfurt, Tel. 0049 69/62 28
97, Fax 0049 69/603 21 85.

1.-8. Oktober, Innsbruck

2. America Film Festival

Das «America Film Festival» 6ffnet
den Blick zu den Kulturen des amerika-
nischen Doppelkontinents und zeigt Fil-
me aus den USA, aus Kuba, Haiti, Ka-
nada, Argentinien und Jamaika mit dem
Themenschwerpunkt «Strassen und
Wege». - Cinematograph, Museum-
strasse 31, A-6020 Innsbruck, Tel. 0043
512/58 07 23, Fax. 0043 512/58 17 62.

7.-14. Oktober, Shanghai
Shanghai Film Festival

Zum ersten Mal findet in China ein
Spielfilmfestival statt. Ausser einem
Wettbewerb stehen Ausstellungen,
Seminare und ein Filmmarkt auf dem
Programm. - Shanghai International Film
Festival, 52 Yong Fu Road, Shanghai
200031, China, Tel. 0086 21/471 73 86,
Fax 0086 21/437 0598.



glaube ich, dass man diese Haltung heute nicht propagieren
sollte.»?

Im «Dekalog», der zehn Jahre spiter entsteht, scheint diese
Haltung auf den ersten Blick revidiert zu sein. Es wire aber
vollkommen falsch, Kieslowskis Werk als Propagierung der
Ethik der Zehn Gebote zu verstehen. Der Dekalog wird von
Kieslowski und Piesiewicz als bekannter Kodex ethischer
Normen im christlichen Kulturkreis als Rahmen genommen,
um die Frage nach den Bausteinen einer zeitgemissen Ethik zu
entwickeln. Es geht weniger um fertige Antworten, sondern
darum, «Nachdenklichkeit» zu erzeugen: «So stand bei jedem
der Zehn Gebote immer zuerst die Frage im Raum, was
bedeutet es, nicht nur fiir die Verfasser der Texte, die wir
gelesen hatten, sondern heute, und zwar ganz personlich fiir
beide von uns. Also konkreter: Was bedeutet die Gottesfrage in
dieser Zeit, was heisst Mutter und was heisst Vater, was ist mit
dem Einhalten eines heiligen Tages (Sabbat/Sonntag) gemeint,
und wie soll man Ausdriicke wie «Keuschheit»
verstehen. Ich bin der Meinung, dass man zuerst
nach all dem fragen muss, um — vielleicht spiter
— kleine Entdeckungen zu machen und Antwor-
ten zu bekommen.»?

Dahinter verbirgt sich eine fundamentale
Skepsis gegeniiber allen Versteinerungen in
Form von Ideologien oder formelhaften Hand-
lungsanweisungen, die nur befolgt werden miis-
sen, sei es die Ideologie einer Partei, der morali-
sche Rigorismus einer religiosen Weltanschau-
ung oder die Beschridnktheiten eines rein
rationalwissenschaftlichen Weltbildes. «Ich mei-
ne,» sagt Kieslowski in einem Interview, «dass
unser Leben heute viel zu kompliziert ist, um es
mit so einfachen Formeln in den Griff zu bekom-
men. Etwa nach dem Motto: Wenn du nicht ehe-
brichst, ist alles gut. So einfach ist es nicht.»*

Charakteristisch ist, dass es in Kieslowskis
Filmen fast nie funktionierende Ehe- oder
Familiengemeinschaften gibt. Entweder ist mit
dem Beginn der eigentlichen Handlung deren
allméhliche Auflosung vorprogrammiert wie in
«Die Narbe» oder «Amator», oder der Tod eines Familienmit-
glieds bildet den Auftakt der Handlung wie der Tod des Vaters
in «Der Zufall moglicherweise» oder in «Dekalog, zehn», der
des Ehegatten in «Ohne Ende» oder der der Mutter in «Dekalog,
vier». Im «Kurzen Film iiber das Toten» bzw. «Dekalog, fiinf»
wird erst am Ende deutlich, dass der Tod der kleinen Schwester
fiir den Morder der Anfangspunkt eines Weges in die
Vereinsamung und Selbstzerstorung war. Es gibt durchaus
auch enge, von Liebe und zirtlicher Zuneigung getragene
Beziehungen zwischen Kindern und Eltern, aber immer fehlt
ein Elternteil, meist die Mutter (in «Dekalog, eins», «Dekalog,
vier» oder «La double vie de Véronique»).

Der durchgingig als schlimmstes Schicksal eingestufte
Verlust, der einem Menschen widerfahren kann, ist der Verlust
eines Kindes oder die Erfahrung der Gewalt, die einem Kind
angetan wird. Im «Dekalog»-Zyklus ist dies das am héufigsten
wiederkehrende Motiv, dasin jeder Folge zu finden ist. Der Tod
des kleinen Pawel in «Dekalog, eins» ist der Auftakt, in
«Dekalog, zwei» spieltdie Totung eines Kindes im Rahmen der
Abtreibungsthematik eine Rolle. Dazu gehort auch die leid-
volle Erfahrung des Arztes, der seine Kinder und seine Frau im
Krieg durch einen Bombenangriff verloren hat. Ein schreiendes
Kind, das in die bitterkalte Nacht hinauslduft, deutet das Thema
in «Dekalog, drei» an — eine Folge, die in der Heiligen Nacht
spielt, die an die Geburt eines Kindes, des Erlosers der Mensch-
heit, erinnert. In «Dekalog, vier» gesteht die Tochter, dass sie
eine Abtreibung gehabt hat. In «Dekalog, fiinf» ist der schon
erwihnte Tod der kleinen Schwester ein zentrales Motiv.
Tomek, der Protagonist in «Dekalog, sechs», ist dagegen ge-

«Dekalog, acht»

prégt durch seine Erfahrung als Waisenkind. Der Streit um ein
Kind zwischen Mutter und Tochter steht in «Dekalog, sieben»
im Mittelpunkt, in «Dekalog, acht» die Rettung eines jiidischen
Kindes in den Kriegsjahren. Schliesslich ist die Kinderlosigkeit
in «Dekalog,neun» die wesentliche Konfliktursache, und in
«Dekalog, zehn» wird das tragische Leben eines Mannes, der
den Kontakt zu seinen S6hnen verloren hatte, sichtbar.

Eine so massive Konzentration auf einen Themenkreis ist
sonst nicht zu beobachten, und auch der Blick auf andere Filme
Kieslowskis bestitigt die zentrale Bedeutung von Kindern.
Anders als die Erwachsenen, die oft in ihren Ideologien und
eingefahrenen Handlungsgleisen gefangen sind, haben die Kin-
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der eine besondere Wahrneh-
mungsfihigkeit. Niemand stellt die
existentiellen Grundfragen nach
dem Woher und Wohin des Men-
schen so klar wie der kleine Pawel
in «Dekalog, eins». Die Fahigkeit
von Kindern, zum Geheimnis des
Lebens einen unmittelbaren Zu-
gang zu finden, deutet sich in den
Erinnerungssequenzen an, die den
Auftakt in «Der Zufall moglicher-
weise» und «La double vie de
Véronique» bilden. Kinder sind
noch nicht so stark wie die Erwach-
senen von der Erfahrung des Leids
geprégt, sie tragen in ihrem Herzen
die Ahnung von einer besseren
Welt. Diejenigen, die sich noch et-
was von einer kindlichen Sehn-
sucht bewahrt haben, wie Tomek
mit seiner Vision von einer reinen
Liebe, kommen dem Geheimnis des Lebens nahe. Auch
Véronique muss mit Kindern umgehen und in einer
Marionettenvorstellung, in der sie die gleiche Verzauberung
erfihrt wie die Kinder, dem Geheimnis nahekommen.

Nicht zufillig sind die beiden Kernstiicke des «Dekalogs»,
die genau in der Mitte plaziert sind, die Filme uber die Liebe und
iiber das Toten, die Hauptthemen von Kieslowskis Werk iiber-
haupt. Gerade in diesen beiden «Kernstiicken» seines Werks
zeigt sich die nuancenreiche Vielfalt in der thematischen Ent-
faltung. So wie Kieslowski durch die variierende Parallel-
filhrung von Handlungslinien eine Intensivierung und Dif-
ferenzierung erreicht, so erzielt er eine thematische Vertiefung
durch die Integration verschiedener Facetten eines Themas in
den Zusammenhang einer Handlung.

In «Krétki film o milosci» (Ein kurzer Film iiber die Liebe)
werden verschiedene Formen der Liebe und verschiedene Pha-
sen in der Entwicklung einer Liebesbeziehung behandelt. Die
idealisierte Liebesvorstellung des Waisenjungen, der nie echte
Liebe erfahren hat, ist der Gegenpol zu der zynischen Liebes-
vorstellung Magdas, die in wechselnden sexuellen Beziehun-
gen Erfahrungen gesammelt, aber auch mehr Enttduschung als
Erfiillung erlebt hat. Die miitterliche Liebe der Zimmerwirtin,
die den Schmerz der Trennung von ihrem Sohn zu iberwinden
versucht und in ihrer Beziehung zu Tomek nicht frei von
egoistischen Motiven ist, ergidnzt das Spektrum. Die Entwick-
lung der Beziehung von Tomek zu Magda spielt alle Phasen
einer Liebesgeschichte durch, von der reinen Neugier und dem
Voyeurismus iiber die verspielte Verriicktheit des Verliebten,
die bange Anniherung bis zum ersten Rendezvous und
schliesslich zur Enttduschung, die in einen Akt der Selbst-
zerstorung miindet.*

22 zoom 9/93

«La double vie de Véronique» (Die zwei Leben der Veronika, 1991)

In «Krétki film o zabijaniu» (Ein kurzer Film iiber das
Toten) istder Tod iiberall prisent: Die zentralen T6tungsszenen
des Mordes und der Hinrichtung des Verurteilten Jacek werden
umlagert von immer neuen Bildern des T6tens. Die aufgehéng-
te Katze und die tote Ratte in den Anfangsbildern geben eine
diistere Einstimmung; der junge Anwalt geht in seiner Straf-
theorie auf den Brudermord Kains ein, im Kino wird ein Film
gespielt, in dem ein Selbstmord eine zentrale Rolle spielt
(«Wetherby» von David Hare); Jacek spielt mit dem Tod, wenn
er einen Stein auf ein fahrendes Auto wirft und einen Unfall
verursacht, dessen Folgen man nur erahnen kann. Die Kette des
Totens wird schliesslich zuriickgefiihrt auf die von Jacek mit-
verschuldete Totung der kleinen Schwester, eine Schuld, die er
nie verarbeitet hat.

Wenn es Kieslowski immer wieder um die Re-Konstrukti-
on eines Handlungsverlaufs geht, steht die Frage nach den
einflussnehmenden Faktoren im Mittelpunkt: «Um zu verste-
hen, wo man ist», sagt er, «muss man zuriickgehen und die
gegangene Strecke betrachten. Was war auf diesem Weg Not-
wendigkeit, was freier Wille und was Zufall?»¥' Was
Kieslowski vorsichtig «Zufall» nennt, kann aber auch als gott-
liche Vorsehung verstanden werden, was er selbst eingestanden
hat: «Es gibt etwas Hoheres, das diese Welt ordnet.»*

Die vage Umschreibung des «Hoheren», die Zuriickhal-
tung, explizit von «Gott» zu sprechen, ist eine Haltung, die auch
die Ethikprofessorin in «Dekalog, acht» kennzeichnet. Der
Oberarzt in «Dekalog, zwei» spricht von einem «privaten
Gott», der nur fiir ihn reiche. Dass den Einzelnen religitse
Erfahrungen prégen, wird nur in ganz seltenen Fillen explizit
thematisiert, beispielsweise in der Tante des Jungen in
«Dekalog, eins», die ihren Neffen religios erzieht, und in der



spontanen Reaktion der Menschen, die beim Anblick der aus
dem See geborgenen Kinderleiche auf die Knie sinken. Sonst
aber ist Religion und Religionsausiibung Privatsache. Die Pro-
fessorinin «Dekalog, acht» zieht sich diskret zuruck, als sie ihre
Bekannte beim Abendgebet gesehen hat.

Auch wenn Kieslowski sich nicht als religios bezeichnen
mochte, steht er doch der Religion keineswegs gleichgiiltig
gegeniiber. Obwohl er in seiner niichternen Beschreibung des
Lebens Menschen mit unterschiedlichen Uberzeugungen dar-
stellt und sich expliziter Wertungen weitgehend enthalt, wird
doch die Tendenz erkennbar, dass Personen wie der Vater in
«Dekalog, eins», die ohne den Glauben an ein hoheres Wesen
auszukommen glauben, scheitern. Und in Kieslowskis thema-
tischem Kernstiick im Spektrum zwischen der Realitdt des
Todes und der Vision der Liebe findet Gott seinen Platz, wenn
die Tante in «Dekalog, eins» ihrem Neffen in der liebenden
Umarmung «handgreiflich» die Definition «Gott ist Liebe»
vermittelt.

Kieslowskis Grundprinzip der Deskriptivitit, zu beobach-
ten und zu beschreiben anstatt zu werten, zeigt sich gerade in
seiner Thematisierung ethischer Fragen. Nicht die Konstrukti-
on moderner Fabeln ist sein Ziel, nicht didaktische Lehrstiicke,
die von vornherein auf den feststehenden Zielpunkt einer
formulierbaren Moral hinauslaufen, vielmehr sind seine Filme
Ubungen zur Schirfung der Wahrnehmung. Besonders seine
Filme der letzten zehn Jahre, die er mit dem Juristen Piesiewicz
entwickelt hat, dhneln in mancher Hinsicht juristischen Fall-
konstruktionen, die den Jurastudenten als Ubungsmaterial vor-
gelegt werden, an denen sie die Anwendung von Regeln auf
neue, nicht vertraute Fille lernen konnen.

In «Dekalog, acht» gibt es eine scheinbar funktionslose
Szene: Die Ethikprofessorin begegnet bei ihrem morgend-
lichen Jogging einem jungen Mann, der seinen Korper trainiert,
indem er seine Gliedmassen in die unméoglichsten Positionen
bringt. Dieser «Schlangenmensch» ringt der Professorin ein
Léacheln ab, und der junge Mann fordert sie darauthin spontan
auf, es ihm gleich zu tun, denn alles sei nur eine Ubungssache.
Unwichtige Details gibt es bei Kieslowski in der Regel nicht.
Und so mag man diese Demonstration korperlicher Flexibilitét,
die die Ethikprofessorin erlebt, auch als Metapher fiir die
notwendige geistige Flexibilitdt und die Schulung des Wahr-
nehmungsvermogens sehen, das fiir die Anndherung an den
Menschen und die Welt unverzichtbar sind. Kieslowski Filme
sind hierfiir das beste Trainingsprogramm. Bl
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