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RITIK

L’accompagnatrice

Franz Ulrich

I m Winter 1942/43 lebt die 20jdhrige
Sophie Vasseur (Romane Bohringer)
inengen, bescheidenen Verhiltnissen im
besetzten Paris. Von ihrer Mutter, einer
Klavierlehrerin, der gegeniiber sie etwas
Groll und viel Gleichgiiltigkeit empfin-
det, ist sie zur Pianistin ausgebildet wor-
den. Inihren schweren, dunklen Kleidern
und mit den klobigen Schuhen an den
Fiissen wirkt sie linkisch und verschlos-
sen. Ihr ereignisloses Le-
ben erfihrt eine grundle-

. R
gende Anderung, als sie oo

Bohringer,

vonder bereits renommier-
Elena

ten Sangerin Iréne Brice Safonova
(Elena Safonova), die So-
phies Talent sofort er-
kennt, als Klavierbeglei-
terin engagiert wird. Ent-
schlossen und bedingungs-
los stellt sie sich in den
Dienst der reichen und
schonen Kiinstlerin — etwa
so, wie man in eine Sekte
oder in ein Kloster eintritt
und alle Briicken hinter
sich abbricht, um sich mit
Haut und Haar einem
Glauben oder Gott hinzugeben.

Sophie entdeckt eine fiir sie bisher
unbekannte Welt des Reichtums und des
Uberflusses, aber auch der Intrigen und
Verstellungen. Sie geniesst die Annehm-
lichkeiten des Lebens Privilegierter, de-
nen es trotz Krieg und Besatzung an nichts
fehlt. Irenes Gatte Charles (Richard Boh-
ringer) ist ein erfolgreicher homme d’af-
faires und verfiigt iiber die notwendigen
guten Beziehungen zum Vichy-Regime,
um auch mit Deutschen und Kollabora-
teuren eintrdgliche Geschifte zu machen
— immerhin mit etwas schlechtem Gewis-
sen. Sophies Bewunderung und Loyalitit
fiir Iréne und deren Mann ldsst auch nicht
nach, als sie erkennen muss, dass sie ne-
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ben der ehrgeizigen Séngerin, die ebenso
zielstrebig wie riicksichtslos alles ihrer
Karriere unterordnet, immer im Schatten
bleiben muss. Fasziniert beobachtet sie
die weltgewandte Frau, der alle zu Fiissen
liegen, und von der sie zum ersten Mal in
ihrem Leben Beachtung und Wert-
schitzung erfihrt. Diskret bewahrt sie
Irénes Geheimnis: Sie hat einen Liebha-
ber, Jacques Fabert (Samuel Labarthe),

einen Widerstandskdmpfer der ersten
Stunde.

Als Charles Brice das Lavieren zwi-
schen Deutschen, Kollaborateuren und
Résistance zu riskant wird und sich nach
Algier absetzen will, bestimmt Iréne kurz
und biindig London als Fluchtziel, denn in
Algier wire ihre Karriere zu Ende. Sophie
folgt dem Ehepaar nach Portugal, mit dem
Klavier im «Gepick», und lernt auf der
Uberfahrt den jungen jiidischen Fliicht-
ling Benoit (Julien Rassam) kennen, der
an der Seite de Gaulles fiir eine bessere
Welt kidmpfen will. Sie verlieben sich,
aber Benoits Heiratsantrag lehnt Sophie
ab, weil sie weiterhin Iréne begleiten will.

In London droht den Brices wegen

Regie: Claude Miller
Frankreich 1992

ihrer kompromittierenden Kollaboration
mitdem Vichy-Regime die Internierung.
Aber Irene ldsst ihre Beziehung zu ihrem
Geliebten Jacques spielen, der inzwi-
schen zum Hauptquartier de Gaulles
gestossen ist. Sie werden freigelassen,
Charles baut seine Geschifte wieder auf,
Iréne startet eine neue Karriere und trifft
sich heimlich mit ihrem Geliebten. So-
phie beobachtet und belauscht die bei-
den, nimmt Anteil sowohl
am Leiden Irénes, die ihre
Liebe
muss, als auch an der Ver-

verheimlichen

zweiflung von Charles,
der die Liaison seiner Frau
entdeckt hat Aber Sophie
kann die Katastrophe nicht
verhindern: Charles, deres
nicht ertrégt, seine Frau zu
verlieren, schiesst sich ei-
ne Kugel in den Kopf.
Nach dem Krieg fihrt,
Iréne, die Jacques geheira-
tet hat, in die USA, wo ihr
eine blendende Karriere
bevorsteht. Sophie kehrt
nach Paris zuriick — al-
lein. Auf dem Bahnhof begegnet sie Be-
noit, der ihr seine Frau vorstellt und mali-
zios bemerkt: «Alors Sophie... toujours le
piano?»

Mit «L’effrontée» (1985) und «La
petite voleuse» (1987) bildet «L.’accom-
pagnatrice» eine Trilogie, in der Claude
Miller die Begegnung junger Frauen mit
der Erwachsenenwelt variiert. In «L’ac-
compagnatrice» bedient er sich des
Zweiten Weltkriegs, um die unter-
schwelligen, unausgesprochenen Unsi-
cherheiten und Spannungen, in die So-
phie durch den Ubergang von der Ado-
leszenz zur Erwachsenen und durch den
Wechsel von einer vertrauten in eine
fremde Welt gerit, zu verstarken. Mit der



fliessenden Montage, mit dem subtilen
und doch beredten Wechselspiel der
Blicke und Gesten ist es Claude Miller
gelungen, ein spannendes Klima der
Verunsicherungen und Verdnderungen
zu schaffen. Alles ist stdndig im Fluss.
Sophie, gleichzeitig stille Beobachterin
und aktiv Handelnde, ist hin- und herge-
rissen zwischen Faszination und Distanz,
Verfiihrung und Ablehnung, Anpassung
und Widerstand.

Obwohl Sophie im Zentrum steht,
wechselt die Perspektive leichtim Verlauf
des Geschehens. In Paris, wo diistere, ge-
déampfte Farben ein bedriickendes Klima
schaffen, steht die «Lehrzeit» Sophies im
Vordergrund. Wihrend der Flucht ins
Exil, auf der die hellen Farben in Portugal
und der weite Horizont auf dem Meer
(trotz der Beschiessung des Schiffes
durch ein deutsches Flugzeug) ein befrei-
endes Aufatmen bewirken, richtet sich der
BlickaufIréne. In London schliesslich gilt
die Aufmerksamkeit vorwiegend der tra-
gischen Figur von Charles. (Zur Musik
siehe Soundtrack Seite 46.)

Dem Film liegt ein Roman von Nina
Berberova zugrunde. Franzosische Kriti-
ker haben Claude Miller vorgeworfen,
den Schauplatz der 1934/35 in Leningrad
spielenden Geschichte ohne zwingenden
Grund nach Paris und in die Zeit des
Zweiten Weltkriegs verlegt und nur das
Handlungsgeriist iibernommen zu ha-
ben. In Unkenntnis des Romans ldsst sich
nicht beurteilen, ob die Einwénde be-
rechtigt sind. Wie auch immer: Millers
Film weist bemerkenswerte Qualitdten
der Inszenierung, der Schauspielerfiih-
rung, der Farbgestaltung und der Musik
auf, die ihn fiir sich selbst bestehen las-
sen. Und vor allem sind die Darstellerin-
nen und Darsteller hervorragend. Insbe-
sondere erweist sich Romane Bohringer,
die schon in Cyril Collards «Les nuits
fauves» (ZOOM 4/93) durch ihr expres-
sives Spiel aufgefallen ist, als ideale Be-
setzung, die diesmal durch ihr introver-
tiertes, verhaltenes Spiel iiberzeugt. Ne-
ben ihr haben ihr Vater Richard in der
Rolle des dusserlich robusten, aber inner-
lich verletzlichen Charles und Elena

Safonova als kiihl berechnende und nie
ganz durchschaubare Iréne einen alles
andere als leichten Stand.

Claude Miller stammt aus einem so-
zialen Milieu, dem Kunst, Literatur und
Musik vollig fremd waren. Von einem
Onkel in die Welt der Kultur eingefiihrt,
habe diese auf ihn eine geradezu «eroti-
sche» Begierde und Faszination ausge-
ibt — dem vergleichbar, was Iréne fiir
Charles bedeutet. Aus dieser Faszina-
tion sei die Lust, Filme zu machen, ent-
standen, was ihm ermoglicht habe, selber
ein Element der Traumwelt Film zu wer-
den. Wie elementar bewegend, ja buch-
stdblich umwerfend die Begegnung mit
Kunst und Kultur erlebt werden kann,

Romane
Bohringer

demonstriert die Szene, in der Sophie bei
der ersten Begegnung mit Iréne in Ohn-
macht féllt. Wie sehr sich Miller Werken,
die ihn besonders beeindruckt haben,
verpflichtet fiihlt, zeigt sich in mehreren
— bewussten oder unbewussten — Film-
zitaten: Das im Hafen zwischen Himmel
und Erde schwebende Klavier erinnert an
die beriihmte Traumszene mit dem Sarg
in Ingmar Bergmans «Smultronstillet»
(1957). Und der Satz «Alors Sophie...
toujours le piano?» fillt fast wortlich in
Claude Autant-Laras «La traversée de
Paris» (1956), wo Jean Gabin nach der
libération Bourvil mit den Worten
«Alors Martin... toujours les valises?»
begriisst. W
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Udju azul
Yonta

Regie: Flora Gomes
Guinea-Bissau 1992

Die blauen Augen von Yonta

Carola Fischer

G leich in den Anfangsszenen — wir
bewegen uns mit der Kamera iiber
die breite Einfallstrasse auf die Stadt
Bissau zu — begegnen wir zwei der wich-
tigsten Figuren des Films, dem aufge-
weckten Amilcar (Moha-
med Lamine Seidi), zehn-
jéhrig, naseweis und gross-
miulig, und dem gross-
gewachsenen, souverinen
Revolutionshelden Vicente
(Anténio Simao Mendes).
Vicente steht fiir die Gene-
ration der Viter, die 1974
die Unabhéngigkeit des
westafrikanischen Zwerg-
staates Guinea-Bissau er-
kampft haben. Ihre Befrei-
ung hat die ehemalige por-
tugiesische Kolonie in er-
ster Linie ihrer starken
Guerillabewegung zu verdanken, ein
Tatbestand, der als lebendiger Mythos in
den Kopfen der jungen Generation fort-
lebt, wie sich in der flammenden Rede
des Dreikdsehochs Amilcar an den
Lastwagenfahrer zeigt, der so gar kein
Verstdandnis  fiir die Revolutions-
Gedenkspiele der Knaben auf der Strasse
zeigen will.

Dass die politische Unabhingigkeit
noch lange nicht die Verwirklichung der
Ideale ist, von denen die Befreiungs-
kdmpfer trdumten, dass das «Geld, die
neue Waffe ist», mit der die Lénder der
Dritten Welt in Abhéngigkeit gehalten
werden, davon erzihlt dieser Film. Er tut
es mit Leichtigkeit, Charme und Humor,
ohne Bitterkeit, Selbstmitleid und ohne
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didaktischen Zeigefinger.

Regisseur Flora Gomes erzihlt vor-
dergriindig eine Liebesgeschichte. Im
Mittelpunkt steht grosse
Schwester Yonta (Maysa Marta), «das

Amilcars

schonste Miadchen der Stadt». Sie arbei-
tet als Verkduferin in einem Warenhaus,
dessen «Uniformen» zu den frohlichsten
und kleidsamsten der Filmgeschichte
gehoren. Abends tanzt sie in der Disco.
Thre schwérmerische Liebe gilt Vicente,
der als ehemaliger Kampfgenosse ihres
Vaters gerngesehener Gastinihrem Hau-
se ist, wenn er sich nicht gerade auf einer
seiner hdufigen Reisen befindet, um Geld
fiir seine Fischerei-Kooperative aufzu-
treiben. Im Gegensatz zu seinem Freund
Nandol, der aus Enttduschung dariiber,
dass der Fortschritt zwar daist, aber nicht
alle davon profitieren kdnnen, resigniert
hat, ist Vicente ein Aktivist geblieben.
Vicente ist in den Augen des Teenagers
Yonta ein echter Mann, auch wenn ihre

Mutter ihn einen Traumer nennt. Heim-
lich hofft Yonta, dass Vicente hinter dem
romantischen Liebesbrief steckt, der von
ihren «blauen Augen» schwirmt, obwohl
diese so samtbraun wie die ihrer Freun-
dinnen sind. In Wirklich-
keit stammt der Brief von
dem schiichternen, jungen
Zé (Pedro Dias). Die
Enthiillung der
Identitit des Schreibers und

wahren

dessen Gestidndnis, den
Brief aus einem Buch abge-
schrieben zu haben, bilden
den Hohepunktl bzw. die
Antiklimax des Films. We-
derentdeckt Yontaihre Lie-
be zu Z¢€, der inzwischen als

Yonta
(Ma Malfta)

Chauffeur fiir Vicente ar-
beitet, noch reagiert Vi-
cente auf die unerwartete
Liebeserkédrung der attraktiven Yonta
mit Begeisterung.

Ein offener Schluss fiir einen offe-
nen Film, der mehr von der Stimmung
und seinem Rhythmus, den schonen
Menschen und vielen kleinen Episoden
als von der Handlung lebt. Flora Gomes
ist ein stimmungsvolles, poetisches und
unterhaltendes Portrét einer Stadt und
seiner Bewohner gelungen. Er zeigt eine
Gesellschaft im Wandel, in der altherge-
brachte Traditionen und westliche Ein-
fliisse sich unter der wérmenden Sonne
Afrikas zu einem bunten Alltag mischen,
der vom ewigen Mangel am Notwendig-
sten wie Strom und Wohnungen genauso
gepragt ist wie von der Findigkeit und
Lebenskraft seiner Menschen. ll



Yecron

Filme am Fernsehen

Dienstag, 8. Juni

Przypadek

(Der Zufall moéglicherweise)

Regie: Krzysztof Kiéslowski (Polen
1981), mit Boguslaw Linda, Tadeusz
Lomnicki, Zbigniew Zapasiewicz. - Nach
dem Tod seines Vaters sucht ein Medi-
zinstudent nach neuen Lebenswegen.
Ausgehend von den gleichen Grundsi-
tuationen, entwickelt der Film drei al-
ternative Lebensentwiirfe, die alle
scheitern: das Engagement fiir die kom-
munistische Partei, der Einsatz fiir die
kirchliche Oppositionsgruppe im Unter-
grund wie auch der Riickzug ins Privat-
leben. In dem formal herausragenden
Film tritt neben die Analyse der politi-
schen Umbruchsituation in Polen zu
Beginn der achtziger Jahre die Analyse
der existentiellen Probleme des mora-
lisch richtigen Handelns. - 0.35, ZDF.

Es ware besser, ein anderer zu sein
Das mit zahlreichen Filmausschnitten
angereicherte Filmessay von Peter
Buchka spiirt den Themen und Stilfor-

men von Volker Schlondorff nach.— -

22.40,B 3.

In der Folge werden drei Spielfilme des
deutschen Regisseurs ausgestrahlt: am
13. Juni «Eine Liebe von Swann» (1983),
am 15. Juni «Der plétzliche Reichtum
der armen Leute von Kombach» (1970)
und am 22. Juni «Die Blechtrommel»
(1979).

Mittwoch, 9. Juni

Morocco (Marokko)

Regie: Josef von Sternberg (USA 1930),
mit Marlene Dietrich, Gary Cooper,
Adolphe Menjou. - Ein Milliondr wird
von einer Nachtklubsdngerin wegen ei-
nes Fremdenlegionirs verlassen. Sie
folgt dem umschwérmten Mann in die
Wiiste. Der brillant inszenierte und
besetzte Sternberg-Film lebt von der
suggestiven Kraft grosser Gefiihle,
deren Wirkung in zahlreichen raffinier-
ten Details sichtbar wird. - 23.50, B 3.
— ZOOM 15/78

Donnerstag, 10. Juni
MonsieurKlein

Regie: Joseph Losey (Frankreich 1976),
mit Alain Delon, Jeanne Moreau, Su-
zanne Flon. - Ein franzosischer Kunst-
hindler, der sich wihrend der deutschen
Besatzung mit Faschismus und Antise-
mitismus weitgehend arrangiert hat,

wird wegen seines gleichlautenden Na-
mens mit einem Juden verwechselt und
gerit in die Maschinerie der Behorden.
Seine Suche nach dem anderen Robert
Klein wird immer mehr zu einer Suche
nachdem eigenen Ichund endet schliess-
lich mit der Annahme der Identitét sei-
nes Doppelgingers. - 22,20, ORF 1.
— ZOOM 3/77

Viridiana

Regie: Luis Buiiuel (Spanien/Mexiko
1961), mit Francisco Rabal, Silvia Pinal,
Fernando Rey. - Buiiuels desillusio-
nierende Schilderung des Wegs der jun-
gen spanischen Novizin Viridiana stellt
die christlichen Lebensbemiihungen
durchdieradikale Konfrontation mit Un-
moral, Bosheit und sozialem Elend auf
die Probe. - 22.25, 3sat.

Im Juni/Juli sendet 3sat fiinf weitere
wichtige Buiiuel-Filme: am 17. Juni «El
angel exterminador» (1962), am 8. Juli
«Le journal d'une femme de chambre»
(1964), am 22. Juli «La voie lactée»
(1969) und am 29. Juli seinen letzten

‘Film «Cet obscur object du désir»

(1977). Den Abschluss der Reihe bildet
am 29. Juliderlegendire Experimental-
stummfilm «Le chien andalou» (1929),
den Bufiuel zusammen mit Salvador Dali
realisiert hat.

Montag, 14. Juni

Medea

Regie: Pier Paolo Pasolini (Italien 1969),
mit Maria Callas, Massimo Girotti,
Laurent Terzieff. - Die der antiken Sage
entlehnte Geschichte der Medea, die
als verstossene Gattin fiirchterliche
Rache iibt - von Pasolini als Tragodie
des Menschen zwischen barbarisch-
sakralerund zivilisiert-rationalistischer
Kultur interpretiert. - 23.50, ORF 2.

Mittwoch, 16. Juni

Der Kunde ist Konig

Regie: Josy Meier (Schweiz/Deutsch-
land 1992). - Die filmische Spurensuche
nach einer unrithmlichen und am lieb-
sten unsichtbaren Eminenz, dem Dro-
genstrichfreier, reflektiert liber das
Verhiltnis Prostituierte - Freier hinaus
die Befindlichkeit der Geschlechter und
bezieht klar Stellung zur schweizeri-
schen Drogenpolitik. Interviews mit Pro-
stituierten, Freiern und einer
Stammtischrunde und durchwegs
unspektakulédre Bilder von Strassen bei

Tag und bei Nacht, sind verwoben zu
einem stillen, aufwiihlenden Film. -
22.55, DRS. — ZOOM 4/92

Donnerstag, 17. Juni

Ariel

Regie: Aki Kaurismiki (Finnland 1988),
mit Turo Pajala, Susanna Haavisto,
Matti Pellonpié. - Ein arbeitsloser Berg-
arbeiter aus Lappland gerit in Helsinki
unter die Rider, wird ungerechtfertig-
terweise ins Gefingnis geworfen, bricht
aus und wird zum Bankréduber. Aber er
hat sich auch verliebt und schafft am
Ende die Flucht mit dem Schiff «Ariel».
Voller Poesie, knapp und schnorkellos
erzdhltund doch auch einem schonungs-
losen Realismus bei der Beschreibung
gesellschaftlicher Zustidnde verpflich-
tet. - 0.00, ZDF. - ZOOM 22/89

Mit «Leningrad Cowboys Go America»
(1989) am 24. Juni und «I Hired a Con-
tract Killer» (1990) am 1. Juli schliesst
das ZDF die Kaurisméki-Reihe ab.

Freitag, 18. Juni - -
Distant Voices, Still Lives

(Entfernte Stimmen- Stilleben)

Regie: Terence Davies (England 1987),
mit Freda Dowie, Pete Postlethwaite,
Angela Walsh. - Ineiner Vielzahl eigen-
standiger, klar voneinander getrennter
Szenen erinnert sich Terence Davies
seiner eigenen proletarischen Herkunft
und liefert gleichzeitig ein Soziogramm
der englischen Arbeiterschaft der 40er
und 50er Jahre. Ein formal radikaler
Film, der die Musik der damaligen Zeit
als verbindendes und strukturierendes
Motiv einsetzt. - 22.50, 3sat.

— ZOOM 12/88, 17/88, 23/88

Sonntag, 20. Juni

L'aveu (Das Gestandnis)

Regie: Costa-Gavras (Frankreich/Itali-
en 1969), mit Yves Montand, Simone
Signoret, Gabriele Ferzetti. - Die halb-
dokumentarische Nachzeichnung poli-
tischer Vorginge in der CSSR von der
stalinistischen Parteisduberung 1951
bis zum «Prager Friihling» 1968, darge-
stellt am Schicksal des stellvertreten-
den Aussenministers Artur Lubin und
seiner Freunde. Eine beklemmende
Darstellung iiber die Auswirkungen po-
litischen Terrors, die iiber die Einzel-
schicksale hinaus allgemeingiiltige Aus-
sagen macht. - 22.45, ORF 1.
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Filme am Fernsehen

Montag, 21. Juni

Kung Fu Master (Die Zeit mit Julien)
Regie: Agnes Varda (Frankreich 1987),
mit Jane Birkin, Mathieu Demy, Char-
lotte Gainsbourg. - Eine 40jdhrige Frau
geht eine zirtliche Beziehung zu einem
14jdhrigen Jungen ein und erlebt wih-
rend diesem kurzen Ausbruch aus dem
Alltag eine gliickliche Zeit, bis beide
von gesellschaftlichen Realititen und
Normen eingeholt werden. Stilistisch
geschlossene, humorvolle und sensible
Beschreibung einerunmoglichen Liebe,
die das provokante Thema mit Respekt
vor den Personen behandelt und die
Sichtweise der Hauptpersonen iiber-
nimmt. - 20.00, 3sat. | — ZOOM 4/89

Donnerstag, 24. Juni

Detenutio in attesadi giudizio
(Untersuchungshaft)

Regie: Nanni Loy (Italien 1971), mit
Alberto Sordi, Elga Andersen, Lino
Banfi. - Ein Italiener, der es als Bauun-
ternehmer in Schweden zu einem ange-
sehenen Betrieb gebracht hat, will mit

—seiner schwedischen Frau und den Kin- —

dern Urlaub in seiner Heimat machen.
An der Grenze wird er von der Polizei
verhaftet und von einem Geféngnis ins
néchste geschleppt, bis er schlieBlich in
einem Irrenhaus fiir Kriminelle landet.
Als kranker Mann kehrt er nach Schwe-
den zuriick. Charakterstudie eines «klei-
nen Mannes», der ohne eigenes Ver-
schulden in eine ausweglose Situation
gerit. - 14.00, DRS.

Samstag, 26. Juni
Jungfrukaellan (Die Jungfrauenquelle)
Regie: Ingmar Bergman (Schweden
1959), mit Max von Sydow, Birgitta
Valberg, Gunnel Lindblom. - Sparsam
im Wort, virtuos im Bild, erzéhlt der
Film, wie ein unschuldiges Middchen auf
dem Weg zur Kirche iiberfallen, verge-
waltigt und getotet wird. Nachdem ihr
Vater grausame Rache genommen hat,
entspringt an der Stelle des Verbre-
chens eine Quelle: Hinweis auf die Exi-
stenz Gottes, der Schlimmes zuldsst
und Schlimmes vergeben kann. Aus je-
ner Schaffensperiode des Regisseurs,
in der er sich auf der Basis des
Christentums mit existentiellen und
religiosen Fragen auseinandersetzte. -
22.25,ORF 2. — ZOOM 13/77
Anlidsslich Bergmans 75. Geburtstags
senden verschiedene Fernsehstationen

eine ganze Reihe von Filmen des bedeu-
tenden schwedischen Regisseurs. B 3
bringt am 13. Juli eine Dokumentation
zu «Frauen in Bergmans Filmen». Das
ARD beginnt am '14. Juli eine kleine
Bergman-Reihe mit «Herbstsonate»
(1978), am 21. Juli dann «Ansiktet»
(Das Gesicht, 1985) und am 28. Juli
ebenfalls «Jungfrukaellan». Das ZDF
zeigt zwei Filme: «Smultronstillet»
(Wilde Erdbeeren, 1957)am 15. Juli und
«Tystnaden» (Das Schweigen, 1963)
am 18. Juli.

Sonntag, 27. Juni
Dr.No (James Bond-007 jagt Dr. No)
Regie: Terence Young (USA 1962), mit
Sean Connery, Joseph Wiseman, Jack
Lord, Ursula Andress. - Der erste der
inzwischen siebzehn Bond-Filme nach
den erfolgreichen Romanvorlagen von
Ian Fleming. Bemerkenswert ist der
Vorspann von Maurice Binder und die
Bond-Titelmelodie von Monty Norman.
-20.15, ARD. ‘

Donnerstag, 1. Juli

1984

Regie: Michael Radford (Grossbritan-
nien 1984), mit John Hurt, Suzanna
Hamilton, Richard Burton. - Werkge-
treue Neuverfilmung des Romans von
George Orwell, die hart und direkt mit
den Schockeffekten der Vorlage die
Vision eines totalitiren Uberwachungs-
staates entfaltet, zugleich aber auch
Asthetik und Lebensgefiihl der engli-
schen Nachkriegsgesellschaft im Ent-
stehungsjahr des Romans (1949) her-
aufbeschwort. - 22.30, 3sat.

Samstag, 3. Juli

Point de chute (Zwei im Visier)
Regie: Robert Hossein (Frankreich
1991), mit Pascale Rivault, Johnny
Hallyday, Robert Hossein. - Drei Gang-
ster entfithren ein Schulmidchen, um
Losegeld zu erpressen. Wihrend zwei
Verhandlungen mit den Eltern aufneh-
men, bleibt der dritte als Bewacher zu-
riick. Zwischen ihm und dem Kind wichst
eine Beziehung, aber die beiden haben
keine Chance. Diisterer Kriminalfilm,
dem mit einem Minimum an Aufwand
eine eindringliche Studie iiber Moral-
vorstellungen gelingt. - 23.00, DRS.

Sonntag, 4. Juli

La stazione (Der Bahnhof)

Regie: Sergio Rubini (Italien 1991), mit
Sergio Rubini, Margherita Buy, Ennio
Fantastichini. - In einer kalten Regen-
nacht wird der Vorsteher eines Provinz-
bahnhofs durch das Auftauchen einer
reichen und schonen Blondine aus sei-
ner ereignislosen Alltagsroutine geris-
sen. Spannung und Unterhaltung, nebst
einem bewusst unspektakuldr gehalte-
nen Ende, zeichnen den liebenswiirdi-
gen Spielfilmerstling aus. -23.30, ARD.
— ZOOM 1/91

Montag, 5. Juli

Bal poussiére

Regie: Henri Duparc (Elfenbeinkiiste
1988), mit Bakary Bamba, Tchelley Han-
ny, Naky Sy Savane. - Ein junges Mid-
chen, das aus der Grossstadt in sein
Heimatdorf zuriickkehrt, heiratet einen
dlteren hochangesehenen Mann, der
schon fiinf Frauen hat. Mit der Ruhe ist
es fiir den Pascha nun allerdings vorbei,
denn die sechste Gattin bringt einige

“moderne Anschauungen mitin die Ehe.

Charmante, fliissig gestaltete Komodie
mit iiberwiegend nichtprofessionellen
Darstellern. - 20.00, 3sat.

Damit startet 3sat eine fiinfteilige Rei-
he mit Filmen aus Schwarzafrika. Es
folgtam 9. Juli «Ta Dona» (Mali 1991),
am 16. Juli «Finzan» (Mali 1988), am
23. Juli «Afrique, je te plumerai»
(Kamerun 1991)undam 25 . Juli «Laafi»
(Burkina Faso 1991).

Jeremy ‘

Regie: Arthur Barron (USA 1973), mit
Robby Benson, Len Bari, Leonardo
Cimino. - Die Geschichte der ersten
Liebe zweier Sechzehnjidhriger in New
York. Psychologisch subtil erzdhlt, mit
ungelenk-komischen Dialogen und fri-
schen Einfillen. - 21.15, SW 3.

Donnerstag, 8. Juli

Le million (Die Million)

Regie: René Clair (Frankreich 1931),
mit René Lefevre, Annabella, Louis
Allibert. - Einin finanziellen Noten stek-
kender Kunstmaler zieht in einer Lotte-
rie das grosse Los, hat es jedoch in einer
altenJacke vergessen, die bereits mehr-
mals den Besitzer gewechselt hat.
Komédiantisches Singspiel von René
Clair, das auch heute noch durch Ironie
und Poesie fesselt. - 23.25, SW 3.
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Yecron

Filme am Fernsehen

Freitag, 9. Juli

The Strange Love of Martha lvers
(Die seltsame Liebe der Martha Ivers)
Regie: Lewis Milestone (USA 1946),
mit Barbara Stanwyck, Elizabeth Scott,
Kirk Douglas, Judith Anderson. - Ein
Maidchen verschuldet durch einen im
Affekt gefiihrten Hieb den Tod seiner
reichen und herzlosen Tante. Die Tat
kann mit Hilfe eines Staatsanwaltes,
der als Junge den Vorfall miterlebte,
vertuscht werden. Jahre spiter regiert
die Titerin das riesige Familienerbe
undkontrolliertdas Leben in einer Klein-
stadt in Pennsylvania. Als ihr Jugend-
freund zuriickkehrtund das iible Treiben
der ihn heftig begehrenden Frau durch-
schaut, steuern die Ereignisse auf ei-
nen schlimmen Ausgang zu. Ein diiste-
rer, fatalistischer «film noir», der ge-
genseitige Abhidngigkeiten und psychi-
sche Ausweglosigkeit anspricht. - 23.50,
ARD.

Montag, 12. Juli

Matador

Regie: Pedro Almodévar (Spanien 1986),
mit Assumpta Serna, Antonio Banderas,
Nacho Martinez. - Ein Matador, der
nacheinem Unfall eine Stierkampfschule
betreibt, kann nicht aufhoren zu toten,
wobei er meint, Frauen wie Stiere be-
handeln zu miissen. Die Anwiltin sei-
nes jungen Schiitzlings, der die Verbre-
chen des «Meisters» auf sich genom-
men hat, erliegt der todbringenden Lei-
denschaft des Matadors. Ein Film iiber
Stierkampf, Liebe, Gewalt, Lust am
Toten und Mystik. Die Bilder sind bunt,
schrill, manchmal voll schwarz/weisser
Asthetik, oft aber auch brutal. - 23.00,
ZDF. — ZOOM 23/89

Dienstag, 13. Juli

Das Kaninchenbinich

Regie: Kurt Maetzig (DDR 1965), mit
Angelika Waller, Alfred Miiller, Irma
Miinch. - Ost-Berlin nach dem Bau der
Mauer: Eine junge Frau, die nach der
Verurteilung ihres Bruders wegen
«staatsgefahrdender Hetze» keine Zu-
lassung zum Studium erhilt, muss sich
als Kellnerin durchschlagen. Zufillig
verliebt sie sich inden Richter, derihren
Bruder verurteilte. Mit entlarvendem
Humor treffend operierende Auseinan-
dersetzung um Politik und Gesellschaft
der DDR. Der Film wurde im Dezember
1965 verboten und erst im November

1989 uraufgefiihrt. - 0.20, ZDF.

Das ZDF zeigt am 20. Juli ausserdem
den DDR-Spielfilm «Die Spur der Stei-
ne» von Frank Beyer aus dem Jahre
1966, der auch 25 Jahre lang verboten
war. Eine respektlos-humorvollle Aus-
einandersetzung um Planwirtschaft und
Partei.

Mittwoch, 14. Juli

Laura

Regie: Otto Preminger (USA 1944), mit
Gene Tierney, Dana Andrews, Clifton
Webb. - Ein Detektiv ermittelt im Mord-
fall an einer attraktiven Karrierefrau.
Die angeblich Tote taucht plotzlich wie-
der auf, und ein wirkliches Verbrechen
kann in allerletzer Minute verhindert
werden. Raffiniert aufgebauter Thriller
mit hervorragenden Darstellern und
Schauspielerinnen. - 22.35, 3sat.

Montag, 19. Juli

Les noces de papier
(Hochzeit auf Widerruf)

Regie: Michel Brault (Kanada 1989),
mit Geneviéve Bujold, Manuel Aran-
guiz, Dorothée Berryman. - Um einem
chilenischen Journalisten zu helfen, der
abgeschoben werden soll, willigt eine
kanadische Dozentin in eine Scheinehe
ein. Nach einer angemessenen Frist
soll die Ehe wieder geschieden werden.
Doch durch die Verbissenheit eines
«Asylantenjdgers» kommt es anders ...
Von einer glinzenden Hauptdarstelle-
rin getragene melodramatische Komo-
die voller poetischer Momente. - 20.00,
3sat.

Montag, 26. Juli

Storiad'amore

(Die Geschichte einer Liebe)

Regie: Francesco Maselli (Italien 1986),
mit Valeria Golino, BlasRoca-Rey, Livio
Panieri. - Einfiihlsames Melodrama um
drei junge Menschen aus den Slums von
Rom. Im Mittelpunkt steht eine
18jdhrige, die bei einer Reinigungsfirma
arbeitet und versucht, mit ihren beiden
Freunden zusammenzuleben und sich
aus dem Milieu zu befreien. Am Ende
aber zerbricht ihre Stirke, sie begeht
Selbstmord. Ein Film der grossen Ge-
fiihle, der in einzelnen Passagen an den
Neorealismus erinnert. Valeria Golino
wurde fiir diese Rolle 1986 beim
Filmfestival in Venedig als beste Dar-
stellerin ausgezeichnet. - 0.20, ZDF.

Donnerstag, 29. Juli

Un chien andalou
(EinandalusischerHund)

Regie: Luis Buiiuel (Frankreich 1928),
mit Salvador Dali, Luis Bufiuel, Pierre
Batcheff. - Der Kurzfilm, der bei seiner
Pariser Urauffiihrung einen Skandal
ausloste, beginnt, als sollte eine Ge-
schichte erzidhlt werden: «Es war ein-
mal - ». Doch was folgt, ist ein Schock,
Irritation: Ein Mann steht auf einem
Balkon, schirft das Rasiermesser. Eine
feine Wolke bewegt sich auf den Voll-
mond zu. Eine Frau sitzt mit weit aufge-
rissenen Augen da. Das Rasiermesser
néhert sich ihrem Gesicht. Die Wolke
zieht am Mond vorbei. Das Rasiermes-
ser schneidet das Auge auf. - 0.10, 3sat.

Freitag, 30. Juli

Laguerre est finie

(Der Kriegistvorbei)

Regie: Alain Resnais (Frankreich/
Schweden 1966), mit Yves Montand,
Ingrid Thulin, Genevi¢ve Bujold. - Por-
trit eines gegen das Franco-Regime
agierenden Exilspaniers, der wihrend
eines kurzen Aufenthalts in Paris von
Miidigkeit und Zweifeln befallen wird.
Zeitgeschichtliches und Personliches
vermischend, sucht Resnais nicht die
politische Stellungnahme, sondern eine
intellektuell und dsthetisch brillante Dar-
stellung des mit der Wirklichkeit in
Konflikt geratenen Revolutionirs. -
01.15, ZDF.

Sonntag, 8. August

lly ades jours ... etdeslunes
Regie: Claude Lelouch (Frankreich
1990), mit Gérard Lanvin, Patrick Ches-
nais, Vincent Lindon. - Scheinbar zufil-
lig angeordnete Erlebnisse von 13 Men-
schen wiahrend einer Vollmondnacht.
Claude Lelouch unternimmt einen wag-
halsigen, aber traumhaft schwerelos
inszenierten Balanceakt zwischen
Schmerz und Heiterkeit und schafft ein
faszinierendes, bisweilen etwas ver-
wirrendes Spiel um Leben und Tod so-
wie um die Gesetze von «Anziehen»
und «AbstoBen» in menschlichen Be-
ziehungen. - 22.30, B 3.

— ZOOM 16/90

(Programméinderungen vorbehalten)
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Filme auf Video

Gmar gavia (Cupfinal)

Regie: Eran Riklis (Israel 1991), mit
Moshe Ivgi, Muhamad Bacri, Salim Dau.
- Krieg zwischen Israel und Syrien im
Sommer 1982. Cohen, Reservist der
israelischen Armee, hat Flugtickets und
Eintrittskarten fiir den Fussball-Welt-
cup in Barcelona gekauft, als er am Tag
der Abreise einberufen wird. Im ersten
Einsatz wird er von einer paldstinensi-
schen Patrouille gefangengenommen,
mit der er vor der israelischen Armee
Richtung Beirut flieht. In dieser Aus-
nahmesituation, in der alle aufeinander
angewiesen sind, beginnt eine ausserge-
wohnliche Freundschaft zwischen Co-
hen und den Paldstinensern. Eine
menschliche Geschichte iiber einen blu-
tigen Krieg. - SELECTA/ZOOM, Zii-
rich.

Frankie & Johnny

Regie: Garry Marshall (USA 1991), mit
Al Pacino, Michelle Pfeiffer, Hector
Elizondo. - Ein ehemaliger Scheckbe-
triiger arbeitet als Koch, verliebt sich in
eine Kellnerin und kann die zunichst
abweisende Frau mit Ausdauer und Ein-
fiihlungsvermogen fiir sich gewinnen.
Komaodiantisch aufbereiteter Film um
Verletzlichkeit und Einsamkeit und eine
Liebeserklarung an die Stadt New York.
- Englische Originalversion bei Film-
handlung Thomas Hitz, Ziirich.

Lenny

Regie: Bob Fosse (USA 1974), mit
Dustin Hoffman, Valerie Perrine, Jan
Miner. - Dokumentarisch gestaltete Bio-
grafie des amerikanischen Entertainers
Lenny Bruce, der inden fiinfziger Jahren
durch sein obszones Repertoire bewusst
die Gesellschafts- und Justizmoral at-
tackierte und damit zahlreiche Skanda-
le provozierte. - Englische Originalver-
sion bei English Films, Ziirich.

Le locataire (Der Mieter)

Regie: Roman Polanski (Frankreich
1976), mit Roman Polanski, Isabelle
Adjani, Melvyn Douglas. - Ein schiich-
terner kleiner Angestellter zieht in eine
Pariser Altbauwohnung, deren Vor-
mieterin sich aus dem Fenster gestiirzt
hat. Vonden Nachbarn schikaniert, stei-
gert er sich in die Vorstellung hinein,
dass diese ihn zum Selbstmord treiben

wollen, wie sie es bereits mit seiner
Vormieterin getan hitten. Genaue und
faszinierende Schilderung einer
Identititskrise. - atlas-rialto film+av,
Ziirich.

Switch (Switch - Die Frau im Manne)
Regie: Blake Edwards (USA 1991), mit
Ellen Barkin, Jimmy Smith. - Ein ego-
zentrischer Mann wird nach der Ermor-
dung durch drei enttduschte Geliebte
aus dem Jenseits zu einem Leben als
Frau in die Welt zuriickbefordert, um
mehr Verstidndnis fiir weibliche Eigen-
art und Wiirde zu gewinnen. Mischung
aus Tragikomodie, Melodrama und
Klamauk, die zunehmend an inszenato-
rischer Eleganz einbiifit und vorherseh-
bar wird. - Videotronic, Dietlikon.

Tystnaden (Das Schweigen)

Regie: Ingmar Bergman (Schweden
1963), mit Ingrid Thulin, Gunnel Lind-
blom, Jorgen Lindstrom. - Zwei Schwe-
stern und der kleine Sohn einer der
beiden Frauen kommen in eine fremde
Stadt, deren Bewohner eine unverstind-
liche Sprache sprechen und die offenbar
von kriegerischen Auseinandersetzun-
gen heimgesucht wurde. In einem
labyrinthischen Hotel isoliert, sinken
allein ladhmende Kommunikationslosig-
keit. Ingmar Bergman inszeniert ein
Inferno der Angst, Verwirrung und Hilf-
losigkeit. - Schwedische Originalversi-
on mit englischen Untertiteln bei Film-
handlung Thomas Hitz, Ziirich.

The Bodyguard

Regie: Mick Jackson (USA 1992), mit
Kevin Costner, Whitney Houston, Gary
Kamp. - Ein ehemaliger CIA-Beamter
wird zum Schutz einer erfolgreichen
Popsénderin engagiert. Die Diva, die
vonihrer Bedrohung vorerst nichts
weiss, versucht ihren Beschiitzer los-
zuwerden, spiter dann zu verfiihren.
Letzteres gelingt, doch der einsame
Wolf zieht sich bald darauf emotional
zuriick. Ein brillantes Drehbuch, die
stimmgewaltige Schonheit Whitney
Huston und der iiberzeugende Kevin
Costnerergeben ein unterhaltsames und
spannendes Stiick Film mit einer iiber-
raschenden (wenn auch nicht sehr iiber-
zeugenden) Losung. - Warner Bros.,
Kilchberg.

Neu auf Video und bereitsim
ZOOM besprochen:

L' amant

Regie: Jean-Jacques Annaud (Frank-
reich 1991). - Warner Bros., Kilchberg.
— ZOOM 4/92

Black Robe

Regie: Bruce Beresford (Kanada/Au-
stralien 1990). - Englische Originalver-
sion bei Filmhandlung Thomas Hitz,
Ziirich. - ZOOM 6-7/92

Daedalus

Regie: Pepe Danquart (Deutschland/
Schweiz 1991). - Megaherz, Ziirich.
— ZOOM 4/91

Driving Miss Daisy

Regie: Bruce Beresford (USA 1989). -
atlas-rialto film+av, Ziirich. - ZOOM
7/90

Judou

Regie: Zhang Yimou (China/Japan
1990). - Originalversion in Mandarin
mit englischen Untertiteln bei English
Films, Ziirich. - ZOOM 24/90

Die schwache Stunde

Regie: Danielle Giuliani (Schweiz/
Deutschland 1992). - Megaherz, Zii-
rich. - ZOOM 2/92, 4/92
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Veranstaltungen

12. Juni - 9. Juli, Berlin
Europaische Sommerakademie -
Film und Medien

Uberlegungen zu Medien und Gesell-
schaft im neuen Europa stehen im Mit-
telpunkt der 4. Europdischen Sommer-
akademie. Unter anderem findet eine
Veranstaltungswoche mit dem Titel
«Another Map of Europe» statt, die in
Zusammenarbeit mit der European Film
Academy durchgefiihrt wird und zu der
bedeutende Regisseurinnen und Regis-
seure eingeladen sind. - Akademie der
Kiinste, Abteilung Film- und
Medienkunst, Hanseatenweg 10, D-
1000 Berlin21, Tel. 0049 40/390 007 26.

16. - 20. Juni, Hamburg
Lesbisch-Schwule Filmtage

Das in seiner Art grosste Festival im
deutschsprachigen Raum findet zum
vierten Mal statt. Gezeigt werden ne-
ben grossen Produktionen No-Budget-
und Independent-Filme.- METROPO-
LIS, Initiative Kommunales Kino Ham-
burg, Dammtorstr. 30 a, D-2000 Ham-
burg 36, Tel. 0049 40/34 23 53.

18. Juni - 28. Juli, Ziirich
Retrospektive Robert Altman

Mit «M.A.S.H.» (1971), einer bissigen
Kriegsfilmsatire, gelang dem heute
68jahrigen Altman der kommerzielle
Durchbruch. In der Folge drehte er eine
Reihe aussergewohnlicher Filme, die
seinen Ruf als eigenwilligen und kriti-
schen Filmemacher innerhalb des
amerikanischen Produktionssystems
festigten. Altman entlarvt mit Vorliebe
Mythen und Stereotypen der amerikani-
schen Massenkultur. - Kino Xenix, Kanz-
leistr. 56,8004 Ziirich, Tel. 01/242 73 10.

23. - 25. Juni, Weingarten (D)
«Andachtsraum Kino»

Vielfiltig sind die Beriihrungen von Kino
und Kirche. Biblische und religiose Stof-
fe werden mit filmischen Mitteln er-
zihlt, transformiert, interpretiert. Die
theologische Aufmerksamkeit fiir das
zeitgenossische Filmschaffen ist da-
gegen immer noch gering. Ist das Kino
als sdkularer Andachtsraum zwischen
Kunst und Kommerz zu widerspriich-
lich, zu farbig, zu fliichtig? Ein Exper-
tengesprich soll die Beziehungen kld-
ren. - Anmeldungen: Akademie der Di-

ozese Stuttgart, Geschiftsstelle, Im
Schellenkonig 61, D-7000 Stuttgart 1,
Tel.0049711/1640701.

25. - 27. Juni, Weingarten (D)
Kino, Kunst und Kirche

An dieser Wochenendtagung wird der
kirchliche Preistragerfilm der Berlinale
1993 vorgestellt und diskutiert. - An-
meldungen: Akademie der Didzese
Stuttgart, Geschiftsstelle, Im Schel-
lenkonig 61, D-7000 Stuttgart 1, Tel.
0049711/1640701.

26. Juni - 3. Juli, Miinchen

Neues chinesisches Kino

Unter dem Motto «Die Ankunft des
Friihlings» werden am Filmfest Miin-
chen erstmals in einer umfassenden
Reihe chinesische Filme der achtziger
und neunziger Jahre, die ausserhalb
Chinas bisher nicht zu sehen waren,
gezeigt. Fiir den Herbst sind Vorfiih-
rungen in der Schweiz vorgesehen. -
Auskunft: Internationale Miinchner
Filmwochen GmbH, Kaiserstr. 39, D-
800 Miinchen 40, Tel. 0049 80/3819040.

Bis Ende Juni, Ziirich, Basel

Jon Jost

Filme des unabhédngigen amerikani-
schen Filmemachers Jon Jost (vgl.
ZOOM 5/93) zeigen der Filmclub Xenix
Ziirich und das Neue Kino in Basel -
Filmclub Xenix, Kanzleistr. 56, 8004
Ziirich, Tel. 01/242 73 10 und Neues
Kino, Klybeckstrasse 247, 4057 Basel.

Bis Ende Juni, Ziirich
JapanischesKino

Das Ziiricher Kino Xenix und das Film-
podium Ziirich zeigen im Juni Filme ver-
schiedenster japanischer Regisseure. -
Filmpodium, Niischelerstr. 11, 8001
Ziirich und Kino Xenix, Kanzleistr. 56,
8004 Ziirich, Tel. 01/242 73 10.

Bis 1. Juli, Basel

Kino aus Indonesien

Indonesisches Kino ist Unterhaltungs-
kino, das aktuelle Probleme behandelt
und Geschichte anschaulich macht. Im
Rahmen des Festivals «Indonesien in
Basel 93» zeigt das Stadtkino Basel im
Kino Cameraindonesische Filme. - Titel
und Daten siehe Tagespresse.

1. - 4. Juli, Ziirich

Kinospektakel

Wihrend vier Tagen werden iiber 200
Filme iiber samtliche 36 Stadt-Ziircher
Leinwinde flimmern. - Das Progamm
liegt liegt ab 28. Juni in allen Kinos auf.

Bis 15. Juli, Ziirich

Wind im Film

Die Filmstelle VSETH/VSU zeigt bis
Mitte Juli jeden Dienstag einen Film
aus der Reihe «Wind im Film» (vgl. S.
8). - Filmstelle VSETH/VSU, ETH-
Zentrum, 8092 Ziirich, Tel. 01/256 42 94.

Bis Ende Juli, Ziirich, Basel
Yasujiro Ozu

Ein Auswahlausdem Schaffen Yasujiro
Ozus (vgl. S. 6) zeigt das Filmpodium
Ziirich (bis Ende Juni) und das Basler
Stadtkino im Camera (bis Ende Juli). -
Titel und Daten siehe Tagespresse.

22. Juli - 7. August, Thurgau
Freiluft-Kino

Das Rollende Kino der Frauenfelder
FilmfreundInnen (FFF) zeigt in elf Ge-
meinden Filme zum Thema «Aussen-
seiter und Ausgeflippte». - Frauenfelder
FilmfreundInnen, Postfach, Christof
Stillhard, Tel. 054/22 23 37.

Bis Ende August, Bern

Klassiker des Neorealismus

Nach Sanierungsarbeiten nimmt das
Kino im Kunstmuseum Bern seinen
Betrieb wieder auf und zeigt Klassiker
des italienischen Neorealismus. Am 11.
Juni wird die Wiederer6ffnung mit einer
Premieren-Bar gefeiert (19.30 Uhr
Apéro, 20.30 Uhr «Ossessione» von
Visconti, anschliessend Bar, Vino,
Risotto, Musik). - Kino im Kunstmu-
seum, Hodlerstrasse 8-12, 32 11 Bern,
Tel.031/212960.

Bis 31. Oktober, Bottrop-
Kirchhellen (D)

Special Effects - Die Welt des
phantastischen Films

In Zusammenarbeit mit der Stiftung
Deutsche Kinemathek zeigt der Bava-
riaFilmPark Exponate aus achtzig Jah-
ren Filmgeschichte. Ein Stelldichein al-
ter Bekannter wie Nosferatu, King Kong
und anderer Filmgrossen der Roboter-
und Monsterszene. - BavariaFilmPark,
Tonsholter Weg 13, D-4240 Bottrop-
Kirchhellen, Tel. 0049 2045/8991 11.



Samba Traore

Regie: Idrissa Ouedraogo
Burkina Faso/Frankreich/Schweiz 1992

Judith Waldner

N achts legt sich die Dunkelheit tiber
Samba (Sangare Bakary) wie ein
nass-kaltes schweres Tuch. Lichtet sich
der Himmel, ist die Einsamkeit der Nacht
voriiber, ist das Leben fast so leicht wie
eine Wolke. Samba ist aus der Stadt als
reicher Mann ins Dorf zuriickgekehrt. Er
bemiiht sich um Anerkennung, sucht Lie-
be, benimmt sich allerdings auf eine Art,
die seine Eltern beunruhigt. Seinem Vater
kauft der Reichgewordene eine ganze
Viehherde. Und er gewinnt das Herz der
von ihm geliebten Frau. Alles wire ein-
fach, wenn nicht in der Dunkelheit die
Erinnerung daran, wie er zum viele Geld
gekommen ist, aus allen Ecken kriechen
wiirde. Eine Tankstelle hat er iiberfallen,
zusammen mit einem anderen, den ein
Schuss eines Mannes aus der Garage auf
der Strasse zusammenbrechen liess. Es
sind nicht einmal die Bewohnerinnen und
Bewoher des Dorfes, die Samba das Le-
ben schwer machen. Die fragen sich nur
vereinzelt und nur dann und wann, wie er
wohl zu dem vielen Geld gekommen sei.
Doch der Gedanke an den Raubiiberfall in
der Stadt driickt Samba wie zu klein ge-
kaufte Schuhe.

Auch Sambas neue Ehefrau Saratou
(Mariam Kaba) hat schwer verdauliche
Erinnerungen. Schwanger verlor sie ihren
Verlobten, dann hat sie bei Ismail Trost
gesucht, war bei ihm, ohne ihn zu lieben.
Weil er unendlich viel getan hat fiir die
junge Frau und ihren neugeborenen Sohn
Alj, fithlt sie sichihm gegeniiber verpflich-
tet. Doch als Ismail ins Dorf kommt und sie
abholen will, bleibt Saratou bei Samba. Sie
erzihlt Samba die sie quilende Geschichte
mit Ismail, er hingegen vertraut sich nie-
mandem an, beliigt das ganze Dorf. Auch
seinen Freund Salif: Mit ihm trinkt er ein-
mal bis zum Morgengrauen, doch bringt er
es nicht fertig zu erzéhlen, was ihn be-

driickt. Die Zeit verrinnt. Erst nach langem
wird offensichtlich, dass in der Stadt die
Suche nach dem Tankstellen-Rauber nicht
aufgegeben wurde. Idrissa Ouedraogo, der
bekannteste Regisseur aus Burkina Faso
(«Yaaba», 1989; «Tilai», 1990), durch-
schreitet in seinem neusten Spielfilm
«Samba Traoré», der dieses Jahr in Berlin
einen Silbernen Bdren gewonnen hat, die
Zeit ziigig. Schwupps sind die Monate ins

Land gezogen, ist ein Haus gebaut, ist
Sambas Frau hochschwanger. Virtuos
iiberwindet Ouedraogo die grossen Zeit-
spriinge, nahtlos fliesst die Geschichte.
Der in Paris lebende Regisseur ist ein spar-
samer Erzéhler. So werden die Emotionen
von Samba und Saratou kaum ausgebrei-
tet. Schon, denn unnoétig ist das in dem Fall
allemal, da es kaum schwer vorstellbar ist,
wie sich jemand fiihlt angesichts einer
unliebsamen Vergangenheit und einer
angstvollen Vorstellung der Zukunft.
Nicht nur Emotionen werden verhalten
gezeigt, auch die Handlung wird in
«Samba Traoré» nicht vollstindig bebil-
dert. Vom Streit von Samba und Saratou
beispielsweise, von ihrer Trennung, zeigt
Ouedraogo nichts, sie wird deutlich durch

ein kurzes Gesprich von Sambas Mutter
mit einer Freundin.

«Samba Traoré» ist eine Film-Fabel,
die schlecht ausgeht: Samba und Saratou
werden von ihrem Vorleben eingeholt.
Obwohl Ouedraogo hier einen an sich
moralischen Stoff erzéhlt, verzichtet er
darauf, den verachtenswerten Ereignissen
der Vergangenheit ein eigentliches Straf-
gericht auf die Fersen zu schicken. Samba

l{a und
Saratou 1

wird zwar durch Hinweise, die Ismail der
Polizei gibt, verhaftet, doch Saratou ver-
spricht, auf ihn zu warten. Endgiiltigkeit
gibt es also keine, ebensowenig wie Pa-
thos oder holzschnittartig Schemen.
Einmal erzihlt Samba dem kleinen
Ali von einem, der fiir ein Fest ein paar
Hosen gekauft hat. Diese waren zu lang,
und niemand wollte ihm helfen, sie zu
kiirzen. In der Nacht aber griffen heimlich
alle hilfsbereit zur Schere — der Vater, die
Mutter, die Geschwister — und schnitten
nacheinander die Hosenbeine kiirzer.
Eine Erzdhlung im Film, ein Sinnbild fiir
den Film, fiir die in bestechend schonen
Bildern gezeigte Geschichte iiber die
Schwierigkeiten mit dem rechten Mass im
Leben einen passenden Platz zu finden. l
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Big Bang

Matthias Riittimann

arum gibt es etwas — und nicht

«

Untertitel iiber Matthias von Guntens

nichts?» Die Frage steht als

neuem Dokumentarfilm «Big Bang».
Die Frage nach dem Ursprung und dem
Anfang ist mindestens so alt wie die
abendléndische Kultur. Aus der Doméne
der Philosophen, Kosmologen, Ontolo-
gen und natiirlich der Theologen haben
sie und ihre Beantwortung allmahlich in
die Obhut der Naturwissenschaftler ge-
wechselt. Theoretische Physiker, Ele-
mentarteilchenforscher und

Astronomen tasten sich heute mit

Bruno Binggeli,
Astronom

ihren wissenschaftlichen Instru-
menten, Methoden und Theorien
zu den Grenzen des Universums
und der Materie vor. Eine faszi-
nierende Suche entlang einer un-
scharfen Trennlinie zwischen
Wissen und Glauben, die auch
den Laien in ihren Bann zieht,
sobald er sich darauf einldsst.
Unlingst ist in den Kinos «A
Brief History of Time» von Errol
Morris mit — fiir einen Dokumentarfilm —
beachtlicher Resonanz gelaufen. Das
Portrit des britischen Physikers Stephen
Hawking drehte sich um dieselben letz-
ten Fragen wie «Big Bang». So dhnlich
das Thema der beiden Dokumentarfilme
auch sein mag, so unterschiedlich packen
sie es an. Im Gegensatz zu Morris, der die
honorablen Reprisentanten der Zunft
zum Gesprich im Salon trifft, begibt sich
von Gunten vor Ort. Er sucht die Forscher
in den funktionalen Rdumen der For-
schungszentren auf, wo das Flimmern
der Bildschirme nie verloscht, und er
folgt den Astronomen in die chilenische
Atacama-Wiiste auf den Berg La Silla,
wo die Europdische Siidsternwarte
(ESO) in volliger Abgeschiedenheit ihr
Observatorium betreibt. Wieder ist es
dieselbe Aufmerksamkeit wie in «Reisen

26 zoom 6-7/93

ins Landesinnere» (ZOOM 3/89), von
Guntens grandiosem Dokumentarfilm
iiber das Leben in der Schweiz, mit der er
seinen Gesprachspartnern begegnet. Der
Blick fiir die
menschlichen und oft komischen Details

liebevollen, allzu-
verleiht den Szenen ihren Reiz, wéhrend
esin den Gesprichen um so grosse Dinge
wie die Entstehung des Universums geht.

Er sei kein Filmemacher, bekennt
Matthias von Gunten im Gesprich, der
die Personen seiner Filme unter vielen

Bewerbern selektioniere. Im Gegenteil,

er glaube an einen gewissen Zufall, der
ihm die richtigen Leute zufiihre. Und
iiberdies, filigt er hinzu, sei jeder Mensch
interessant, wenn man ihm lange genug
zuhore. Mit «Reisen ins Landesinnere»
hat er das hinldnglich bewiesen. In «Big
Bang» sind die «Darsteller» zwar weni-
ger privat, aber oft nicht weniger origi-
nell und iiberdies dusserst gewandt in der
Vermittlung ihres Wissens. Unvergess-
lich der erste Auftritt Gustav A. Tam-
mans, des leitenden Professors des
Astronomischen Instituts Basel. In einer
Studierstube von klassischem Zuschnitt
erklimmt die weltweit anerkannte Kapa-
zitédt in Sachen Universum und Ausdeh-
nung eine Leiter und stiirzt dabei — ein
Opfer der unaufhebbaren Gesetze der
Schwerkraft — beinahe in die Biicher-

Regie: Matthias von Gunten
Schweiz 1993

wand. Ebenso eloquent wie darstel-
lerisch begabt, bringt derselbe dem Zu-
schauer die komplexen Berechnungen
des Alters des Universums nahe.

Am spannendsten wird der Film stets
dann, wenn sich mit der portritierten
Person eine kleine Geschichte ergibt.
Massimo Tarenghi, Astronomieprofes—
sor aus Mailand und Projektleiter bei der
ESO, nimmt den Zuschauer mit zum
wahnwitzigen Unterfangen, den Urknall
sichtbar zu machen. «Wenn wir ins Uni—
versum schauen, sehen wir in die
Vergangenheit», erkldrt Taren-
ghi und fiihrt uns vor, wie vermit-
tels ultrastarker Teleskope und
mit Hilfe des Computers das
Licht von Galaxien sichtbar ge-
macht wird, das anndhernd so
viele Jahre unterwegs zur Erde
ist, wie der Urknall zuriickliegt:
15 Milliarden Jahre.

In die umgekehrte Richtung
blicken Pierre Le Coultre, Hans
Hofer und Sam Ting, welche im
Europdischen Kernforschungszentrum
(CERN) in Genf den Big Bang experi-
mentell erforschen. Mittels eines riesigen
Teilchenbeschleunigers und eines gigan-
tischen Systems von Detektoren wird der
Urknall simuliert und das Verhalten der
Materie unter diesen extremen Bedin-
gungen registriert. Ein immenses Com-
putersystem zeichnet die Daten auf, de-
ren Auswertung das Leben jedes einzel-
nen Forschers iiberdauern wiirde. Dem
Unterfangen héngt etwas Wahnwitziges
an, und man weiss nicht recht, ob man es
als beruhigend oder erschreckend neh-
men soll, wenn Hans Hofer das Ganze
mit einem Spiel vergleicht: «Es geht dar-
um, die Natur zu iiberlisten, um etwas
iiber sie zu erfahren», und mit Selbst-
verstdndlichkeit hinzufiigt: «Im iibrigen
ist es iiberhaupt nicht klar, dass man je



Blick in die Vergangen-_
heit des Universums

hinter dieses Geheimnis kommt.» Spite-
stens hier wiirde man vielleicht auch ei-
nen kritischeren Blick auf all dies unvor-
stellbar teure Probeln und Forschen er-
warten. Doch von Gunten bleibt ihn
schuldig und verweist darauf, dass er
ausschliesslich eine beobachtende Posi-
tion habe einnehmen wollen. Die Kritik
fliesst — wenn schon — viel sublimer ein.
Beispielsweise im Bekenntnis des Lei-
ters des Specola Vaticana, des pépstli-
chen Observatoriums, der die wissen-
schaftliche Forschung mit einer Art Ge-
bet, einer Vertiefung der Kenntnisse Got-
tes, vergleicht. Oder in den Vorbehalten

George Coyne,
Observatoriums-
leiter

des Astronomen Bruno Binggeli, der die-
ses «Wettriisten» rund um den Big Bang
skeptisch verfolgt: «Dann hat man ein-
fach am Schluss eine Weltformel. Die
ganze Welt ist in Zahlen umgewandelt.
Aber davon hat man nichts. Vielleicht
versteht man sie dann, und man kann sie
in eine Schublade versorgen. Aber man
sieht es nicht.»

Auch in die Bilder fliesst Kritik ein.
Die Asthetik spiegelt die Ambivalenz
menschlicher Wissenssucht zwischen
Hybris und Gottesdienst. Der Schonheit
der Atacama-Wiiste, deren Kargheit eine
meditative Stimmung verbreitet, steht
die dsthetische Grausamkeit des CERN-
Bunkers gegeniiber, dessen uniiber-
schaubare, komplexe High-Tech-Instal-
lationen Allmachtsgefiihle oder Ohn-
macht auslosen. Wenn Binggeli und
Tammann mit Bleistift, Massstab und
Schere den Geheimnissen des Univers-
ums auf Fotografien nachgehen, so ist
der Eindruck solcher Bilder ein ganz an-
derer, als wenn Le Coultre in einer unter-
irdischen Kommandozentrale des CERN

die Computer beaufsichtigt, welche al-
leinnochim Stande sind, die Datenflut zu
absorbieren, die bereits ein einziges, kei-
ne Sekunde dauerndes Experiment ab-
wirft.

Uber das Interesse hinaus, wissen-
schaftliche Einsichten und Spekulatio-
nen nachzuvollziehen, ist Matthias von
Gunten mit «Big Bang» ein Film gelun-
gen, der sich den philosophischen Di-
mensionen so wenig wie den menschli-
chen Bedingungen und selbst dem Wun-
derbaren, welche mit der Erforschung
des Big Bang verkniipft sind, ver-
schliesst. «Der Reiz der Arbeit», bemerkt
von Gunten, «lag in diesem dauernden
Dialog mit dem Unmdglichen, Unfass-
baren, das uns zwar direkt betrifft und in
seinen Bann schlédgt, vor dem aber jeder
Anngherungsversuch in Bildern und Be-
griffen genauso scheitern muss, wie mit
Zahlen und Maschinen. Doch man kann
die Fragen danach erzeugen, und man
kann diese Fragen stirker und schwicher
erleben.» Der Film «Big Bang» ist dies-
beziiglich ein starkes Erlebnis. Hll
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Holozan

Martin Walder

«Katastrophen kennt allein der Mensch, sofern
er sie tiberlebt; die Natur kennt keine Kata-
strophen» (Max Frisch: Der Mensch erscheint
im Holozdin)

ichts passiert, doch alles passiert:
Max Frischs Erzéhlung
Mensch erscheint im Holozén» (1979 im
Suhrkamp Verlag, Frankfurt/M., er-
schienen) ist einer seiner schonsten Tex-

«Der

te. In einem abgelegenen Tessiner Berg-
tal regnet es. So, wie es da regnen kann,
wenn die Sonnenstiibler geflohen sind.
Wenn die steilen Talflanken verhangen
sind, alles griin trieft, griin riecht, wenn
die Feuersalamander aus den Ritzen der
Stiitzmduerchen kriechen und wenn dort,
wo Stiitzmduerchen fehlen, Erde und
Dreck herunterkommen und vielleicht
die Strasse iiberspiilen. Der Dreiklang
des Postautos fillt aus, der Strom ab und
zu auch.

Herr Geiser, Mitte siebzig, aus Basel
stammend, hat Zeit. Schon im dritten
Absatz ist die Erzdhlung auf Schritt-
tempo abgebremst. Herr Geiser liest, no-
tiert, macht sich Gedanken iiber «letzte
Fragen». Das Lexikon bietet Hilfe an: mit
Stichworten, aber nicht mit Zusammen-
hiangen. Die versucht Herr Geiser da-
durch zu schaffen, dass er sie auf Zettel-
chen notiert oder spiter direkt aus dem
Buch schnipselt und an die Wand pinnt.
Diese Exzerpte aus dem objektiven Wis-
sen der Welt und vor allem iiber die
Entstehung des Lebens durchschiessen
den Erzéhltext von Frisch auch im Buch
typografisch so, dass er als Montage
sichtbar wird. Und auch als (hilflose)
Anstrengung. Gegen das Vergessen. Ge-
gen den Gedéchtnisverlust. Gegen die
Bedeutungslosigkeit. Denn je ldnger wir
lesen, desto unheimlicher wird deutlich,
dass hier nicht Tessiner Aussenwelt be-
schrieben wird, sondern Innenwelt. Die
wachsenden Spriinge und Risse in der
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unterspiilten Erde, das Rutschen und
Versickern, die Erosion —das findet alles
in Herrn Geisers Kopf statt. Und das
schmale Biichlein handelt von nichts
weniger als davon, wie die Objektivitt
das Individuelle 16scht, wie einem Exem-
plar Mensch das Bewusstsein und die
Zeit wieder abhanden kommen, wie es in
die erdgeschichtliche Bedeutungslosig-
keit zuriickkehrt und eingeht.

Das ist der Sache nach hochpathe-
tisch, was Herrn Geiser angeht, und abso-
lut irrelevant und ziemlich ridikiil, was
die Erdzeitalter betrifft. Die lakonische
Erzdhlweise Frischs steht in ironischer
Altersdemut auf der Seite der Erdge-
schichte. Vertrauter dsthetischer Trick:
Um so mehr aber passioniert sie uns, den
(kiinftigen) Geisers in uns, beim Lesen.
Musikalisch
chen: Hier wird Bach

gespro-

gespielt, nicht Beetho-
ven. Oder in filmischen
Kategorien: Die Monta-
ge folgt Bresson, nicht
dem Melodram. Kann
Text
iiberhaupt etwas tau-

dieser filmisch
gen? Er kann. Natiirlich
nicht fiir Eins-zu-eins-
Verfilmer wie Volker
Schlondorff.

Heinz Biitler und
Manfred Eicher haben in «Holozén» dort
angesetzt, wo der Text fiir den Film mog-
lich wird: bei der ihm innewohnenden
Musikalitdt. Sie haben ihn gewisser-
massen als Partitur gelesen und filmisch
imaginiert. Auf welche Weise, wird al-
lein schon daran deutlich, wie allen nar-
rativen Angeboten des Plots in Frischs
Erzdhlung widerstanden, wie Herrn
Geiser die Biografie entzogen wird.
Schliesslich hat der alte Mann bei Frisch
so etwas wie eine karge Psychologie: als

Regie: Heinz Biitler, Manfred Eicher

der seinen Lebensraum mit Bedeutungs-
zeichen tapezierende Kauz, der uns an
jenen Armand Schulthess im Onser-
nonetal denken ldsst, den Hans-Ulrich
Schlumpf einst filmisch dokumentiert
hatte («Armand Schulthess — j’ai le té1é-
phone», 1974). Erhatauch eine Biografie
- mit Tochter Corinne, die ihn am Ende
heimholt, und mit dem Bild der verstor-
benen Frau Elisabeth an der Wand, das
den wuchernden Lexikonschnipseln ei-
nes Tages weichen muss. Es gébe Besu-
cher. Es gibe Leute im Dorf. Und es gibt
den Haushalt: eine Kochplatte, die gliiht,
einen Hut auf dem Kopf, eine Katze, die
im Cheminée landet — versehentlich, ei-
nen Salamander im Bad und auf dem
Stubenboden. Bei Frisch werden all diese

sich verriickenden und schliesslich ver-

riickten Alltdglichkeiten zu Signalen des
Zerfalls, der Bewusstseins-Erosion, die
sich in einer slapstickartigen Slow-
Motion verdichten und wunderbar ver-
halten sogar Humor und damit Mensch-
lichkeit ins Buch tragen.

Wenig davon im Film, der auf Exi-
stenz zielt, nicht auf Psychologie und
Biografie. Die existentielle Dimension
durchdringt alles: das vom sozialen Aus-
senleben abgeschnittene Haus mit dem
unablidssigen Tessiner Regen, der die



Zeit verrinnen

lasst. Buchstiblich. Tonspur und

erbarmungslos

-mischung sind von einer Quali-
tit, die unsere feinsten Gehor-
nerven anspricht. Dazu gerit
Geisers Erinnerung an Island —im
Buch wenige konzentrierte Seiten
— im Film zur dominanten Me-
tapher fiir das bewusstlose Erd-
zeitalter, das in seinem Kopf iiber-
hand nimmt: Yorgos Arvanitis,
der die Filme von Theo Ange-
lopoulos und Schlondorffs «Ho-
mo Faber» fotografierte, hat die
jahrmillionenalte glaziale, weit
ausschwingende Szenerie mit ih-
ren Tundren, zerkliifteten Lava-
feldern und ihrer von der Bran-
dung zerschlissenen Kiiste mit
dem nur kontemplativ zu spiiren-
den Atem dieses Raums exemplarisch
abstrakt auf sich wirken lassen. Seine in
behutsamen, langsamen Travellings be-
wegten Bilder des Stillstands und der
Leere brechen voller Spannung die Enge
des Tessiner Bergtals und die Enge von
Geisers Kopf auf.

Den Filmemachern lag indes nichts
ferner, als den schroffen Kontrapunkt zu
suchen. An den Gelenkstellen sind — ver-
kiirzt gesagt — Tessiner «Aussenwelt»
und isldndische «Innenwelt» musikalisch
auf eine Weise induktiv so verklammert,
dass sie in unerbittlicher Schonheit den
Prozess des Zerfalls, des Ausloschens
vonbeiden Enden —dem zeitlichen Leben
und der Zeitlosigkeit — her, beriihren und
als Spur ohne Naht festhalten. Auf wie-
derholt verwendeten Klangfetzen und
-passagen von Quartett- und Sonaten-
sitzen «letzter Werke» vollzieht sich die
Transformation des erloschenden Lebens
glasklar: Bartéks Streichquartette Nr. 5
und 6, iiberwiltigend schon und zart
Schostakowitschs Viola-Sonate mit Pia-
no op. 147, zweimal auch Bachs Johan-
nes-Passion setzen die Akzente und die
Impulse fiir Uberginge und optische Be-
wegung, wobei bereits beim Drehen die
dem Kameramann iiber Kopfhorer einge-
spielte Musik eine spitere Harmoni-
sierung von optischer und akustischer

Motion und Emotion beim Schnitt (Isa-
belle Dedieu) gewdhrleisten sollte.

In dem Augenblick, da Geisers
Tochter auf der Suche nach ihrem auf
einem Ausflug ins Gebirge verschwun-
denen Vater mit dem Auto die Onser-
nonetal-Strasse heraufkurvt, ist es dann
eine andere Musik, die aus einer heutigen
Welt, aber nicht minder besinnlich, in
den Film stromt: Keith Jarretts «Ecsta-
sy». Sie setzt, im vielleicht atemberau-
bendsten Moment des Films, dasin Herrn
Geisers Island scheinbar endgiiltig zum
Stillstand gekommene Travelling des
Bewusstseins nochmals sachte in Bewe-
gung, ohne dieses Bewusstsein der Welt
und der Zeitlichkeit wiedergeben zu kon-
nen. Im Gegensatz zum Buch ldsst der
Film Tochter und Vater in einer Parallel-
montage sich verpassen. Herr Geiser ist
nicht mehr «da».

«Herr Geiser - sind Sie da? Der
schwedische Schauspieler Erland Jo-
sephson lugt um eine Zimmerecke in den
Raum und fragt sich das selber mit kin-
disch-kindlicher Listigkeit, deren Ki-
chern aber in trostlosem Schluchzen ver-
sackt. Frischs Grundfrage nach der Iden-
titdt, nach dem «Wer bin ich?», ist mit
einem schon als genial einfach zu be-
zeichnenden Kniff in den Film einge-
bracht. Der Schauspieler zitiert Sdtze aus

Erland
Josephson

dem Buch, nicht nur Wissen, nicht nur
Lexikalisches - sondern auch sich selber
in der dritten Person der Erzahlung. Er tut
das in seinem sotto voce gesprochenen
Deutsch (oder in Zitaten aus Scotts letz-
tem Tagebuch in Englisch) und spielt
damit das literarische Gewebe von Leit-
motiven nur diskret an und nie aufdring-
lich aus. In der Korperlichkeit des Schau-
spielers sammeln sich so Bild, Text,
Musik und der bei der Mischung der
Musik harmonisch teilweise angepasste
Naturgerduschteppich von endlosem Re-
gen, Wasser, Wind, Dielenknarren zu un-
serem inneren «Bild» der Wahrnehmung
von Existenz. Erland Josephson ist ein
Gliicksfall von Besetzung. In seiner
Statur und in seinem verwitterten Gesicht
vollzieht sich auf bestiirzende Weise
gewissermassen die Petrifizierung eines
individuellen Lebens. Er macht diesen
Film vollends zur stillen, konzentrierten
Abenteuerreise in eine Wahrnehmung,
die zu unserer Alltagswahrnehmung der
Strasse rigoros kontrastiert. Il

Wie Frischs Erzdhlung fiir den Film ge-
wonnen werden konnte, dariiber unter-
hdlt sich Martin Walder mit Manfred
Eicher in der Sendung «Holozdn. Ein
Buch — ein Film — eine Musik» am Sonn-
tag, 13. Juni 1993, 16.30 Uhr, auf DRS 2.
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Franz Ulrich

artin Schaubs Insel liegt nicht im

Meer, wo sich der Horizont in
unendlicher Ferne verliert. Sie liegt im
appenzellischen Alpsteingebiet, ringsum
begrenzt von steilen Grashingen und
schroffen Fliihen. Die Berge werfen den
Blick auf den Betrachter zuriick, erlau-
ben nur gelegentlich die Sicht tal-
auswarts, wo wiederum Berge den Hori-
zont verstellen. Die Menschen wirken
klein in dieser Landschaft, sind ganz auf
sich selbst zuriickgeworfen. Ihr tigliches
Dasein wird bestimmt von den Bergen,
von den Tages- und Jahreszeiten, vom
Wetter, vom Vieh, das sie sommern, von
Kindern, die sie aufziehen, von Hunger
und Durst, von Arbeiten und Ruhen. Thr
Tunund Lassen stehtim Einklang mit der
Natur, ihre Verrichtungen haben die Zu-
verlédssigkeit und Gelassenheit archai-
Natur,
Mensch bilden einen magischen «Golde-

scher Rituale. Kreatur und
nen Ring» (Eduard Renner), der — jeden
Tag im Alpsegen erneuert — dieses Das-
ein schiitzend umschliesst.

Der Film beginnt in der fahlen
Morgenddmmerung: In der noch dunklen
Alphiitte wird Licht gemacht, Gerdusche
von Hantierungen mit Kessel und Tanse
und das Knistern eines brennenden Kien-
spans dringen nach draussen — es sind die
Vorbereitungen zum Késen. Der Himmel
beginnt opalen zu schimmern, zarte
Wolkchen férben sich rosa, an den Hén-
gen flimmern Dunstschleier, allméhlich
wird es Tag auch zwischen den Fels-
winden. Zwei Méanner, Werner Meile und
sein Gehilfe Hermann Waldburger, sitzen
beim Friihstiick, wechseln sparsam Worte
iiber einen heulenden Hund in der Nacht,
dann kidsen und buttern sie, reinigen
Gefisse, pflegen sorgfiltig Késlaibe. Ein
frischer Tag ist angebrochen — ein Tag,
wie er gleich oder dhnlich seit Jahrhunder-
ten den alpinen Hirtenalltag préagt. Zu den
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Die Insel

Handreichungen der Alpler und zur stim-
mungsvollen  Morgenlandschaft  er-
klingen verhalten flirrend-sirrende Tone
einer leicht verfremdeten Appenzeller
Streichmusik und des Alpsegens.

Und plétzlich schreitet ein schwarz-
gekleideter Mann mit breitkrempigem
Hut auf einer taunassen Matte daher,
hockt auf einen Stein und beginnt vom
Hirten
Marcel zu erzéhlen, der alljéhrlich mit

verstorbenen savoyardischen
vierzig Kiihen hinauf auf die Alp zog,
«und dort, inmitten der Berge wie aus
Metall, war er zufrieden. Ich wiirde es
Gliick nennen, aber er nicht. (...) Im Kreis
der Berge war er zuhause. (...) Nach einer
Weile zéhlt die Einsamkeit auf der Alp
nicht mehr, weil man nacktist. Und wenn
man nackt ist, findet man eine andere Art
von Gesellschaft. Ich weiss nicht, wie es
kommt: die Erinnerung an die Kindheit,
der Garten Eden? (...) Und dann ist da die
standige Arbeit, die einem auch Gesell-
schaft leistet. (...) Marcels Hinde. Sie
waren schwielig, voll von Rissen, ge-
schwollen an den Knocheln. Sie waren
schwielig und gleichzeitg sehr gefiihl-
voll, auf eine Weise, die ich nicht be-
schreiben kann. Sie hatten so viele Dinge
gehandhabt. Sie waren wie gewisse alte
Worter, die heute ausser Gebrauch gera-
ten, Marcels Hénde.»

Der Erzihler ist der britische Maler,
Kunstschriftsteller
John Berger. Der Hirt Marcel Nicoud,
dessen er erzidhlend gedenkt, war einer

und Romanautor

seiner Freunde und «Vermittler» der
Bauernwelt und ist der Protagonist in
«Eine andere Art zu erzdhlen» von
Berger und dem Fotografen Jean Mohr.
Berger ist im Film, der von einer «ande-
ren Art zu leben» erzihlt, so etwas wie
das alter ego von Martin Schaub, mitdem
er eine gewisse Distanz zur archaischen
Hirtenwelt schafft. Die Worte Bergers,

Regie: Martin Schaub
Schweiz 1993

dessen Englisch in der Ostschweizer
Bergwelt befremdlich wirkt, lassen zur
maéchtigen Préasenz der Bilder einen zu-
sdtzlichen Vorstellungsraum des Erin-
nerns, des Vergénglichen und des Todes
entstehen. Die Alpstein-Welt ist zwar
Gegenwart, aber sie besteht aus «alten»
Bildern — Bildern vom Rand oder schon
ausserhalb unserer Zeit. Auch die wun-
dersame Musik Paul Gigers, die zwar von
Elementen der Appenzeller Folklore
lebt, aber von allem Volkstiimelnden
entschlackt ist, schafft durch ihren unge-
wohnten Klang einen glasklaren Klang-
raum, in dem die Bildern noch schirfere
Konturen gewinnen.

Anschliessend an den Morgen schrei-
tet der Film in weiteren vier «Kapiteln»
Junghirt
Mathias Briilisauer trégt an der sengenden

den ganzen Tageslauf ab.

Sonne, in deren Licht Insekten silbrig
durch die Luft schwirren, den Kuhdreck
zusammen, kehrt mit dem Holzbesen vor
der Stalltiir, macht Fauer, brit Spiegeleier,
hort die Mittagsnachrichten am Radio,
liegt auf der Holzbank, den Hund zu sei-
nen Fiissen, trinkt ein Glas Most, spaltet
Holz, liest Steine auf den Wiesen zusam-
men — kein Fehlgriff, kein Sdumen, alles
geht seinen althergebrachten Gang.
Knapp und sachlich zdhlt er die Arbeiten
auf, die tdglich zu erledigen sind. Der Hirt
istallein, aber nicht einsam —die Arbeit ist
seine «Gesellschaft».

Michel und Elke Stadler bereiten das
Mittagessen zu und erzihlen von ihrem
Leben auf der Alp. Er, der weit in der
Welt herumgekommen ist und sich mit
jedem Hirten, sei es in Nepal oder Argen-
tinien, verstdndigen kann, sagt: «Wenn
die Tiere es recht haben, ist mir wohl
dabei.» Sie, die Sozialpddagogik studiert
hat und gelernte Zimmerfrau ist, sagt:
«Was man tut und macht, wird von den
Tieren bestimmt, nicht von einem Chef



der dahinter steht. Ich fithle mich frei
dabei.» Sie fiittert die Wollschweine, er
bringt den Rindern Salzlecke und schnei-
det einem Rind die Klaue. Den beiden
geht Fritz Hofstetter, von Beruf Flach-
maler, als Gehilfe zur Hand. An den Fels-
winden hédngen Nebelschwaden, der
Abend naht.

Albert Riss, der mit Frau, drei klei-
nen Buben und einem Bruder auf «Furgg-
len» sommert, hat das Hirtenamt von
seinem Vater iibernommen. Seine Kiihe
werden mit der Maschine, die Ziegen von
Hand gemolken. Die Frau
mit Wische am Brunnen,
die spielenden Kinder, der
Hirt, der in der sinkenden
Abendsonne im Betruf sei-
ne kleine grosse Welt unter
den Schutz Gottes und
Marias stellt — Bilder von
unendlicher Wirme, Ge-
borgenheit und paradiesi-
schem Frieden.

Wihrend die tief-
liegende Sonne jede Un-
ebenheit auf Héngen und
Felsen herausmodelliert
und Schatten langsam an
den Bergflanken hoher
klettern, erzéhlt Johann Koller, der als
Dreijéhriger seinen Vater erstmals auf
die Alp begleitete, von der Vergangen-
heit. Mit seinem Stock weist er in die
Landschaft, benennt jeden Flecken Erde
und Gestein, beseelt Matten, Wege und
Berge mit Geschichten und macht so die-
se Welt von aufgetiirmten Gestein leben-
dig — auch eine Art Schopfungsakt. Sein
melodischer Dialektsingsang erinnert an
den beschworenden Klang buddhis-
tischer Monchsgebete.

Im Filensee spiegeln sich - wie am
Morgen - die hdchsten vom letzten Licht
der Sonne noch bestrahlten Felsgrate.
Nur sind jetzt die Farben nicht mehr
frisch, licht und klar, sondern gedampft,
warm und geschwingert von der Lastdes
Tages. Der schwarze Mann stdsst einen
Nachen ins Wasser, rudert auf den stillen
See hinaus — ein mythologischer Fihr-
mann aus einer anderen Zeit.

Der Filmjournalist, Publizist und Fo-
tograf Martin Schaub, sicher lange Jahre
ein Stadtmensch und Intellektueller par
excellence, dokumentiert mit «Die Insel»
seine Begegnung mit einer anderen Welt.
In seiner Kindheit beeindruckte ihn eine
Fotografie des Filensees. Es dauerte 35
Jahre, bis er diesen und die Landschaft
am Alpstein mit eigenen Augen kennen-
lernte, und noch einige Jahre dazu, bis er
sein Filmprojekt iiber diese Gegend rea-
lisieren konnte. «Die Scheu ist ebenso
geblieben wie die Verzauberung durch

Johann Koller,

entfremdete Arbeit. Ihre Tatigkeiten sind
sinnhaltige und sinnenhafte Rituale.
Martin Schaub und Hansueli Schenkel an
der Kamera haben Bilder von grosser
Schonheit geschaffen, die Landschaft,
Tiere und Menschen in einem natiirli-
chen Kreislauf des Lebens zeigen. Die
Intensitit dieser Bilder, der sehr direkte
Ton (Tobias Ineichen), der «organische»
Schnitt (Rainer M. Trinkler) haben ein
Werk entstehen lassen, das nicht von
ungefihr an den «geistesverwandten»
Dokumentarfilm «Wir Bergler in den
(1975) von
Fredi M. Murer erinnert.
Auch  Schaubs  Film
nimmt und lédsst sich Zeit,

Bergen...»

hélt manche Tétigkeiten
fast eins zu eins fest, ver-
mittelt einen Lebens-
rhythmus der Ruhe und
Gelassenheit.
«Die Insel» ist eine
Hommage an eine ge-
schlossene, in sich ruhen-
de Welt, schafft aber dank
seiner Stille und Gelas-

senheit einen offenen Er-

Hirte auf «Falen»

eine magische Landschaft. (...) Mein In-
teresse an dieser Welt und an ihren Be-
wohnern ist kein ethnologisches. Mich
ziehen sie an, weil das alles fremd und
fern und zugleich unséglich vertraut ist.»
John Berger war fiir ihn «der einzige
mogliche ’Fremde’ in der Alpstein-Welt.
(...)In einer Erzéhlung sagt er alles, was
ich in einem Kommentar nicht habe sa-
gen konnen und wollen. In der letzten
Einstellung des Films, im Boot auf dem
See, weit weg, bin ich sein Double.»
Das archaisch-nomadische Leben,
das die Alpler wihrend einiger Sommer-
monate in einer abgeschiedenen Berg-
welt fiihren, scheint heil, ja paradiesisch
zu sein. Die Hektik der Stidte, die zweck-
gerichtete Funktionalitdt der Technik
und Computer, Konsumzwinge, Wirt-
schaftskrise und Krieg sind weit weg.
Das Leben dieser Menschen in den Ber-
genistnicht sinnentleert, sie leisten keine

lebnisraum, in den die
Zuschauerinnen und Zu-
schauer Gedanken, Gefiihle, Sehnsiichte
und (Gegen-) Bilder aus eigenen Erfah-
rungen einfliessen lassen konnen: Diese
Welt der Stille und Bedéchtigkeit, des
fast kreatiirlichen Einklangs mit der Na-
tur ist bedroht, vielleicht nur noch ein
Paradies auf Abruf, ein Relikt aus einer
vergangenen Zeit, durch eine ihre Res-
source hemmungslos zerstorende Zivili-
sation zum Untergang verurteilt. Oder:
Diese Welt des einfachen, bodenstéin-
digen Daseins ldsst auch eine konservati-
ve, ja reaktiondre Réduitmentalitit ent-
stehen, die allem Fremden misstrauisch
begegnet, alle Verdnderungen ablehnt.
Dass Martin Schaub nicht indoktriniert,
nicht eine Positition selbstherrlich be-
hauptet, sondern in seinem offenen
Kunstwerk auch Raum lésst fiir Gegen-
sdtze und Widerspriiche —auch darum ist
«Die Insel» ein grosser Schweizer Doku-
mentarfilm. l
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Die Farbe des Klangs
des Bildes der Stadt

Franz Ulrich

U rs Grafs Experimentalfilm kommt
zusammen mit Martin Schaubs
«Die Insel» ins Kino. Ein grosserer Ge-
gensatz istkaum denkbar: «Die Farbe des
Klangs des Bildes der Stadt» ist eine
rasante Bild-, Sprach- und Toncollage,
punktiert von einzelnen Ruhepausen,
und spiegelt die Wahrnehmung von
Wirklichkeit auf eine vollig andere Wei-
se als «Die Insel». Trotz aller formaler
Gegensitze aber sind die beiden Werke
durch Gemeinsamkeiten verbunden:
Beide leisten Widerstand gegen die
Vereinnahmung durch die Hektik des
Lebens unserer Zeit. «Die Insel» taucht
in eine Gegenwelt ein, «Die Farbe des
Klangs...» stiirzt sich mitten ins Getiim-
mel und fiihrt es ad absurdum.

Die Basis von Urs Grafs Film bildet
das  Musikstiick
schwiche fiir das Tempo der Zerstdrung»

«Wahrnehmungs-

von Alfred Zimmerlin (Komposition) und
Elisabeth Wandeler-Deck (Text), das bei
seiner Urauffithrung 1987 in Ziirich fiir
den Film aufgenommen wurde. Die Mu-
sik besteht aus vier «Schichten»: einer
Oboe live (Esther Christoffel), gespieltim
Hintergrund des Raums, teilweise durch
Live-Elektronik in den Raum projiziert,
vervielfacht, aufgespalten; einem Ton-
band mit dem Text (gesprochen von Mag-
da Vogel); einer Sprechstimme live (Mag-
da Vogel); einer improvisierenden Posau-
ne (Radu Malfatti). Im Film ist das elf-
miniitige Musikstiick zweimal zu horen.
Zur Musik voller Brechungen und
Dissonanzen und zum Text aus Wortfet-
zen und Satzfragmenten hat Urs Graf
eine Flut von Bildern im Zeitraffer gefiigt
— Wirklichkeitssplitter aus der Stadt Zii-
rich, die unter anderem die Relativitit des
Zeitempfindens reflektieren. In rasen-
dem Tempo scheintdie Kameradurch die
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Stadt zu fliegen, Strassenfluchten, Fassa-
den und Portale stiirzen auf Zuschauerin-
nen und Zuschauer ein oder saugen sie
ins Bild hinein — man/frau ist hin- und
hergerissen zwischen Flucht und Sog.
Dazwischen Blicke in die griine Natur.
Einzelne «epische» Motive werden er-
kennbar: ein junger Mann auf Postfahr-
rad stellt Todesanzeigen (?) zu, der Emp-
fanger klaubt jedesmal eine Fotografie
aus einer Schachtel hervor und pinnt sie
an die Wand, bis dort eine Galerie von
Portrdts hiéngt, die alle ihn selber als
Mann oder Frau mit verschiedenen Pe-

riicken und Kopfbedeckungen zeigen;

der Hund zu seinen Fiissen wird zum
Skelett; das Obst in einer Schale ver-
schrumpelt und verfault, von Maden zer-
fressen; von Zifferbldttern tropft Blut,
ein Kirchturm dreht sich ums Zifferblatt;
ein nacktes Liebespaar erforscht die Sen-
sationen der Haut, die Frau lacht.

«Die Farbe des Klangs des Bildes der
Stadt» kann man nicht nacherzihlen, der
Film besteht aus optischen und akusti-
schen Splittern und Fragmenten, die As-
soziationen auslosen, Gedanken {iber

Rhythmus und Hektik des Lebens, Ver-
ginglichkeit und Tod anregen. Urs Graf:
«Man sollte die Welt nicht nur von einem
Punkt aus betrachten und auch nicht be-
unruhigt sein, dass es diesen Punkt gar
nicht gibt. Das Chaos muss keine Angst
auslosen. Die subtil ineinander montier-
ten Bild-, Ton- und Wortkaskaden stellen
zwar eine chaotische Welt dar, die jedoch
durch die subtile Montage feine Struktu-
ren erhilt, die sich gegen die «Wahrneh-
mungsschwiéche fiir das Tempo der Zer-
storung» stellen, indem sie Tempo und
Zerstorung sichtbar, nachempfindbar und
bewusst machen. ll

Regie: Urs Graf; Text: Elisabeth
Wandeler-Deck; Musik: Alfred Zim-
merlin; Kamera: U. Graf, Hans
Stiirm; Schnitt: U. Graf; Ton: Andre-
as Rathgeb; Mitwirkende/Mitarbeit,:
Hans Kern, Betty Dieterle, David
Marquardt, Marlies Graf Ddtwyler,
Mathias Knauer u. a.; Produktion:
Schweiz 1992, Filmkollektiv Ziirich,
Urs Graf, Schweizer Fernsehen DRS,
16 mm, Farbe, 25 Min.; Verleih:
Filmkollektiv, Ziirich.



City of Hope

Judith Waldner

H uston, USA. Eine Stadt wie andere,
mit Einwohnerinnen und Einwoh-
nern wie anderswo auch. Nick und sein
Vater leben in der US-Metropole. Der
rebellische Sohn (Vincent Spano) kiindet
seinen langweiligen Job auf dem Bau,
seines Vaters finanzielle Unterstiitzung
lehnt er ab, da er vermutet, dass an dessen
reichlich vorhandenen Dollarnoten Blut
klebt. Um seine Schulden zu bezahlen,
braucht Nick dringend Geld und ldsst sich
zu einem prompt schiefgehenden Ein-
bruch iiberreden. Ein Mochtegern-Dieb
also, der das ungesetzliche Tun des Vaters
unakzeptabel findet. Natiirlich verdient
der zumindest einen Teil seines Lohns
wohl oder iibel mit seltsamen Mitteln: Der

gutsituierte Familienvater ist erpressbar,
sieht er sich doch verpflichtet, Frau und
Kindern einen gewissen Lebensstandard
zu bieten und Schwierigkeiten wie auch
immer aus dem Weg zu rdumen. Damit
der wegen Einbruchs gesuchte Nick von
der polizeilichen Fahndungsliste gestri-
chen wird, erkldrt sich der Vater zu Din-
gen bereit, die er vor sich selber kaum
vertreten kann. Vater und Sohn: zwei
Menschen, die auf einem sehr diinnen Seil
durchs Leben tanzen. Das Gleichgewicht

zu halten, fallt auch dem schwarzen Kom-
munalpolitiker Wynn (Joe Morton) nicht
leicht. Er will Geld fiir einen Schulfonds
zusammentrommeln; sein optimistischer
Kampf fiir ein besseres Bildungswesen ist
allerdings wenig hoffnungsvoll, da die
weisshdutige Bevolkerung kaum mehr
Lust verspiirt, ihre Kinder zusammen mit
Andersfarbigen in die 6ffentliche Schule
zu schicken. Morton muss sich von sei-
nesgleichen vorwerfen lassen, mit der
weissen Upperclass zu kooperieren, und
merken, dass nur mit Treu und Redlich-
keit ganz und gar nichts zu erreichen ist.
Durch den Hustoner Stadtdschungel
schlagen sich auch zwei schwarze Ju-
gendliche. Sie werden — nicht nur von der
Polizei — riide be-
handelt und lassen

Vincent Spano

als Nick ihre aufgestaute
Wut an einem
bleichgesichtigen

Jogger aus. Um ihre
Kopfe aus der Ge-
setzesschlinge zu
ziehen, behaupten
die zwei, der fit-
nessbewusste Leh-
rer habe sie sexuell
beldstigt, und sie
hétten in reiner Not-
wehr gehandelt.
«City of Hope»
ist bereits der siebte Spielfilm des Ame-
rikaners John Sayles, der im Film den
korrupten Garagenbesitzer Carl mimt.
Der vielseitige Amerikaner ist bis anhin
hierzulande kaum bekannt, das diirfte
sich nun @ndern. Sein achter Spielfilm
«Passion Fish» (1992) kommt Ende
Sommer in die Kinos: eine Geschichte
um zwei grundverschiedene Frauen, um
die nach einem Autounfall querschnitt-
gelahmte May-Alica (Mary McDonnell)
und deren schwarze Pflegerin Chantelle

Regie: John Sayles
USA 1991

(Alfre Woodard).

Zuriick zu «City of Hope»: Neben
Nick, dem Dreh- und Angelpunkt der
Grossstadtballade, neben seinem Vater,
Joe Morton und den zwei jungen Schwar-
zen kdmpfen etliche andere Figuren mehr
oder minder erfolgreich mit den Tiicken
des Lebens in Huston. Eine eigentliche
Hauptfigur gibt es nicht, die Wege der
einzelnen Personen kreuzen sich, ver-
und entwirren sich, sind einmal lose ver-
bunden, dann wieder von bindender Ab-
hingigkeit. Die Vielzahl mehr oder we-
niger gleichwertiger Personen sperrt sich
einer Identifikation, Zuschauerinnen und
Zuschauer bleiben beobachtend, distan-
ziert. Ein kluger Zug, nimmt Sayles da-
mit doch dem Stoff die trénentreibende
und deprimierende Potenz. Er webt zahl-
lose Geschichten zusammen zu einem
ebenso vielfiltigen wie tristen Bild des
Daseins in den neunziger Jahren. Haufig
wechselt er ohne Schnitt von einer Ge-
schichte zur anderen, von einer Perso-
nengruppe zur nachsten: Wéhrend einer
aus dem Bild verschwindet, treten andere
hinein. Obwohl die nahtlosen Uberginge
nicht nur formal bestens funktionieren
und faszinieren, fehlt dem Film durch das
Ubermass an gezeigten Facetten das ge-
wisse fesselnde Etwas, fehlen die wirkli-
chen Hohepunkte. Trotzdem: Sayles der
auch als Drehbuchautor, Cutter, Schrift-
steller, Videoclips-Regisseur (fiir Bruce
Springsteen) arbeitet, bringt ein ebenso
faszinierendes wie tristes Bild des Stadt-
daseins der Gegenwart, das jeder und
jede moglichst ungeschoren durchleben
mochte, auf die Leinwand, iiberzeugt
durch seine moralinfreie Erzéhlweise
und eindringlich differenzierte Darstel-
lung von Intrigen, politischer und wirt-
schaftlicher Macht, Rassenhass, sozialer
Spannung und privaten Beziehungstur-
bulenzen. M
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Simon Koenig

R osa von Praunheim — der Name ist
Programm. Ein streitbarer Anwalt
fiir die homosexuelle Minderheit. Seine
Lust zu provozieren hatihm das Image des
«bad boy» eingetragen. Die andere Seite
des Filmemachers, sein Talent, Menschen
zu portritieren, fillt dabei oft unter
den Tisch. Seine Vorliebe gilt starken
Frauen. Nach Lotti Huber, der schil-
lernden und vor Leben spriithenden,
fast 70jéhrigen Séngerin und Selbst-
darstellerin («Affengeil» 1990), por-
tritiert er diesmal Lothar Berfelde,
der sich nach einem Vorort im Osten
Berlins, wo er lebt, Charlotte von
Mahlsdorf nennt, so wie Rosa von
Praunheim, der in Wirklichkeit Hol-
ger Bernhard Mischwitzky heisst, den
Namen eines Frankfurter Vororts an-
genommen hat. Der 64jidhrige Mu-
seumsbesitzer fiihlt sich als Frau in einem
Minnerkorper, und die deutsche Presse
nennt ihn den beriihmtesten Transvestiten
der Ex-DDR. Dem Klischeebild des tun-
tigen Transvestiten entspricht er aber
iberhaupt nicht. Im Gegenteil, sein Ideal
ist das Dienstmédchen der Jahrhundert-
wende. Er sieht sich in der traditionellen
Frauenrolle mit Staublappen, Schiirze und
Kopftuch.

«Ich bin meine eigene Frau ist der
Titel von Berfeldes Autobiografie, nach
der Praunheim den gleichnamigen Doku-
mentarfilm gemacht hat. Er hélt sich da-
bei an den historischen Faden, den das
ungewohnliche und spannende Leben
des Aussenseiters vorgibt. Er ldsst Char-
lotte erzdhlen in ihrer prézisen, schlich-
ten und wunderbar altertiimelnden Spra-
che. Die wohlgesetzten, druckreifen Sét-
ze leben von der Liebe zum Detail. In
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ihnen schwingt das Timbre der ldngst
vergangenen, von Charlotte heiss gelieb-
ten Griinderjahre mit. Genau wie die
vergilbten Kértchen in Vor- und Ab-

spann, auf denen die Namen mit

verschnorkelten Mustern umrandet sind,

umflort den ganzen Film diese Aura der
Nostalgie.

Eine unbestimmte Sehnsucht nach
einer vergangenen Zeit pragt Charlottes
Leben, obwohl die Vergangenheit der
ungewohnlichen «Dame» alles andere
alsrosig war. Lothar, Jahrgang 1928, den
sie in der Schule Lotharchen oder
Lottchen riefen, spiirte schon friih, was
mit ihm los war («Die Natur hat sich mit
mir einen Scherz erlaubt»). Er muss sei-
nen gewalttdtigen Vater, einen glithen-
den Nazi, mit dem «Kiichenriihrholz»
erschlagen, um sich und seine Mutter zu
schiitzen und seine Feminitit ausleben zu
konnen. 1945 in Berlin, wie er «in tail-
liertem Rock durch den Endkampf
schwuchtelt», wird er von deutschen Sol-
daten beinahe als Deserteur erschossen.
Er front seiner grossen Leidenschaft,
dem Sammeln von alten Mobeln und

Ich bin meine
eigene Frau

Regie: Rosa von Praunheim
Deutschland 1992

Gebrauchsgegenstinden aus der Griin-
derzeit (1871-1900). Das Museum, das er
spiter mit viel Akribie einrichtet und
gegen DDR-Funktionidre verteidigt, ist
vollgestopft mit originalen Einrichtun-
gendieser biirgerlichen Epoche, «die den
Geschmack eines zu Wohlstand ge-
kommenen Biirgertums wiedergibt
und oft zu kitschigen Formen ten-
diert» (Lexikon der Kunst).

Das wache Geschichtsbewusst-
sein Charlottes gibt Praunheim die
Moglichkeit, die Schwulengeschich-
te Deutschlands und der DDR aufzu-
arbeiten. Charlotte berichtet von rau-
schenden Transvestitenbéllen der
preussischen Armee in der priiden
wilhelminischen Zeit. Die florieren-
de Schwulenszene im Nachkriegs-
Berlin hat sie selbst miterlebt. Ihr
damaliges Zentrum, die Mulackritze,
eine alte Kneipe, hat sie vor dem Abbruch
bewahrt und originalgetreu in ihrem
Museum wieder aufgebaut. Unter dem
spiterem DDR-Regime diente diese Ku-
lisse den Schwulen und Lesben als Treff-
punkt und Zufluchtsort.

In schlichtem Rock, hochgeschlos-
sener Bluse und dezenter Halskette er-
zihlt Charlotte von Mahlsdorf mit Schalk
in den Augen aus ihrem turbulenten Le-
ben. Man hort ihr gerne zu. Beharrlich ist
sie zu sich selbst gestanden und zu ihrem
Lebenstraum, dem Griinderzeitmuseum,
das sie immer noch mit grossem Engage-
ment fiihrt.

Im Stil des Doku-Dramas ergiinzt
Rosa von Praunheim die Erzdhlungen der
Zeitzeugin mit kleinen Inszenierungen.
Er interpretiert das Gehorte mit Schau-
spielern, wobei einer fiir die Jugendzeit



(bis siebzehn), ein anderer fiir die Zeit bis
vierzig die Rolle der jungen Charlotte
iibernehmen. Ein Stil, der schon von
Werner Swiss Schweizer in «Dynamit
am Simplon» (1989) oder Bruno Moll in
«Das ganze Leben» (1982) erprobt wur-
de. Das Erfrischende an dieser Form ist,
dass der Autor den authentischen Zeit-
zeugen eine eigene subjektive Fiktionali-
tdt gegeniiberstellt und sich so selbst in
den Film integriert. Immer wieder platzt
Charlotte in die inszenierten Szenen und
verwebt so die Dokumentarebene mit der
inszenierten. Hochst aufschlussreich et-
wa in einer der Jugendszenen: Der
17jéhrige Lothar, der im zerbombten Ber-
lin im Friihjahr 1945 von deutschen Sol-
daten an die Wand gestellt und beinahe
erschossen wird, fliichtet zu Tode er-
schrocken in die Arme der alten (wirkli-
chen) Charlotte. Schiitzend nimmt sich
das abgeklérte und weise Alter der (eige-
nen) verwirrten und eingeschiichterten
Jugend an.

Rosa von Praunheim inszeniert diese
Erinnerungsstiicke allerdings mit einem

plumpen Dilettantismus, der Methode
hat. Die Inszenierungen — oder besser die
Darbietungen — sind nicht auf einen fil-
mischen Realismus aus. Schlecht gefiihrte
Schauspieler, unsorgfiltige Dekors, alles
scheint ein bisschen schnell gegangen zu
sein. Die unbeholfenen Szenen wirken in
ihrer Klischeehaftigkeit und Trivialitit
wie Bilder aus einem Bilderbuch. Es
scheint nicht darum zu gehen, einen psy-
chologischen Realismus der Figuren zu
entwickeln, sondern einzig deren Bedeu-
tung fiir Charlotte zu unterstreichen. In
ihrer erfrischenden Naivitdt wirken die
Szenen teils geradezu humoristisch. Etwa
dort, wo Praunheim provozierende Sze-
nen aus dem Sexualleben zeigt. Die Sado-
Maso-Spiele mit einem per Toiletten-
kritzelei gefundenen Partner sind rithrend
harmlos inszeniert. Im entscheidenden
Moment tritt dann noch Charlotte selbst
hinzu, um zu zeigen wie es wirklich war.

Von den Darstellern zu Episoden
und Situationen befragt, gibt Charlotte
bereitwillig Auskunft. Die Mini-Inter-
views finden in einer theatralischen Um-

gebung statt, die Charlotte von Mahls-
dorf trotz aller stillen Zuriickhaltung ent-
sprechen. Dazu bricht Praunheim ihre
teils bedriickenden Erinnerungen und
lasst sie in heitere Gelassenheit miinden.
Charlotte von Mahlsdorf dominiert den
Film. Aber nicht mit der Prignanz eines
Glamourstars, sondern mit ruhiger Be-
stimmtheit und wiirdiger Beharrlichkeit.
Der Film hebt nicht die Kauzigkeit oder
das Exotische an ihr hervor, sondern die
Geradlinigkeit, mit der sie zu sich selbst
und ihren ausgefallenen Vorlieben steht.
Die «Normalitit» und Gelassenheit, mit
denen sie dieses Aussenseiterleben be-
steht, sind iiberzeugend. Wenn der Zoll-
beamte sie entgeistert fragt, ob sie den
Pass ihres Bruders hingestreckt habe,
weil im Pass ein Ménnername steht, er-
klért sie ihm ruhig und bestimmt, dass sie
halt eine Frau sei, die im Korper eines
Mannes stecke. Der Zollbeamte schluckt
zweimal und verabschiedet sich mit ei-
nem hoflichen «Schonen Tag, meine
Dame», was diese mit einem altmodi-
schen Knicks quittiert. H

charlo&é von Mahlsdorf
(rechts) mit zwei ihrer
Darsteller
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Der Zementgarten

Stefan Lux

I ch fiige die kleine Geschichte iiber
« seinen Tod nur ein, um zu erkléren,
warum meine Schwestern und ich eine so
grosse Menge Zement zur Verfiigung
hatten.» Die registrierende Distanz, mit
der der 15jdhrige Jack (Andrew Ro-
bertson) einleitend den Tod des Vaters
(Hanns Zischler) kommentiert, bestimmt
den Ton in Ian McEvans Romandebiit
«Der Zementgarten» (deutsch erschie-
nen im Diogenes Verlag, Ziirich). Ahn-
lich wie «The Comfort of Strangers»
(«Der Trost von Fremden», 1990 ver-
filmt von Paul Schrader) kreist die raben-
schwarze Geschichte um die Suche nach
sexueller Identitdt und um die Faszi-
nation des Todes: Wihrend Jack ona-
niert, erliegt der Vater einem Herzan-
schlag — bei dem Versuch, den pedan-
tisch kultivierten Garten mit einer Beton-
decke ein- fiir allemal vor der Anarchie

der Natur zu bewahren.
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Jacks Familie lebt in einem einsa-
men Haus, dem Uberbleibsel einer Sied-
lung, in der Planierraupen ganze Arbeit
geleistet haben. Jenseits dieser «Mond-
landschaft» drohen gigantische Wohn-
silos. Der Abgeschiedenheitistes zu ver-
danken, dass einige Monate spéter auch
der Tod von Jacks Mutter (Sinead Cu-
sack) nach wochenlanger Krankheit un-
bemerkt bleibt. Der Gedanke ans Wai-
senhaus lédsst Jack (Andrew Robertson)
und seine éltere Schwester Julie (Char-
lotte Gainsbourg) instinktiv handeln.
Man «beerdigt» die Mutter im Keller in
einer Zinkwanne voller Beton. Die jiin-
gere Schwester Sue (Alice Coulthard)

The Cement
Garden

Regie: Andrew Birkin
England/Deutschland/Frankreich 1992

Charlotte
Gainsbourg und
Andrew

Robertson

wird eingeweiht, nur den kleinen Tom
(Ned Birkin) 1dsst man im Ungewissen.

Nun véllig auf sich allein gestellt,
verstricken sich die Geschwister in mehr
oder weniger versteckte Spiele um Macht
und Erotik. Julie und Sue ermuntern
Tom, sich immer oOfter in Midchen-
kleidern zu zeigen; Jack, der inzwischen
jegliche Korperpflege vermeidet, lehnt
Julies Fiihrungsanspriiche ab; Julie wie-
derum ist sich ihrer erotischen Wirkung
auf den Bruder bewusst und kontrolliert
das Spiel um Néhe und Distanz. Die
merkwiirdige Balance zwischen Zirt-
lichkeit und psychischer Gewalt gerit ins
Wanken, als sich Julie hdufiger mit ei-



nem jungen Mann trifft. Derek
(Jochen Horst) wird nicht nur
zu Jacks Konkurrenten um die
Zuneigung der Schwester; er
droht auch die «Leiche im Kel-
ler» aufzuspiiren, deren Geruch
mittlerweile in die verwahr-
loste  Wohnung dringt. Die
Konsequenz liegt auf der Hand:
Der Aussenseiter bedroht die
Existenzgrundlage der Ge-
schwister und muss abgewie-
sen werden. Julie verfiihrt Jack
— eine Liebe ohne Zukunft.
Uber der zirtlichen Umarmung
flackert ein Blaulicht.

Andrew Birkin liefert mit
«The Cement Garden» (am
diesjahrigen Filmfestival Berlin
mitdem Silbernen Bdren fiir die
beste Regie ausgezeichnet) das,
was man eine besonders werk-
getreue Romanverfilmung nen-
nen muss. Differenzen zur Vor-
lage beschrinken sich auf
Nebenschauplitze und die Ge-
wichtung einzelner Episoden.
Ganze Szenen jedoch sind
«wortgetreu» {ibernommen, so
die Geburtstagsfeier am Bett der
sterbenden Mutter, die Julie zu
einem provozierenden Hand-
stand und Jack zu einem faszi-
nierten Blick zwischen die Bei-
ne seiner Schwester nutzt. Sol-
che Werktreue liegt nahe, be-
nutzt McEwan doch einen aus-
gesprochen «filmischen» Er-
zidhlstil voller sinnfilliger Bil-
der. Und doch geht ein wichti-
ges Element verloren: die Perspektive
des Ich-Erzdhlers Jack. Bei McEwan ist
diese Perspektive selbst bereits Teil der
Erzdhlung, ist jede Szene deutlich das
Produkt einer personlichen, voreinge-
nommenen Wahrnehmung. Birkin er-
setzt Jacks Augen durch die «objektive»
Kamera und beraubt auf diese Weise
manche Szene ihres Hintergrundes. So
stellen sich vor allem im ersten Teil des
Films manche Beziige fiir den Betrachter
nur schleppend her.

Moralische Wertungen liegen Bir-
kin ebenso fern wie McEwan. «The
Cement Garden» schildert die inzestudse
Beziehung (auch dank der ausgezeichne-
ten Darsteller) unspektakuldr und ein-
fithlsam. Sie ist ebenso Resultat der Ein-
samkeit und Isolation wie zértliches Auf-
bdumen dagegen. Gerade in dieser Dop-
peldeutigkeit liegt die diistere Faszi-
nation der Geschichte: Durch dieselben
Risseim Beton, die von der Widerstands-
kraft des Lebendigen zeugen, bahnt sich

Charlotte
Gainsbourg

der Tod als Bedrohung der Geschwister
seinen Weg. Einfiihlungsvermogen be-
weist Birkin auch in der behutsamen,
aber unmissverstidndlichen Schilderung
der Pubertitsnote seines Protagonisten:
Begehren und Onanie; die rettenden Aus-
fliige in die Phantasiewelten eines Sci-
ence-Fiction-Buches; und immer wieder
die scheinbar unvermeidlichen Schuld-
gefiihle: «Ich habe meinen Vater nicht
getotet, aber manchmal hatte ich das Ge-
fiihl, ihm dabei geholfen zu haben.» H
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Judith Waldner

z ack, knapp unter zwanzig, weiss,
lebt mit seinem Vater in Detroit. Er

geht in eine Schule, in der vor allem
Schwarze unterrichtet werden. Kein Pro-
blem fiir Zack (Michael Rapaport): Sein
bester Freund Dee hat ebenfalls eine
schwarze Haut. Auf Dees Cousine Nikki
(N’Bushe Wright), neu zugezogen aus
New York, wirft Zack — nach der Tren-
nung von seiner blonde Freundin — ein
Auge. Beim ersten abendlichen Rendez-
vous besucht das kiinftige Paar den
Plattenladen von Zacks Vater. Der fiihrt
vor allem Platten aus Vinil, und da zieren
sie die unzihligen Covers: Thelonious
Monk, Buddy Rich, schwarze neben
weissen Jazzlegenden.

Nicht nur im heimeligen Laden fiillt
Musik die kulturellen Grében zwischen
Schwarz und Weiss, auch in Zacks Le-
ben, wenn dem der Sinn auch mehr nach
neueren Tonen, nach Hiphop oder Rap
zum Beispiel, steht. Musik ist in «Zebra-
head» fast allgegenwirtig, in Form von
Papas Jazz oder dem Sound der beinahe
am Ende der Teenie-Area angelangten
Schiilerinnen und Schiiler. Taj Mahal
schrieb die Noten zum Film, gesungen
und interpretiert werden die Stiicke unter
anderen von Nasty Nas und Kool Moe
Doe. Musik schlédgt Briicken, bald aber
triiben erste Misstone das friedliche Ne-
beneinander von Schwarz und Weiss.

Zack und Nikki werden ein Liebes-
paar, ein von der Hautfarbe her verschie-
denes und darum genau beobachtetes.
Ganz und gar nicht begeistert von der
amourdsen Liaison ist der ebenfalls an
Nikki interessierte schwarze Nut (Ron
Johnson). Da es ihm nicht gelingt, mehr
als ihre Sympathie zu erobern, kramt er
wiitend nach dummen Vorurteilen und
verstaubtem Rassenhass. Zuerst sind es
kleine Sticheleien wie die provozierende
Frage, ob Zack denn meine, schwarze
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Zebrahead

Musik zu horen mache aus

. . N’Bushe
ihm einen Schwarzen. Nuts Wright
Argumente erinnern an die Ro

Streitikeiten eines gelang-
weilten Paars iiber eine of-
fen herumliegende Zahn-
pastatube: Seine spitzziin-
gigen Angriffe haben wenig
zu tun mit dem wahren
Grund fiir seinen Frust.
Nuts personlichen Reaktio-
nen, resultierend aus den
Schwierigkeiten, sich mit
der Rolle des abgewiesenen
Verehrers abzufinden, ha-
ben den Effekt eines ins
Wasser geworfenen Steins:
Die Umgebung ergreift Par-
tei, mit dem einst friedli-
chen Miteinander ist es vor-
bei. Nikki und Zack, die
sich nach und nach gefun-
den haben, sehen ihre Be-
ziehung ans Licht gezerrt,
von allen Seiten ausge-
leuchtet und kommentiert,
von Vorurteilen, Neid und Intrigen
zermalmt. Die Liebe iiber die Farbgren-
zen hinweg ist der Ziindstoff fiir einen
Grossbrand, fiir eine ganz und gar sinnlo-
se Gewallttat.

«Zebrahead» ist Anthony Drazans
erster Spielfilm. Vor acht Jahren beende-
te der weisse Amerikaner seine Ausbil-
dung an der «New Yorker Film School»
und begann fiir verschiedene grosse Pro-
duktionsfirmen als Autor zu arbeiten.
Zwei Jahre spiter schrieb er an Robert
Redfords «Sundance Film Institut» die
erste Version von «Zebrahead», eine in
den siebziger Jahren angesiedelte, von
seinen Jugenderlebnissen in Long Island
inspirierte Geschichte, die er spiter auf
die beginnenden neunziger Jahre miinz-
te. Drazan bezeichnet sein Schaffen als

Regie: Anthony Drazan
USA 1992

vom europdischen Kino — vom italieni-

schen Neorealismus und der franzosi-
schen Nouvelle Vague — beeinflusst. Ein-
fliisse, die in seinem Erstling sichtbar
werden: Der mit kleinem Budgetrealisier-
te Film besticht nicht zuletzt durch seine
Authentizitét. Fiir ein stimmiges Bild der
Jugend der neunziger Jahre hat Drazan
Schulen in New York und New Jersey
besucht, Interviews mit Schiilerinnen und
Schiilern auf Video aufgezeichnet, sie
durchs Kameraobjektiv beobachtet. Eini-
ge der so gesammelten Sequenzen haben
direkten Eingang in den Film gefunden,
beispielsweise das Gesprich der selbst-
bewussten schwarzen Schiilerinnen dar-
tiber, mit wem es sich empfehle auszuge-
hen und mit wem auf keinen Fall.
Glaubwiirdig sind aber nicht nur die



Jugendlichen, sondern auch die Genera-
tion vor ihnen. Zacks Vater, dessen Frau
seit Jahren tot ist, stirkt sein Ego mittels
eroberter Blondinen. Uber Sex weiss er
seinem Sohn eine Menge zu erzihlen,
iiber Liebe ganz und gar nichts. Irgend-
wann entschliipft ihm das Gesténdnis,
dass er eigentlich gar nicht fahig sei, mit
einer Frau Liebe zu machen, dass er dabei
im Kopf immer ganz woanders sei. Der
angejahrte Mann mit seinem lockeren
Gehabe, mit seinem Dauergerede von
etwelchen Jazzern, ist eine durchsichtige
Gestalt, lacherlich ist sie nicht. Nikkis
Mutter gehort zur gleichen Generation
wie er. Sie iiberspielt ihre Resignation
zwar nicht, doch schweigt sie miss-
trauisch und warnt ihre Tochter dann und
wann davor, dass die Médnner immer nur
das eine wollten. Von Pep oder Lebens-
freude keine Spur, von Trdumen ganz zu
schweigen. Doch davon lassen sich Nik-
ki und Zack nicht beeindrucken, zum
Gliick. Klar, sie haben die Erfahrungs-
losigkeit auf ihrer Seite, sind optimi-
stisch, doch alles andere als naiv. Im

Gegenteil: Thnen ist ganz klar, dass ihre
Beziehung keine Friede-Freude-Eierku-
chen-Angelegenheit sein wird, und die
beiden sind — neben simplem Krach und
Beziehungsknatsch — zu einer Art der
Auseinandersetzung fihig, deren ihre
verkrusteten, vereinsamten Eltern langst
beraubt sind.

«Z.ebrahead», produziert von Oliver
Stone, ist formal nicht ganz ausgereift,
doch wen stort das, wenn ein Film von
einer Lebendigkeit ist wie dieser? Anders
als gidngige, antiseptisch und aufgesetzt
wirkende Leinwandwerke iiber die Liebe
und ihre Tiicken (aktuelles Beispiel:
«Singles», ZOOM 5/93), versteht es Dra-
zan, den Beziehungsturbulenzen Tief-
gang zu geben und sie mit durchaus poli-
tisch Motiviertem angereichert auf die
Leinwand zu bringen, Kino zu machen,
das Zuschauerinnen und Zuschauer etwas
angeht. Schon, dass er nie in einen lehrer-
haften Stil verfillt, ziigig erzéhlt, nicht
polarisiert. Schon im langen Vorspann,
der verschiedene Ansichten von Detroit
zeigt, wird darauf verzichtet, simpel her-

N’Bushe
Wright

untergekommene Vororte neben Villen-
viertel mit gepflegten Rasenplitzen zu
setzen. Drazan predigt nicht, sein Stand-
punkt schilt sich wie von selber aus der
Story. Konfliktstoffe in Schwarz-Weiss-
Beziehungen werden nicht herunterge-
spielt, der Filmtitel ist Programm: Kein
eingeebneter Einheitsbrei wird zelebriert,
sondern die Moglichkeit einer ungleich-
massigen schwarz-weissen Musterung
sozusagen. Gradlinig erzdhlt und im All-
tag verwurzelt, ist «Zebrahead» glaub-
wiirdiges und aktuelles Kino. H
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Falling Down

Ein ganz normaler Tag ‘

Franz Everschor

L os Angeles, die Splitterstadt im
amerikanischen Siidwesten, der
noch vor 20 Jahren der Ruf ereignisloser
Provinzialitit anhaftete, hat in den letzten
beiden Jahrzehnten den Anschluss ge-
schafft. Mehr als in allen anderen Berei-
chen jedoch hat sie mit New York, Detroit
und Chicago gleichgezogenim Verlustan
Lebensqualitit, in der Infiltration durch
Gangs und im Anwachsen der Gewalt-
tatigkeit, die inzwischen sogar in die
einstmals paradiesischen Enklaven des
gehobenen Biirgertums Einzug gehalten
hat. Wer in den Grenzen der fiir Smog und
Erdbeben anfilligen 3,5 Millionen-Stadt
lebt und arbeitet, verbringt kaum mehr
einen Tag ohne Frustration. Mit zusam-
mengebrochenem Verkehr auf den
Freeways, mit Fast Food, an deren Ver-
giftung erst kiirzlich wieder die Men-
schen in Scharen erkrankt sind, mit
Schiessereien in Schulen und Supermérk-
ten, mit Atemnot, Stress und der Hilflo-
sigkeit, weder mit seiner Hausangestell-
ten noch mit dem Autowidscher kommu-
nizieren zu konnen (weil die in der Regel
sinkt die
Toleranzschwelle auf ein Mindestmass
herab, das der nicht mehr kontrollierbaren
Explosion hiufig bedrohlich nahe-

kein Englisch sprechen),

kommt. Einen solchen Fall von Nerven-
zusammenbruch thematisiert dieser Film.

Der Mann ohne Namen — sein Auto-
nummernschild trdgt die beziehungs-
reichen Buchstaben «D-Fens» («de-
fense» = Verteidigung) — steckt in einem
Stau, eine gewiss schon im Uberdruss
durchlebte Situation. Doch diesmal be-
wahrt er nicht die Ruhe, diesmal frisst er
die Wut nicht in sich hinein — diesmal
dreht er durch. Man erfahrt von ihm, dass
er ein arbeitsloser Ingenieur ist, geschie-
den und heute gerade auf dem Weg zur
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Geburtstagsparty seines Tochterchens,
an der teilzunehmen ihm durch Gerichts-
verfiigung jedoch verboten ist. Die end-
lose Sinnlosigkeit des Staus, die briitende
Hitze, der nicht funktionierende Fenster-
heber, die ihn begierig umsurrende Flie-
gesind Kleinigkeiten, die eine seit Jahren
aufgebaute Frustration zum Uberkochen
bringen. Der Mann in weissem Hemd
und Krawatte wird zum Verteidiger und
Récher all derer, die unter dem Druck
einer Stadt und einer Gesellschaft leiden,
deren Ordnungsgefiige eigentlich langst
schon zusammengebrochen ist.

Wer nicht selbst in amerikanischen
Grossstiddten gelebt hat, wird die Bilder
dieses Films vermutlich wie Science-
Fiction betrachten: «Blade Runner»
(ZOOM 2/93) ohne die technischen
Attribute. Doch wer die Situation kennt,
dem sind die Modellbilder, an denen sich
der Zorn des einsamen Verteidigers der
Ohnméchtigen entlddt, nur allzu vertraut:
der koreanische Ladenbesitzer, der nur
gebrochen Englisch spricht und seine
Ware zu iiberhohten Preisen anbietet; die
«Drive-By-Shootings», denen tagtéiglich
unbeteiligte Passanten zum Opfer fallen;
die nicht von der Stelle kommenden
Strassenarbeiten, die auf den Verkehr,
dem sie dienen sollten, keinerlei Riick-
sicht nehmen; die Imbissketten, die
kalifornische Freundlichkeit ldngst ge-
gen bizarre Uberorganisation des Ser-
vicebetriebs eingetauscht haben; die
gigantischen Laden mit Militdrklamot-
ten, in denen man sich nicht wundert, auf
rassistische Neo-Nazis zu stossen. Der
Mann, dem «Falling Down» die Rache
des Biirgertums iibertrédgt, bedient sich
der Waffen seiner Feinde mit wachsen-
der Routine: vom Baseballschldger bis zu
einem wechselndem Arsenal von

Regie: Joel Schumacher
USA 1992

Schusswaffen. Man koénnte ihn als
fleischgewordenen Robocop, als Termi-
nator in menschlich unzulidnglicher Ge-
stalt oder als aktualisierte Neuauflage des
Charles Bronson aus «Death Wish»
(1974) abtun, wiren die Zeichen an sei-
nem Weg nicht von so auffilliger
Realistik, wéren nicht seine Zornaus-
briiche den unausgelebten Rachege-
danken von Millionen biederer Biirger so
verzweifelt dhnlich. Auch wenn sie fiir
die Filmaufnahmen hingestellt worden
sein mogen, die Wohnungs- und Arbeits-
losen, der Mann mit dem Aids-Schild, die
Protestler gegen den amerikanischen
Sparkassenskandal, sie sind alle zu reale
Bestandteile des Grossstadtalltags, als
dass man die Story in den Bereich der
Fiktion verweisen konnte.

Was an «Falling Down» mehr stort,
als es das Faktum der Selbstjustiz per se
konnte, ist die zu geringe Ernsthaftigkeit
seiner Macher, die aus dem schemati-
schen Ablauf der Geschichte deutlich
wird. Dieses Sujet hitte den Zugriff eines
Scorsese gebraucht, statt dessen wird es
nur der konventionellen Routine Joel
Schumachers teilhaftig. Bereits vom
Drehbuch benachteiligt, das den Amok-
lauf des durchdrehenden Durchschnitts-
biirgers mit der romanhaften privaten
Leidensgeschichte eines dem vorzeiti-
gen Ruhestand entgegensehenden Poli-
zeikommissars konterkariert, verliert
sich auch die Machart zunehmend in ver-
traute Stereotypen des melodrama-
tischen Actionkinos, bis hin zum Shoot-
Out (mit der verkannten Wasserpistole).
Es entbehrt aller Logik, den Jedermann
dieses Films nach den zur Identifikation
einladenden Eingangsszenen partout mit
einer detaillierten Vergangenheit verse-
hen zu wollen, die geschiedene Frau, das



aufgeschreckte Kind und die ahnungslo-
se Mutter immer wieder als Kronzeugen
in die Handlung einbeziehend. Kaum
wird ndmlich die aus der Allgemein-
giiltigkeit mehr und mehr entlassene Fi-
gur zu einem banalen Einzelschicksal, da
wandeln sich auch die Modellbilder einer
aus den Fugen geratenden Gesellschafts-
ordnung zu personlichen Kontrahenten.
Solche Individualisierung des Konfliktes
mag den Produzenten des Films aus kom-
merziellen Griinden durchaus recht ge-
wesen sein, die moralische Berechtigung
der Story verkehrt sich dadurch jedoch
ins Gegenteil. Die anfingliche Artiku—
lation eines gesellschaftsimmanenten
Zorngefiihls, quasi das Ausleben einer
Frustration, die phantastische Umkeh-
rung aufgestauter Ohnmacht in plotzli-
che Macht, wird genau zu dem, was sie in
diesem Zusammenhang nicht sein diirfte:
einem privaten Rachefeldzug. Indem der
Film beginnt, in Psyche und Vorleben
seines Protagonisten herumzustochern,
verwandelt er den namenlosen Zorn in
eine zufdllige Suche nach Motiven und
Anldssen. Das Opfer wird psychologi-
siert, doch die vermeintlichen Schuldi-
gen werden nicht denselben Spielregeln

unterworfen. Schumachers soziales En-
gagement reicht augenscheinlich nur bis
zum Vorzimmer seiner Produzenten. Die
zornigen Herren in ihren weissen Hem-
den und adretten Krawatten zu unbeque-
mer Reflexion zu zwingen, ist seine Sa-
che nicht. Es konnte dabei ja herauskom-
men, dass die Existenz der gangs, des
Rassismus und des umweltbedrohenden
Zustands einer ausschliesslich Kapital-
gesetzen gehorchenden Industriegesell-
schaft ihre Ursachen in eben diesem po-
litischen und wirtschaftlichen System
besitzt, an dem die Herren in den weissen
Hemden nicht gerade unschuldig sind.
Doch das wiren zu unpopulédre Gedan-
ken fiir einen Hollywood-Film.
Dariiber hinaus ist es niheren Hin-
sehens wert, wer denn eigentlich als Ur-
heber des kollektiven Zorngefiihls be-
nannt wird und wer nicht. Obwohl es in
Los Angeles mindestens ebensoviele
schwarze wie Latino-Gangs gibt, werden
vornehmlich Latinos bezichtigt. Man darf
es sich ja mit der kommerziell erhebli-
chen Schicht afro-amerikanischer Kino-
besucher nicht verderben! Zwischen
Schwarzen und Koreanern aber schwelt
seit langem eine oft genug mit Gewalt-

Michael
Douglas

anwendung  ausgetragene
Animositit. Diese wiederum
beutet der Film eilfertig zu
(wirtschaftlichen)

Vorteil aus. Weisse Negativ-

seinem

bilder bleiben auf Extreme
wie den Neo-Nazi und zwei
schwerreiche Golfspieler be-
grenzt, vollig ausser Acht las-
send, dass an etlichen der vor-
gezeigten Missstinde vor-
wiegend weisse Wihler und
Gesetzgeber schuld sind (bei-
spielsweise am Zustand der
offentlichen Dienstleistungs-
betriebe, an der zu geringen
Zahl von Polizisten und Leh-
rern, an den vielen Schulab-
brechern und der wachsenden
Jugendkriminalitét). Als hét-
te es die «Reaganomics» nie
gegeben, zieht sich «Falling
Down» auf eine einseitige
Schuldzuweisung zuriick, die Mehrhei-
ten nach dem Mund redet, statt die realen
Zustande spezifischer zu hinterfragen.
Emotional aufgebracht zu sein, ist eine
Sache; dariiber jede Unterscheidungs-
fahigkeit zu verlieren, eine andere. Dieser
Film jedenfalls macht sich eine weitver-
breitete (auch in amerikanischen Radio-
sendungen von Kiiste zu Kiiste multipli-
zierende) Stimmung zunutze, ohne davor
zuriickzuschrecken, rassistische und an-
dere gesellschaftliche Vorurteile zu be-
statigen. Nicht nur wird ein apokalyp-
tisches Portrit zur kompromisslerischen
privaten Krisengeschichte verwissert,
sondern die Unertriglichkeit einer gesell-
schaftlichen Situation wird in unange-
messene Polemik umgemiinzt, die der
Fatalitit der Zustédnde weniger abhilft als
sie fordert. In Teilen Europas, wo Frem-
denfeindlichkeit und gewalttitige Aus-
schreitungen gegen Minderheiten zuneh-
men, wo im Vorfeld der Gewalt auch die
Frage der Verantwortlichkeit fiir gesell-
schaftliche Krisenzustinde zur Zeit héu-
fig genug mit kurzschliissigen Schuldzu-
weisungen beantwortet wird, kann
«Falling Down» der rechtsradikalen Sze-
ne allenfalls als Bestitigung dienen. Il
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A Stranger

among Us

Alexander J. Seiler

w enn in einem Film des literarisch
bewanderten Altmeisters Sidney
Lumet eine im Kampf gegen Manhattans
Unterwelt engagierte und erfahrene Poli-
zeidetektivin (Melanie Griffith) in Anleh-
nung an Jack Londons Romanhelden
Eden, Emily Eden, heisst, dann muss das
schon etwas heissen. Es heisst: Diese at-
traktive junge Frau, bei ihren Kollegen
und Vorgesetzten bekannt dafiir, dass ihr
die Dienstpistole ausgesprochen locker
und mit lockerem Abzug im Halfter sitzt,
dieses selbstbewusste, erotisch provo-
kante Inbild feministischer Emanzipation
ist wohl gar nicht so abgebriiht, wie sie tut
und redet — sie heisst nicht nur nach dem
Paradiesgarten, sondern stammt auch aus
ihm, und tief in ihr drin steckt die Sehn-
sucht nach der verlorenen Unschuld. Und
so ist es und kommt es denn auch, und
damit ist auch schon das Argernis dieses
sehr gepflegten, mit sozusagen liebevoller
Routine gemachten achtunddreissigsten
Kino-Spielfilms des nun 69jihrigen Lu-
met ausgesprochen: Es ist alles voraus-
sehbar, alles kommt, wie’s kommen muss.
In dieser Hinsicht unterscheidet sich der
das Kino der neunziger Jahre immer deut-
licher dominierende neokapitalistische
Realismus Hollywoods vom definitiv ver-
endeten sozialistischen nur in einer Bezie-
hung: Dort kam’s, wie’s nach der politi-
schen Doktrin zu kommen hatte (und wie
es in Wirklichkeit nie kam) — hier
kommt’s, wie’s in der «Welt als Phantom
und Matrize» (Giinther Anders), d. h. nach
den den Medien eigenen Gesetzen, zu
kommen hat (und wie’s, als Abklatsch der
Matrize, auch in der realen Welt nicht
selten kommt).
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Aber zur Sache: Dem Paradies, nach
dem sie sich — wie bekanntlich die mei-
sten von uns — unbewusst zuriicksehnt,
begegnet die blonde und kornblumen-

Melanie
Griffith

dugige Emily mit dem sinnlich ge-
schiirzten Mund, als sie das Verschwin-
den eines jungen Diamantenhéndlers —
und von Diamantenim Wert von 750’000
Dollar — aufzukldren hat. Wie sich bald
herausstellt, ist der Handler, ein frommer
chassidischer Jude, in seinem Geschift
an der 47. Strasse in Manhattan ermordet
und beraubt worden, lebte aber, wie viele
seiner Berufskollegen, in einem iiberwie-
gend von Angehorigen einer chassi-
dischen Gemeinde bewohnten Quartier
von Brooklyn. Emily stellt sogleich fest,
dass es sich nur um ein Insider-Verbre-
chen handeln kann; um es aufzukliren,
muss sie die Gemeinde von innen ken-

Regie: Sidney Lumet
USA 1992

nenlernen. In der Rolle einer «zuriick-
gekehrten» Freundin seiner Tochter
Leah (Mia Sara) zieht sie in das Haus des
ehrwiirdigen Rabbi der Gemeinde (Lee
Richardson), teilt das Leben seiner Fami-
lie und ldsst sich von Leah und ihrem
Bruder Ariel (Eric Thal) einweihen in
Sitten und Gebréuche der Chassidim.
«Eine Fremde unter uns»: Der Titel
ist insofern irrefiihrend, ja verkehrt, als
Sidney Lumet — selber «sikularisierter»
und assimilierter — Jude, die Welt der
Chassidim eben nicht von innen, sondern
mit Emilys Augen von aussen als eine
Art Aquarium zeigt, in dem sich exoti-
sche Fische nach seltsamen ebenso stren-
gen wie skurrilen Regeln tummeln. Erst
ungldubig, dann staunend lernt Emily,
dass hier nicht jeder und jede sich selbst
der oder die néchste, sondern dass alle in
erster Linie Glieder von Familie und
Gemeinde und in der Kette der Genera-
tionen sind. Unwillig — denn sie verliebt
sich sogleich in Ariel, der des Ermorde-
ten bester Freund war, und auch Ariel
verliebt sich in sie — erst unwillig, dann
verzweifelt nimmt sie zur Kenntnis, dass
ein frommer Chassid sexuelle Freiziigig-
keit nicht kennt, weil Sexualitdt in der
Welt der Chassidim nichts «Freies»,
nichts Abgespaltenes und Aspaltbares,
sondern an Liebe «gebunden» und von
ihr so untrennbar ist wie Liebe von Ehe.
Und zunéchst belustigt, dann fasziniert
ldsst sie sich von Ariel, dem kiinftigen
Rabbi, aufkléren iiber Ursprung und Be-
deutung der vielen dusserlichen Vor-
schriften, die das chassidische Leben bis
in die Details des Alltags ordnen und
regeln. Vor allem aber muss sie verwun-



dert und ein bisschen widerwillig fest-
stellen, dass sie, das iiberzeugte Single —
auch unabhéngig von der Zuneigung
zwischen ihr und Ariel —, sich von den
Chassidim und unter ihnen auf eine un-
vermutete, ihr selber schwer erklirliche
Art aufgenommen und aufgehoben fiihlt.

Hier Unverbindlichkeit, Egoismus,
Isolierung, Brutalitéit — dort Verlasslich-
keit, Solidaritdt, Gemeinschaft, Hilfsbe-
reitschaft: Die Gegensitze sind klar, zu
klar. Der postmodernen und neoliberalis-
tischen Entwertung aller Werte — any-
thing goes — setzt Sidney Lumet, der
Sehnsucht Emilys und so vieler von uns
gefillig, ein eigentlich fundamentalis-
tisches Modell entgegen, das gerade mit
den Traditionen des Chassidismus wenig
zu tun hat. Denn die um 1750 von Israel
ben Elieser, genannt Baal-schem, be-
griindete Lehre war keine restaurative,
sondern eine revolutiondre Reform-
bewegung: Der in einem formalistischen
Kanon erstarrten und gesellschaftlich
streng hierarchisch-elitdren talmudi-
schen Tradition setzte sie demokratische,
existenzielle, innerliche Impulse entge-
gen, der buchstidblichen Interpretation

der Schriften eine dialektische, ja
paradoxale. Davon zeugen nicht nur die
miindlich iiberlieferten, von Martin Bu-
ber gesammelten «Erzdhlungen der
Chassidim», sondern, auf dem Hinter-
grund des Polen von gestern und des New
York von heute, auch noch die Romane
und Erzéhlungen des Nobelpreistrigers
Isaac Bashevis Singer. Bei Lumet schim-
mert das nur momentweise durch, etwa
wenn Ariel Emily auf deren Wunsch aus
der Kabbala vorliest und zu seiner Verle-
genheit auf eine Stelle stosst, wo dem
Mann empfohlen wird, im Umgang mit
der Frau deren Scheidensekretion abzu-
warten — eine Metapher, wie Ariel zu
erkldaren sich beeilt... Insgesamt aber
stellt Lumet das Leben der chassidischen
Gemeinde so dar, als besténde es aus der
strengen Unterwerfung unter ein kompli-
ziertes und restriktives Regelwerk auf
der einen und einer reichen und farbigen
Folklore auf der andern Seite.

Hier die Guten, dort die Bésen: Der
Diamantenhéndler Yaakov wurde wohl
von einem Insider, aber nicht von einem
«echten» Chassidim ermordet (von wem,
das will ich, um dem Film nicht auch

Eric Thal
; Melanie Griffith

a

noch die kriminalistische Spannung zu
nehmen, hier nicht verraten). Jedenfalls
istder Wurm des Verbrechens eben doch
von aussen in die heile Welt der Chassi-
dim eingedrungen. Und nachdem Emily,
nicht ohne den Abzug ihrer Dienstpistole
einmal mehr vorschnell zu betitigen, ih-
ren Fall abgeschlossen und auf Ariel zu-
gunsten seiner ihm vorbestimmten Bat-
scherta verzichtet hat, kehrt sie verwan-
delt, verinnerlicht, wohlversehen mit
neuen, bzw. sehr alten Werten und ihrer-
seits in geduldiger Erwartung des ihr vor-
bestimmten Batscherter zuriick in ihr
ziemlich tristes Einzimmerapartment. Il

In Deutschland ist «A Stranger among
Us» bisher nicht in den Verleih gekom-
men. Dem Vernehmen nach, weil Stor-
aktionen von rechtsradikalen, antisemi-
tischen Gruppen zu befiirchten seien.
Falls diesnicht bloss einvorgeschobener
Grundist, um einen kommerziell als nicht
allzuvielversprechend eingestuften Film
nicht iibernehmen zu miissen, so ist die
Angstvor der Darstellung jiidischer Kul-
tur in der Offentlichkeit ein bedenkliches
Symptom.
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Jack the Bear

Regie: Marshall Herskovitz
USA 1992

Mein Vater - Mein Freund

Stephan Rothlin

B iisten und Masken — der erste Ein-
blick in die Welt einer Drei-Méin-
ner-Familie. Jedes Augenpaar, bezie-
hungslos aneinandergereiht, starrtin eine
andere Richtung. Vater Leary (Danny
DeVito) hat es als Fernsehstar in ei-
ner selbstgemachten Horrorshow zu
einigem Ansehen gebracht. Der
Auto-Unfalltod der Mutter (Andrea
Marcovicci) scheint zundchst mit
dem Spass an Monster-Spiel und
Grusel-TV weggewischt. Es macht
ihm Spass, mit Nachbarskindern als
scheinbar furchterregendes Monster
im Garten herumzutollen.

Als eigentlich starke Personlich-
keit erweist sich allerdings nicht die-
ser bullige, verspielte Fernsehmann,
sondern sein zwolfjahriger Sohn
John jr. alias Jack der Bér (Robert J.
Steinmiller jr.). Mit seinem dreijéh-
rigen Briiderchen Dylan (Miko Hughes)
entdeckt er, nach dem Umzug in ein Haus
am Innenstadtrand von Oakland, Kalifor-
nien, allméhlich das Leben rund um eine
idyllische Vorstadtstrasse. Die Familien
der neuen Nachbarschaft scheinen eine
ideale Hilfe zu sein, den Verlust der Mut-
ter zu verkraften. Der Sieg der hiesigen
Baseball-Mannschaft beispielsweise ver-
schmilzt alt und jung im Siegestaumel.

Trotzdem wird Jack der Bér immer
wieder aus dem Schlaf gerissen: Immer
wieder bedréngen ihn die Bilder des letz-
ten heftigen Streits seiner Eltern, die ver-
zweifelt davonfahrende Mutter, das 1du-
tende Telefon... Im Gegensatz zu seinem
Vater, der sich in die Rolle eines Mon-
sters einlullt und immer 6fter zur Flasche
greift, driickt er sich nicht vor der Verant-
wortung fiir den kleinen Dylan, begleitet
ihn am ersten Tag in den Kindergarten,
wihrend der Vater mit schwerem Kopf
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im Bett liegen bleibt.

Aber nicht nur beim Vater kommen
dunkle Seiten zum Vorschein, auch die
Fassade der idyllischen Vorstadt beginnt
zu brockeln. Hinter den freundlichen

Masken der Nachbarn kommen fratzen-,

jamonsterhafte Ziige zum Vorschein. Da
gibt es die stdndig betrunkenen oder
narkotisierten Mitchells, die ihren unge-
liebten Enkel, der seinerseits den Tod
seiner Mutter bewiltigen muss, in de-
pressive Vereinsamung treiben. Und da
ist vor allem der unheimliche Nachbar
Norman (Gary Sinise), ein verkriippel-
ter Vietnamkriegs-Veteran, der meist
stumm die Szene betritt, der seinen Sché-
ferhund sich auf des Nachbarn Rasen
versdubern ldsst, was diesen Sports-
mann, der seinerseits einen geistig zu-
riickgebliebenen kleinen Sohn namens
Dexter hat, zur Weissglut treibt. Durch
Norman treten schliesslich die unter-
schwelligen Konflikte offen zu tage.
Ein Lichtblick scheint das M#dchen
Karen (Reese Witherspoon) zu sein, mit
dem Jack Freundschaft schliesst. Sein
Vater bringt sein ganzes kulinarisches

und komisches Repertoire ins Spiel, da-
mit die Einladung zum gemeinsamen
Abendessen zu einem vollen Erfolg wird.
Die Romanze mit Karen wird allerdings
bald zu Ende sein. Denn an Halloween,
dem Fest der Masken, fallen die Mas-
ken endgiiltig, tritt die nieder-
gehaltene Wahrheit ans Licht. Vater
Leary verkleidet sich als Hase, wird
so zum Symbol eines Erwachsenen,
der in infantilen Verhaltensmustern
gefangen und unfihig ist, seine Ge-
fiihle zu kontrollieren. Als Norman
den kleinen Dexter in eine Nazi-Uni-
form mit Hakenkreuzen steckt und
von Tiir zu Tiir schickt und offen fiir
seine faschistischen Ideen zu werben
beginnt, rastet Leary aus, stiirzt sich
blindwiitig auf Normans Eltern,
schldgt dessen sorgfiltig gepflegtes
Auto zusammen und macht sich in
TV-Sendung
Politclown, womit er nicht nur seinen Job

seiner zum rasenden
aufs Spiel setzt, sondern auch Karen
Anlass gibt, zu Jack dem Bear auf Di-
stanz zu gehen. Weil Norman Leary ver-
déchtigt, seinen Hund vergiftet zu haben,
richt er sich, indem er Dylan entfiihrt.
Geschildert wird das Leben der Lea-
rys und ihrer Nachbarn ganz aus der Per-
spektive von Jack dem Bir, der — an der
Schwelle zum Erwachsenenwerden —
teils noch in der magischen Welt der
Kindheit, teils bereits in der Pubertit
steckt. Die Integritit, die Klarsicht und
Unkorrumpierbarkeit dieses Jugendli-
chen machen Marshall Herkovitzs Erst-
lings-Spielfilm bemerkenswert, obwohl
er durchaus auch seine Schwichen hat.
Vor allem in der iiberzeichneten Figur
Normans, der die klassische Siinden-
bock-Rolle spielen muss, ohne dass ver-
stindlich gemacht wird, in welchen Er-



fahrungen seine faschistoiden Uberzeu-
gungen wurzeln und weshalb er unfihig
ist, Gesten der Versohnung anzunehmen.
Er geht denn auch schliesslich buchstib-
lich vor die Hunde. Und mit der nécht-
lich-gespenstischen Verfolgung Jacks
durch Norman bekommt der Film einen
allzu
Thrill.
Die eigentliche Stirke von Jack er-

vordergriindig-konventionellen

weist sich darin, dass es ihm gelingt,
seinen Gefiihlen von Schmerz, Angst
und Sehnsucht nach Liebe und Gebor-
genheit Raum zu geben. Aber er weiss
sich auch zur Wehr zu setzen, etwa gegen
den antiautoritdren Unterricht des Leh-
rers ebenso wie gegen die sture Er-
ziehungsmethode seines Grossvaters, in
dessen Obhut Jack und Dylan nach dem
viterlichen Versagen gekommen sind.
Jack der Bir kehrt denn auch zu seinem
Vater zuriick, weil er erkennt, dass dieser
ihm, trotz seiner Schwichen, mehr Raum
zum Entwickeln und Leben ldsst, weil er
sein Kind wirklich liebt.

Dass Kinder viel verniinftiger als die
sogenannten Erwachsenen empfinden
und handeln, liegt im Trend neuer ameri-
kanischer Fernsehserien. Soap Operasim
Stil von «Denver» oder «Dallas» sind
langst schon out. Dafiir gewidhrt das
Fernsehen umso mehr Einblick in die
erniichternde Realitdt von Familien, die
in der Mittel- und Unterschicht ange-
siedelt sind. Da die Eltern oft verkrachte
Existenzen sind, liegt es an ihren Kin-
dern, das Beste aus der gegebenen Situa-
tion zu machen. Genau diese dunklen und
harten Seiten des Familienlebens haben
Marshall Herskovitz interessiert. Bereits
mit seiner Fernsehserie «Thirty-Some-
thing» wollte er die gidngigen Klischees
vom trauten Familienleben zerstoren, in
welchen jeder nett ist, gut aussieht und
Geld hat.

Im Film spiegelt sich eine Diskussi-
on, die in den USA in Wahlkdmpfen
héufig aufs Tapet gebracht wird. Family
Values (Familienwerte) heisst das Zau-
berwort, mit welchem sich Politiker zu

profilieren suchen. Zwar betont die Ro-
manvorlage «Jack the Bear» von Dan
McCall viel stérker als der Film das The-
ma Zynismus. Trotzdem lésst sich auch
im Film die Kritik des Regisseurs an
jenen Eltern entdecken, die ihre Verant-
wortung ihren Kindern gegeniiber ver-
nachlissigen, weil sie zu sehr mit sich
selbst beschiftigt sind.

Mit — fiir einen amerikanischen «Fami-
lienfilm» — beachtlicher Differenziert-
und Behutsamkeit macht der Film sicht-
bar, dass die wahren Monster nicht in
Gruselfilmen und Horrorshows, sondern
in den Kopfen und Herzen der Menschen
nisten und sich beispielsweise in extre-
men politischen und religiosen Uberzeu-
gungen manifestieren. «Jack the Bear»
spielt anfangs der siebziger Jahre, als der
faschistische Ku Klux Klan noch sehr
aktiv war. Norman steht fiir alle, die es
nie schaffen, die Verkleidung abzustrei-
fen. Jack der Bir aber nutzt seine Erfah-
rungen, um den Versuch zu wagen, ohne
Maske zu leben. l

Danny DeVito mit

Miko Hughes
(links) und Robert _
_G. Steinmiller jr.
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