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3 YASUJIRO OZU

Ozu und
die Deuter

Y ASUJIRO OZU GEHORT ZU DEN HERAUSRAGENDSTEN REGISSEUREN JAPANS. EINE RETRO-

SPEKTIVE SEINER WERKE ZEIGT DAS FILMPODIUM DER STADT ZURICH (BIS ENDE JUNI) UND

DAS BASLER STADTKINO IM CAMERA (BIS ENDE JuLl).

Ulrich Kurowski

Y asujiro Ozu ist ein Gerticht oder er
ist vergessen. Er war amerikanisch

beeinflusst, er drehte Thriller, und er war
so Asiate, dass ihn niemand verstehen
konnte. Er bewegte die Kamera nie, oder
erbewegte sie doch. Die Filme zeigen eine
ferne, in sich verkapselte Region, ein
Kunst-Nein, oder es erscheinen erkennba-
re Menschen, auch sich europiisch geben-
de. Ozu im Abendland: «...vollzog sich
etwa zur selben Zeit wie die Heraufkunft
der Nouvelle Vague...» Denken Sie auch
an Michelangelo Antonioni und Ingmar
Bergman.

Und héren Sie auf Fliisterstimmen
rund um die Miinchener Freiheit. 1964.
1965. 1967. 1968. 1973. 1981. Japan sei
ein Land mit sieben Siegeln, kein erkenn-
barer Gegenstand. Ein Film schliesst mit
einer Ruhe, mit der er schon begonnen hat.
Ozu erzéhlt nicht, jedenfalls keine Ge-
schichten. In eine Pause bricht Leere ein,
Momente der Sammlung sollen auftreten.
In «Ukigusa» (1959) gibe es ein kaltes
Rot. Ozu trenne die Interpretation vom
Stoff, von der Herkunft, es fehlten deutli-
che Ausserungen. Die Filme seien museal
und unbeholfen, stupid-alt wie die laterna
magica. Aber die Farbe in den spiten
Filmen sei absolute Schonheit und auch
Kalligraphie. Die Filme seien Zeichen
von Unbelebtem und seien unpersonlich.
Es gibe die Weigerung, bewegtes Leben
zu schaffen und eine Verwischung von
Individualitdt. Die Phantasie benutze er
nicht als Kunstfaktor, die japanische Exi-
stenz sei ein Ritual und ein riesiges Orna-
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ment. Erwdhnt wird das Bedauerliche
(Traurige, Tragische) des Kleinbiirger-
tums, das standig hofft, dem Grossbiirger-
tum dhnlich zu werden. Ozu sei ein Zen-
Cineast. Zuende gedacht, hiesse, dass die-
se Filme nicht entstanden sind, auch kiinf-
tig nicht beachtet werden konnen.

Donald

Richie erzihlt, dass die Japaner im Alter

Die Film-Hermeneutiker.

konservativ werden miissen. Die Welt,
von Ozu projiziert auf den Erdball, sei
eine family of men. Diese Welt-Familie
sei unbestidndig und unzuverldssig. Die
Zenlosung sei — ein hohes Wort — Er-
16sung durch Verzicht. Keiner dieser Zi-
tierten war je in Poona. Bei Ozu sollen
Nostalgie und Katharsis herrschen. Ein
Abendlidndler pflanzt Modeslang auf
Ozus Kopf. Richie wundert sich dartiber,
dass in den Filmen Schlote gezeigt wer-
den. Dazu kdmen der Buddhismus und
der Haiku. Ozu war nicht religios. Die
Vers-Form des Haiku gilt ausserhalb von
Japan als eintonig. Ehen seien in Japan
unaufloslich, tragisch und ewig. Zeit sei
ein leerer Begriff. Das ist ein reaktionérer
Angriff auf Zivilisation und Kultur, auf
jede Erziehung.

Ein anderer ordnet Ozu in ein Regal
ein, zusammen mit Bertolt Brecht, Mark
Donskoi, Leo McCarey, Otto Preminger,
Nicholas Ray. Dort sollen alle verwesen.

Noch einer, Alain Bergala. Er wagt
den Vergleich mit Hitchcock. Es ist nicht
gestattet, Giganten des pre-design mit-
einander zu vergleichen, den Humoristen
Hitchcock und den Nicht-Humoristen

Ozu. Dieser Regisseur wire gleichgiiltig
gegen die Identifizierung. Ozu war ein
Publikumsliebling in Japan. Uber die
Umwege Kurosawa/Mizoguchi kam der
Ruhm, dann der bedenkenswerte Kult.
Bergala noch einmal: Ozu filme von
Kubus zu Kubus. In Japan sdssen die
Menschen auf dem Boden. Ozu sei will-
kiirlich gewesen und habe heftige Wah-
len getroffen. Ozu hitte die Subjektivitit
gehasst, und das Werk habe ein meta-
physisches Echo herbeigerufen. Bei
Richie, Bergala und den anderen bemer-
ke ich eine Zwangsarbeit in einem euro-
pdischen Raum.

Eine japanische Filmgeschichte gibt
es seit 1896. Japan war ein Industrieland,
das nicht immer auf Importe angewiesen
war. Vieles wurde dort erfunden. In den
zwanziger Jahren wurde Massenware
produziert. Es gab strengere Reglemente
als in Europa und in den USA. Es gab die
Fixierung auf Serien und Themen: Aben-
teuer, Schwertertanz, Kommerzialisie-
rung von Theater und Literatur, die Pro-
stitution. Die Einfithrung des Ton-
films wurde hinausgezogert. Ozu stellte
seinen ersten Tonfilm im Jahre 1935 her.

Seinen ersten Film «Zange no yaibo»
machte Ozu 1927, iiber Schwertkdmpfer.
Das Gesetz der Fortsetzung war vorgege-
ben. Bei Ozu waren es «kKomddien». Das
waren Filme iiber Irrtiimer, Intrigen,
Kabalen im Kleinbiirgertum. Wie zur
Komddie hatte Ozu auch kein Talent zum
Melodram. Donald Richie behauptet, dass
Ozu nicht «romantisch» gewesen wire.



Der éltere Kenji Mizoguchi debiitierte
1922. Er geriet schnell unter den Pro-
duktionszwang, in die Filme iiber Stras-
senmédchen, hissliche Exterieurs, Strei-
tereien tiber Geld und Plétze. In den Fil-
men von Yasujiro Ozu hasten die Men-
schen, nerv0s, unsicher geschiftig, durch
die Bilder. Die Filme &hneln sich auffil-
lig, sie sind eintonig und langweilig.
Die Serien-Filme Mizoguchis wirken
ekelhaft. Nach 1945 kamen bei
Mizoguchi die Filme iiber GIs im be-
setzten Land.

Die Amerikaner versuchten, Ein-
fluss zunehmen. Das misslang. Klein-
firmen entstanden wie in Deutsch-
land, eine Liicke und eine Chance.
«Rashomon» war nicht als gross ge-
plant. Kurosawa imitierte den euro-
péischen, den sowjetischen Film.
«Rashomon» und «Ugetsu monoga-
tari» (Mizoguchi) wurden in Cannes
und Venedig gezeigt. Die Fachwelt
redete — iiber exotische Ritsel. 1958,
bedingt durch das Fernsehen und die
auslindische Konkurrenz, begann der
Niedergang der japanischen Film-
industrie.

Mizoguchi und Ozu hatten in den
Jahren vor ihrem Tod grossere Freiheiten
als vorher. «Ukigusa» (Abschied in der
Dammerung) war der Film, durch den Ozu
in Europa bekannt wurde. «Ukigusa» war
ein Farbfilm. Er soll ein Remake von
«Ukigusa monogatari» (1934) sein, ist es
aber nicht. Der erste Film war arm. 1959 —
seit Jahren hat Ozu die Kamera nicht mehr
bewegt. Einzelschicksale spielen sich in-
nerhalb von Gruppen ab. Die Farbe neu-
tralisiert, abstrahiert. Es geht um Theater.
Aber die Menschen, lebendige Menschen,
sind keine Automaten. Sie sind freund-
lich, kénnen zuhdren. Dass Leben ein
Theater, ein Spiel sein kann, ist auch ein
Trost. Die kadrierten Pldtze sind fiir die
Darsteller ausgemessen worden. Der Titel
— «Ukigusa» — soll auf deutsch entwur-
zelte, schwankende, treibende Pflanzen
(Schilf) bedeuten. Abschied in der Dam-
merung, Schauspieler wechseln wie ande-
re Menschen den Ort, kommen wieder.
Sie haben einen Beruf.

«QOhayo» (Guten Morgen, 1959) soll
ein «kkommerzieller» Film sein. Er war ein
Erfolg. Der Kinder-Regisseur zeigt Er-
wachsene und ihr Verhiltnis zu den Kin-
dern. Die Kinder sind Klein-Rebellen,
kleine Clowns. Die Farbe gibt diesem
Film ein Irreales, Unglaubhaftes. Eine
sanfte Erziehungsanstalt wird suggeriert.

Yasujiro Ozu

Die Grossen scheinen mit den Kleinen zu
sympathisieren. Der Umgangston, die
Gesten sind direkt, rauh. Der Film ist
keine Komddie, er ist versuchter Jahr-
markt, Klamauk.

«Umarete wa mita keredo» (Ich wur-
de geboren, aber..., 1932), stumm, ist ein
Fragment. Der Abschied von Kindheit/
Jugend findet statt, ein Weltwirtschafts-
krisenfilm. Ein Angestellter mit Frau und
zwei kleinen S6hnen zieht in die Vorstadt.
Sie landen in einer Barackensiedlung. Die
Kinder haben Anpassungsschwierigkei-
ten. Sie miissen sich gegen Jungenbanden
behaupten, deren Anfiihrer ihnen das Es-
sen wegnimmt und sie verdrischt. Aus
Angst wagen die Sohne nicht, in die Schu-
le zu gehen. Erst als der sechzehnjihrige
Getrankeverkdufer fiir sie den Anfiihrer
verpriigelt, bekommen die anderen Kin-
der Respekt. Den Sohnen gelingt es, An-
hinger zu gewinnen, darunter den Sohn
des Chefs ihres Vaters. Der Vater geht auf
in Unterwiirfigkeit. Die Kinder werden

Zeugen, wenn ein Film vorgefiihrt wird, in
dem der Vater als lacherliche Figur auf-
taucht. Die S6hne gehen weg. In der Woh-
nung kommt es zu Szenen. Die Sohne
werden frech. Der Vater will schlagen.
Darauf tritt einer den Vater in das Hinter-
teil. Der Vater greift zur Schnapsflasche.
Die Sohne beginnen mit einem Hunger-
streik. Der Film schliesst mit weiteren
Selbstdemiitigungen des Vaters.

«Dekigokoro» (Eine Laune,
1933) ist im japanischen Lumpen-
proletariat angesiedelt. Ein schwa-
cher Vater ist Analphabet, faulenzt.
Er vergafft sich in eine Frau und
spielt dann verriickt. Der Sohn ist
sehr fleissig und wird vom Lehrer
gelobt. Das Kind muss vergleichen.
Es muss aggressiv werden. Es gibt
dem Vater eine Ohrfeige nach der
anderen.

Yasujiro Ozu kannte die europii-
schen Erzéhlformen, es gibt Andeu-
tungen, Anlehnungen. «Tokyo mono-
gatari» (Reise, nach Tokio, 1953) ist
eine triste Nachkriegs-Sage, eine
Kundschaftsfahrt in die Hauptstadt,
Riick-Kehr. Die Vergabe des Wortes
monogatari kann auch Hohn, Spott sein.
Es gibt keine Abenteuer und Sensationen.
Verstreute Angehorige einer Sippe sollen
zusammenfinden. Die Reise ist anstren-
gend. Die alten Eltern fiihlen sich, als sie
ihre Kinder erreichen, enttduscht, ge-
tduscht. Der Sohn, ein Arzt, ist arm, er hat
keine Zeit, die Tochter, die ein Kosmetik-
geschift fiihrt, auch nicht. Die Mutter
trifft sich mit der ihr bisher unbekannten
verwitweten Schwiegertochter. Der alte
Mann zieht durch die Stadt, besduft sich.
Die Polizei erscheint. Am Schluss des
Films stirbt die Mutter. Fast alle ver-
schwinden gleich nach der Beerdigung.
Das Jahr 1953: Eisenhower wird Prési-
dent der USA, in Korea findet ein Krieg
statt, in der DDR ereignet sich ein echter
deutscher Arbeiteraufstand. Hll

Ulrich Kurowski ist Filmpublizist, Buch-
autor (Lexikon Film im Hanser Verlag u.
a.) und Leiter des Archivs der Hochschu-
le fiir Fernsehen und Film, Miinchen.
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