Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 45 (1993)

Heft: 6-7

Artikel: Chance zum Neubeginn

Autor: Bodmer, Michel

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931898

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931898
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

3 CANNES 1993

Chance

zum Neubeginn

Nicut FiLME Aus DEN USA oDER EUROPA, SONDERN AUS NEUSEELAND UND CHINA

ERHIELTEN DIE WICHTIGSTEN PREISE VON CANNES. TROTZ UNTERSCHIEDLICHEN THEMEN

UND NIVEAUS ZEICHNET SICH EIN TREND IM INTERNATIONALEN FILMSCHAFFEN AB: DIE

POSTMODERNE BELIEBIGKEIT MACHT ALLMAHLICH EINER NEUEN SINNSUCHE PLATZ.

Michel Bodmer

Sicher trégt das inflationére Betrach-
ten von Dutzenden von Filmen in-
nerhalb von elf Tagen dazu bei, dass
Erinnerungen verschwimmen und damit
auch das Urteilsvermogen ausfranst,
aber wirklich eindrucksvolle Filme
gab es am 46. Festival von Cannes
nur wenige. Die Favoriten und
nachmaligen Preistrager waren alle-
samt Filme, denen es gelingt, das
Personliche mit dem Exemplari-
schen zu verbinden und politische,
psychologische und ethische Kon-
flikte in eine iliberzeugende Film-
Geschichte einzubetten.

In «The Piano» (ex aequo mitder
Palme d’Or ausgezeichnet) schildert
Jane Campion die Selbstfindung der
stummen Witwe Ada, die sich zu-
nédchst von einer Form von Repres-
sion in die andere begibt. Ada reist
samt ihrer 9jdhrigen Tochter Flora
und ihrem Klavier aus dem vikto-
rianischen Schottland in den neusee-
léndischen Busch, um einen Mann zu
heiraten, den sie nie gesehen hat. Thr
Gatte Stewart ahnt nicht, dass Adas einzi-
ge Ausdrucksmoglichkeit und ihr ganzer
Lebensinhalt das Klavier ist, und ldsst
das Instrument an der Kiiste stehen. Aus-
gerechnet Stewarts ungehobelter Nach-
bar Baines, der sich der Maori-Kultur
angendhert hat, ist von Adas Obsession
und ihrer eigenartigen Musik fasziniert
und macht Ada ein indecent proposal:
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Sie darf das Klavier haben, wenn sie
Baines so oft besucht und zu Willen ist,
wie das Klavier Tasten hat. Aus dieser
unangenehmen Zwangssituation entwik-

«The Piano»

von Jane Campion

kelt sich eine ungewohnliche Romanze,
in deren Verlauf sich Baines von der
erstarkenden Ada «zivilisieren» ldsst.
Die Anniherung der beiden weckt jedoch
in Stewart wie auch in Flora eine ver-
héangnisvolle Eifersucht. Campions Film
ist von Emily Bront¢ und ihren Zeit-
genossinnen inspiriert und verbindet
Sozialkritik gekonnt mit Melodrama.

Nur selten streift die von Darsteller-
preistrigerin Holly Hunter, Harvey Kei-
tel, Sam Neill und der jungen Anna Pa-
quin hervorragend gespielte Fabel um
den Kontrakt der Klavierspielerin
den Kitsch, und nicht alle Ideen der
Autorin werden gleich einfiihlbar
umgesetzt, aber im ganzen ist das
intelligentes und ergreifendes Kino.

Der andere Palme d’Or-Gewin-
ner, «Bawang bieji» (Lebwohl, mei-
ne Konkubine) von Chen Kaige,
wurde ausserdem mit dem Fipresci-
Preis geehrt. Die internationale Kri-
tik lobte den Film fiir die «Vermih-
lung des Intimen mit dem Spekta-
kuldren» sowie die «prizise Analyse
der politischen und kulturellen Ge-
schichte Chinas». Chen lost ein, was
Bertolucci mit «The Last Emperor»
bloss versprochen hat: In der Form
zugénglich, in der Sache erstaunlich
kiihn, veranschaulicht der dichte und
spannende Film die Wechselwir-
kung zwischen der historischen Ent-
wicklung Chinas und dem Leben der
Protagonisten. Zwei Schauspieler, Duan
Xiaolou und Cheng Dieyi, stehen im
Spannungsfeld zwischen den politischen
Umwilzungen von der Herrschaft der
Warlords tiber die japanische Besetzung
und den Weltkrieg bis zum Sieg der Re-
volution, der Machtergreifung der Kom-
munisten, der Kulturrevolution und der
allméhlichen Ablosung vom Maoismus



einerseits und der Peking-Oper anderer-
seits, einer streng ritualisierten Kunst-
form, deren Regeln sich seit zwei Jahr-
hunderten kaum verdndert haben.
Xiaolou heiratet die ehemalige Prostitu-
ierte Juxian (Gong Li), zur Bestiirzung
des homosexuellen Frauendarstellers
Dieyi (hervorragend: Leslie Cheung),
der in seinen langjdhrigen Freund und
Biihnenpartner verliebt ist. Das instabile
Dreieck Dieyi-Xiaolou-Juxian macht
unter dem Einfluss der Regimewechsel
diverse Krisen durch. Die Loyalitét und
die Bestimmung iiber das eigene Schick-
sal, die den thematischen Kern der von
Dieyi und Xiaolou oft gespielten Oper
«Lebwohl, meine Konkubine» bilden,
werden in der Realitdt immer wieder auf
die Probe gestellt. Die personlichen und
politischen Konflikte erreichen ihren
Hohepunkt wihrend der Kulturrevolu-
tion, als Xiaolou, Juxian und Deiyi an
einer offentlichen Versammlung einan-
der denunzieren sollen. Wie in Orwells
«1984» wird auch hier der politische
Druck die stirksten Liebesbande zer-
reissen.

So starke Gefiihle, wie sie in Chens
Film thematisiert und von ihm erweckt
werden, haben in der Welt von Mike
Leighs «Naked» keinen Platz. Seine Fi-
guren treiben von Stadt zu Stadt, von Job
zuJobund von Partner zu Partner. Leighs
Anti-Held Johnny hat in Manchester eine
Frau vergewaltigt und flieht vor der Ra-
che ihres Liebhabers nach London. Dort
sucht er Zuflucht bei seiner Ex-Freundin
Louise, nimmt aber mit ihrer Wohn-
partnerin Sophie vorlieb. Als Sophie er-
kennen ldsst, dass sie emotional von
Johnny abhingig wird, missbrauchter sie
und flieht hinaus in die Stadt. Von da an
kontrastiert Leigh Johnnys eher skurrile
Begegnungen und Abenteuer im nichtli-
chen London mit Louises und Sophies
traumatischen Erlebnissen mit Jeremy,
der Sophie misshandelt und vergewal-
tigt. Im Vergleich zum vo6llig skrupello-
sen Jeremy, einer psychopathischen
Inkarnation des Yuppie-Zynismus, wirkt
der arbeitslose Johnny, der neben seiner
Brutalitdt auch zu Zirtlichkeit und Fein-

gefiihl fdhig ist, geradezu
sympathisch. Zwischen die-
sen beiden Exponenten
ménnlichen Machtmiss-
brauchs versuchen Louise
und Sophie sich zu behaup-
ten oder zumindest zu iiber-
leben. Der mit dem Regie-
Preis ausgezeichnete Leigh
macht es seinem Publikum
nicht einfach; Johnny ist ab-
wechselnd abstoend und
anziehend, der Ton des
Films mal tragisch, mal ko-
misch. Der Kosmos, den der
Filmer hier entwirft, ist aber
in seiner Widerspriichlich-
keit faszinierend, die Figu-
ren sind prézise beobachtet
und nur leicht iiberzeichnet.
David Thewlis verkorpert
brillant den drifter Johnny,
der einen ununterbrochenen
Strom von sarkastischem
Witz und verschrobenen philosophi-
schen Betrachtungen von sich gibt, wih-
rend er den Folgen seines oft unmorali-
schen Tuns zu entgehen versucht.
Thewlis ist dafiir zu Recht mit dem
Darstellerpreis ausgezeichnet worden.
Etwas weniger harsch als bei Leigh geht
es in den sozialen Niederungen von Ken
Loachs «Raining Stones» zu, einer scho-
nen Tragikomodie im Stil von «Riff-
Raff» (1991), die einen Jury-Preis errang.
Dem arbeitslosen, aber stolzen Bob, der
mit allen Mitteln seiner Tochter ein teures
Kommunionskleid besorgen will und in
die Klemme gerit, stellt Loach einen sehr
pragmatischen Pfarrer gegeniiber, der das
Seelenwohl seiner gebeutelten Schéfchen
tiber das Gesetz stellt.

Erstaunlich ist, daB mit dem Jury-
Preis fiir «Hsimeng rensheng» (Der Pup-
penspieler) von Hou Hsiao-Hsien ein
Pendant zu Chens Film geehrt wurde, das
in jeder Hinsicht weniger intensiv ist:
Hous Biografie des Puppenspielers Li
Tien Lu, der sich selbst als manipulierte
Puppe fiihlt, hat nichts von dem Drama,
den Emotionen oder dem Spektakel zu
bieten, das «Bawang bieji» kennzeich-
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net. Hous Film ist karg, statisch und fiir
Westler kaum zugénglich, sperriger auch
als der dritte Film zur Aufarbeitung chi-
nesischer Geschichte,
zhuangs Quinzaine-Beitrag «Lan feng-
zheng» (Der blaue Drachen), dessen Fi-

Tian Zhang-

guren einem ans Herz wachsen. Noch
befremdlicher ist allerdings die Pri-
mierung von Wim Wenders’ «In weiter
Ferne, so nah» mit einem Spezialpreis
der Jury. Diese lange angedrohte Fortset-
zung von «Der Himmel iiber Berlin»
(1987) ist ein postmoderner Flohmarkt
der iibernommenen Ideen und pseudo-
philosophischen Peinlichkeiten und das
genaue Gegenteil dessen, was die drei
Haupt-Preistriger ausmachte: Wo Cam-
pion, Chen und Leigh bei allen formalen
Unterschieden gleichermassen erfolg-
reich aus ihren Figuren heraus Sinn zu
entwickeln vermogen, flattern Wenders’
fliigellahme Engel von einem Gemein-
platz zum andern und stiften nichts als
pritentiosen Stumpf-Sinn.

Aber nicht nur Wenders enttiuschte.
So gerieten die Gebriider Paolo und Vit-
torio Taviani mit «Fiorile», einer Trilo-
gie iiber den Konflikt zwischen der P>
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Liebe der Frau und der Korruption des
Mannes, ebenso in die Nihe der gehobe-
nen Konfektion wie Steven Soderbergh
mit seiner weichzeichnerischen Verfil-
mung von A. E. Hotchners Jugenderin-
nerungen «King of the Hill». Abel
Ferraras «Body Snatchers» verfiigte iiber
zu wenig neue Einfille, um iiber ein
blosses Remake hinauszuwachsen, und
«Splitting Heirs», aus der Feder von Eric
Idle, zeigte, daf nicht alle Ex-Mitglieder
von Monty Python zu komischen Hohen-
fliigen fahig sind. Kenneth Branagh da-
gegen bewies mit seinem toll besetzten
und lebendigen «Much Ado about Not-
hing», dass Shakespeare auch heute noch
amiisant sein kann.

Ausserhalb des Wettbewerbs mach-
ten nur wenige Filme von sich reden,
etwa Stephen Frears’ Publikumsliebling
«The Snapper», der Fipresci-Preis-ge-
kronte ungarische Film «Gyerekgyilkos-
sagok» (Kindermorde) von [1diké Szabd,
Victor Nunez’ «Ruby in Paradise» sowie
der eigenwillige mexikanische Vampir-
Film «Cronos» von Guillermo del Toro.
Peter Greenaways «The Baby of Macon»
und Akira Kurosawas «Madadayo» lie-
fen ebenfalls ausserhalb des Wettbe-
werbs und polarisierten die Meinungen:
Kurosawa wurde je nachdem als Gross-
meister in den Olymp versetzt oder als
vergreister Geist auf dem absteigenden
Ast angesiedelt. Greenaway dagegen
mutet seinem Publikum einen Film zu, in
dem Missbrauch die Regel ist und Identi-
fikation schwerfillt.

Im 17. Jahrhundert inszeniert eine
Provinztheatertruppe vor dem naiven
Fiirsten Cosimo ein Mysterienspiel um
ein heiliges Kind, das von einer alten
Frau geboren und in der Folge von seiner
Schwester als das ihre ausgegeben wird.
Da das Kind jungfraulicher Geburt an-
geblich Wunder wirken kann, versucht
die Schwester mit seiner Hilfe, in einer
von Minnern und Kirche dominierten
Gesellschaft Macht und Reichtum zu er-
langen. Doch ihre Ausbeutung des Kin-
des hat fatale Folgen. Bei aller spektaku-
laren Gestaltung in Anlehnung an die
Historienmalerei, zielt Greenaway mit
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seiner giftigen Parabel iiber Ausbeutung
und Heuchelei, kirchliche Frauenfeind-
lichkeit und Kindsmissbrauch ebenso auf
die Nieren des Publikums wie auf seinen
Intellekt: Im Laufe der Theater-Vorstel-
lung verschwimmt zusehends die Grenze
zwischen Publikum und Akteuren, zwi-
schen Fiktion und Wirklichkeit, so dass
am Ende unklar ist, ob nur die Figuren im
Stiick oder auch ihre Darsteller tot sind -
ein Hieb des Cineasten gegen den perver-
sen Nervenkitzel der Reality-TV.

Wihrend Greenaway seinen Film
mit Bedeutungstrigern vollstopft, ist
Alain Cavalier den Weg der Reduktion
seit «Thérése» noch einen Schritt weiter-
gegangen. Sein mit dem Preis der Oku-
menischen Jury ausgezeichneter Beitrag
«Libera me» schildert ohne Worte, in
einer Folge von unterinszenierten Vig-
netten und Bildern, eine universelle Aus-
einandersetzung zwischen Unterdriik-
kern und Widerstand: Ein Fotograf stellt
mit seiner Equipe falsche Pésse her und
fliegt schliesslich auf. Cavaliers stummes
Plddoyer fiir die Befreiung aller Unter-
driickten bewirkt eine Verfremdung im
eigentlichen Sinne: Ohne die Mittel der
Sprache findet er zu einer grossen Aus-
sagekraft und reisst das Publi-
kum aus seinen Sehgewohn-
heiten heraus, um das inzwi-
schen allzu vertraute, klischee-
beladene Thema neu vor Au-
gen zu fiihren.

Neben wiederkehrenden
Motiven wie Ausbeutung, Ar-
beitslosigkeit, Frauenemanzi-
pation und Kindsmissbrauch
wurde auch in mehreren Fil-
men der Konflikt zwischen
Glauben und Religion thema-
tisiert. Ahnlich wie Greena-
way, aber geradliniger und et-
was kunstgewerblerisch schil-
dert Chris Newby in seinem
Erstling «Anchoress», wie die
Marienvision eines jungen
Maidchens, das sich im 14.
Jahrhundert als
einmauern ldsst, zum blossen

Klausnerin

kampf zwischen Pfarrer und Vogt ent-
wertet wird. Noch friiher, im 10. Jahrhun-
dert, siedelt Pupi Avati sein Fresko
«Magnificat» an, in dem er die Pilger-
fahrt der hochschwangeren koniglichen
Konkubine Roza, des sterbenden Ritters
Grifone und der Novizin Margherita zum
Kloster von Malfole mit der unmenschli-
chen Gerichtspraxis im Namen der Kir-
che kontrastiert. Alle, die in dieser
fleissig recherchierten, aber seltsam le-
blosen Rekonstruktion des frithmittel-
alterlichen Italien auf den Segen Gottes
hoffen, werden schliesslich enttduscht.
Den allermeisten Filmen des Festi-
vals war gemeinsam, dass die postmo-
derne Beliebigkeit zwar allméhlich einer
Sinnsuche weicht, dass diese jedoch indi-
viduell, ausserhalb der traditionellen
Wertsysteme und Ideologien stattfinden
muss. So ist bei aller Unausgeglichenheit
des Niveaus doch ein Fortschritt festzu-
stellen, dass ndmlich die ethisch-poli-
tisch-philosophische Krise nicht nur als
Katastrophe, sondern als Chance zu ei-
nem Neubeginn empfunden wird. Bleibt
zu hoffen, dass sich vermehrt auch
Filmer und Geschichten finden lassen,
die diesem Thema gerecht werden. ll

«Libera me» von

Alain Cavalier

Streitobjekt in einem Macht-
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