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LY FEMINISTISCHE FILMTHEORIE

DER WEIBI

Im Marz stehen im Kino — zu-
mindest in alternativen Spiel-
stellen — die Frauen fur einmal
im Mittelpunkt. Frauenfilmtage:
Filme von, Uber, mit Frauen.
Auch die relativ junge feminis-
tische Filmtheorie gewinnt
zunehmend an Bedeutung.
Eines ihrer zentralen Themen
ist der Blick, die Schaulust im
Kino. ZOOM bringt ein Re-
simée Uber Blick- und Schau-
lusttheorien, Uber die Relevanz
einer geschlechtsspezifischen
Ausdifferenzierung des Blicks,
Uber alternative Vorstellungen
der Schaulust und ein «ande-
res», sinnliches Sehen.

Text: Annette Brauerhoch
Bilder:Thomas Kneubiihler®

Das Wissen um einen «verbotenen» weib-
lichen Blick, insbesondere angesicht der
«Macht» des Gesetzes und der Tradition, wird
schon in Lewis Carrolls 1865 erschienenem
Buch «Alice’s adventures in Wonderland»
schon dem kleinen Middchen in den Mund gelegt
— eine folgenreiche Sozialisation fiir das Bild
und den Blick der Frauen wird in der Episode
angesprochen, in der Alice in Begleitung einer
Katze auf den Konig trifft. Die Katze mustert
diesen unverhohlen und neugierig. Das stiirzt
den Konig in grosse Unsicherheit und er
herrscht das Tier an: «Don’t be impertinent, and
don’t look at me like that!» Daraufhin meint
Alice erkldrend und entschuldigend: «A cat may
look at a king...»' —und man mochte ergénzend

hinzufiigen: eine Frau jedoch nicht.

#(Bilder S. 21, 22, 23: Zoom-Dokumentation)
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LI FEMINISTISCHE FILMTHEORIE

Diese Situation ldsst sich aufs Kino iibertragen, auf die Macht
und den Kampf zwischen einem «Herrscherblick», einem
«weiblichen Blick» und einem undefinierten «anderen Blick»
(der «reine», unsozialisierte Triebblick des Tieres, der hier
metaphorisch einsteht fiir eine neugierig-sinnliche Orientie-
rung des Blicks, der Konventionen durchbricht und Grenzen
iiberschreitet). Mir wird es im Folgenden vereinfacht gesagt um
die Frage gehen, mit welchen Mitteln das Kino Blicke fiir wen
organisiert, wer wen wie anschaut, wessen Blicke wie etabliert
und privilegiert werden und welche Rolle die geschlechts-
spezifische Ausdifferenzierung des Blicks fiir die Schaulust im
Kino spielt. Dabei will ich auch zeigen, dass der Hinweis der
feministischen Filmtheorie, dass weder der Zuschauer im Kino
und seine Schaulust, noch die Blicktitigkeit an sich ge-
schlechtsneutral ist, keine «Erfindung» der feministischen
Filmtheorie ist, sondern schon in der Freudschen Psychoanaly-
se (derer sie sich bedient) begriindet liegt.

PoLARE BLICKSTRUKTUREN DER GESCHLECHTER

Frauen und Minner blicken sich im Kino wie im Leben an.
Ganz unterschiedlich ist dabei jedoch die Art, die Funktion, der
Status und der Wert des Blicks,
insbesondere in seiner Insze-
nierung. Richard Dyer bei-
spielsweise untersuchte an-
hand minnlicher Pin-Ups die

Schwierigkeiten, die Ménner
haben, wenn sie Objekte des
Blicks werden, und wie diesen
Problemen mit der Art der In-
szenierung entgegengearbeitet
wird. Fiir die Beschreibung
Blickmuster
wihlt er eine Filmszene:

prototypischer

«Wie oft sieht man nicht
jene Darstellung junger Liebe,
wenn sich Junge und Midchen
das erste Mal treffen... Wie ge-
nau dies in Szene gesetzt wird,
ist sehr aufschlussreich: Auf
eine Nahaufnahme von ihm,

den Blick auf etwas ausserhalb -
des Bildes gerichtet, folgt eine
Nahaufnahme von ihr, wie sie
die Augen niederschlégt (eine Haltung, die schon immer Mad-
chenhaftigkeit ausdriickte). Meist folgen mehrere solcher Ein-
stellungen aufeinander, bis unverkennbarist, dass er sie ansieht,
sie angesehen wird. Manchmal schaut sie dann auf und aus dem
Bild, gefolgt von einer kurzen Aufnahme des Jungen, der sie
immer noch fixiert; doch diese Aufnahme ist stets ganz kurz,
damit das Publikum gleich weiss, dass sie die Augen sofort
wieder abwendet. Sie hat den Jungen zwar angeblickt, aber
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nicht in derselben Weise wie er sie —denn sie fillt sofort wieder
in die Pose derjenigen zuriick, die sich ansehen ldsst.»?

Eine derartige geschlechtsspezifische Kodifizierung des
Blicks — erzeugt mit den géngigen filmischen Verfahrens-
weisen des konventionellen Spielfilms — schreibt den Mann als
«Tréger des Blicks» und die Frau als «Objekt des Blicks» fest.
So bezeichnete Laura Mulvey schon 1973 jenen das Holly-
woodkino bestimmenden Mechanismus. Dieser liess sie da-
nach fragen, welche Formen und Funktionen dabei das Bild der
Frau im herrschenden Kino einnimmt und welche Zuschauer-
position implizit fiir beide Geschlechter erzeugt wird.> Erstmals
wurde hier mit den Mitteln einer lacanistisch gelesenen,
freudianischen Psychoanalyse Kritik am patriarchalen Kino
geiibt, dessen Zuschauer als implizit minnlich identifiziert und
somit die Frage nach dem Ort und den Maoglichkeiten der
weiblichen Zuschauer aufgeworfen. Laura Mulveys Text ver-
weist — trotz seiner Grenzen und Leerstellen — darauf, dass das
Blicken keine neutrale Aktivitit darstellt. Bis heute liegt die
Stirke von Mulveys Artikel darin, dass er auf eine geschlechts-
spezifische Konditionierung des Blicks und des Schauens auf-

merksam machte, und dass er genau beschrieb, welchen Blick-

Manner sind «Trager des Blicks», haben Probleme wenn sie zum Objekt werden

strukturen im Kino der Vorrang gegeben wird und welcher
Schaulust das herrschende Kino dient. Danach hiangt das Kino,
das eine voyeuristische oder fetischisierende Schaulust erzeugt
und befriedigt — die gegenwirtige, psychoanalytisch-semiotisch
ausgerichtete Filmtheorie beschreibt das Kinovergniigen unter
genau diesen Aspekten — von Manifestationen der ménnlichen
Psyche ab, die es gleichzeitig reproduziert. Der Zuschauer wird
iiber die Blickstrukturen als mannlich in den Text eingebunden,




das heisst unabhingig vom tatsdchlichen Geschlecht des Zu-
schauers wird eine minnliche Zuschauerposition erzeugt.

Immer wieder wird der Film mit dem Traum in Verbindung
gebracht.* Die diagnostizierte «Verwandtschaft» von Traum
und Film legte in der psychoanalytisch orientierten Filmtheorie
(vertreten z.B. von Christian Metz und Stephen Heath) eine
Analyse der sich entsprechenden Funktionsweisen des Kinos
und des Unbewussten nahe. Danach symbolisieren Filmerzih-
lungen wie auch Traume einen latenten, unterdriickten Inhalt.
Diesen identifiziert die feministische Filmtheorie in der herr-
schenden Gesellschaft als das «patriarchale Unbewusste» an
sich. Fiir das Bild der Frau bedeutet das, dass der voyeuristische
und fetischisierende Umgang damit im Kino dazu dient, den
ménnlichen Zuschauer ganz in Einklang mit den Bediirfnissen
seines Unbewussten zu konstruieren.’ Frauen wird in diesem
Zusammenhang der Status des Schauobjekts zugewiesen, sie
werden auf der Leinwand unabhingig vom Handlungsverlauf
oder ihren Aktionen, immer sexualisiert.®

MAcHT UND OHNMACHT
Nun kann die Tatsache, dass das Gegeniiber zum Objekt ge-

Objekt zu machen, trifft Frauen (bei seiner geschlechts-
spezifischen Ausdifferenzierung im Patriarchat) in besonderem
Masse. Der Blick war deshalb fiir die feministische Filmtheorie
immer von zentralem Interesse — nicht nur der eigene, den es zu
formulieren und zu stérken galt, sondern auch der von Ménnern
auf Frauen geworfene. Die Selbstverstdndlichkeit, mit der er
von Ménnern beansprucht und ausgeiibt wird, steht Frauen nicht
zur Verfiigung und er wird von ihnen als Machtausiibung
erfahren. In «Das Sein und das Nichts» beschreibt Sartre die
Implikationen des Blickes fiir die Subjektkonstitution:

«(...) die Leute, die ich sehe, lasse ich zu Objekten erstarren,
ichbinin Bezug auf sie wie ein anderer in Bezug auf mich; indem
ich sie ansehe, ermesse ich meine Macht. (...) So konstituiert
mich das Gesehenwerden als ein wehrloses Wesen fiir eine
Freiheit, die nicht meine Freiheitist. In diesem Sinne konnen wir
uns, soweit wir anderen sichtbar werden, als Knechte betrach-
ten. (...) Ich bin in dem Masse Knecht, in dem ich in der Tiefe
meines Seins von der Freiheit abhingig bin, die nicht meine ist
und die doch die Bedingung meines Seins ist. Soweit ich
Gegenstand von Wertungen bin, die mich qualifizieren, ohne
dass ich auf diese Qualifikation Einfluss nehmen oder sie auch

nur kennenlernen kann, bin ich

Frauen sind «Objekte des Blicks», werden im Kino in eine mannliche Zuschauerposition gedrangt.

macht wird, als Komponente der ménnlichen wie der weiblichen
Erotik gesehen werden — mit einem gewaltigen Unterschied
jedoch, der unmittelbar mit einem hierarchischen Macht-
verhiltnis zusammenhéngt: Frauen und Ménner haben nicht nur
ein anderes Verhiltnis zur Reprisentation — kunst- und film-
historisch wurde die Frau immer schon mitdem (Ab-)bild in eins
gesetzt —, Frauen und Ménner blicken auch anders. Die histo-
risch-sozial entwickelte Tendenz des Blicks, den anderen zum

in Knechtschaft.»’

Diese Situation wird
von Sartre als neutral beschrie-
ben, er beriicksichtigt den
Geschlechterunterschied und
die soziale Dimension der
Machtausiibung durch Blicke
nicht. Dabei wissen Frauen aus
Erfahrung, dass ihnen der
machtherstellende Blick — als
Realisierung der eigenen Frei-
heit — nie in demselben Masse
wie den Ménnern zugestanden
wurde, dass das dominante Sy-
stem nur méannliche Subjekti-
vitdt an den Blick und die
Blickmacht bindet.?

Nancy Henley bei-
spielsweise untersuchte in ih-
rem Buch «Body Politics» wie
Geschlechterrollen und ihnen
eigene Machtverhiltnisse non-
verbal hergestellt und aufrechterhalten werden.’ Ihrer Meinung
nach ist es nicht so wichtig, ob Frauen und Minner sich
gegeseitig ansehen, entscheidend ist die Art und Weise, wie sie
dies tun. Sie kommt zu dem Ergebnis, dass Frauen im direkten
Dialog Minner 6fter ansehen, dass dies jedoch bedeutet, dass sie
ihnen mehr Aufmerksamkeit schenken: Frauen fixieren Méanner
nicht, sondern sie beobachten sie aufmerksam. In Gruppen-
situationen hingegen iiberwiegen die ménnlichen Blicke auf
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Frauen. Frauen werden richtiggehend angestarrt und wenden
meistens ihre Augen ab. In beiden Fillen, so Henley, geht es um
die Aufrechterhaltung mannlicher Uberlegenheit:

«Im ersten Fall (Mann und Frau im Dialog — A.B.) wird die
iiberlegene Position (...) durch visuelle Nichtbeachtung der
anderen Person (der Frau — A.B.) hergestellt — indem man sie
nicht ansieht, wihrend man zuhort, sondern in den Raum blickt,
als sei sie nicht da. Im zweiten Fall dagegen (in einer Gruppe —
A.B.) wird Uberlegenheit durch Anstarren gesichert —es stellt
Uberlegenheit her, erhilt sie und gewinnt sie zuriick».'©

Distanz unp NAHE

In ihrer kunsthistorisch angelegten Analyse wiederum haben
Gisela Schneider und Klaus Laermann zum einen die Tabus
beschrieben, denen ein aktiver weiblicher Blick unterliegt, und
andererseits die «Entsubjektivierung des anderen» als ein spe-
zifisches Charakteristikum des minnlichen Blicks gekenn-
zeichnet." In einer Formulierung Gertrud Kochs durchlduft der
miénnliche Blick zuerst die «Raster der Abstraktion», bevor er
auf die konkrete Frau trifft: «er vergleicht abschitzig das
standartisierte Bild der Frau mit dem konkret-sinnlichen.»'?
Diesen Blick machen sich jedoch auch Frauen zu eigen, sie
lernen in ihrer Sozialisationsgeschichte mit «minnlichen»
Augen zu sehen, zumindest, was das Verhdltnis zu sich selber
betrifft. John Berger beschreibt das so: «Minner sehen Frauen
an. Frauen beobachten sich selbst als diejenigen, die angesehen
werden. (...) Der Priifer der Frau in ihr selbst ist ménnlich — das
Gepriifte weiblich. Somit verwandeln sie sich selbst in ein
Objekt, ganz besonders in ein Objekt zum Anschauen —in einen
> Anblick’».13

Bezogen auf die aktiven Komponenten und die ge-
schlechtsspezifische Ausdifferenzierung der Schaulust bedeu-
tet das: Obwohl die Schaulust als Element friihkindlicher Se-
xualitit keineswegs nur bei Knaben vorhanden ist und sich
ihre Spuren auch durch die weibliche Sozialisation ziehen, istes
ganz offensichtlich, dass sie — wie die meisten erotischen
Regungen bei Frauen, die mit den aggressiveren Komponenten
des Tastsinns verbunden waren — fiir die Frauen zum Tabu
wurde. Die Sozialgeschichte zumindest zeigt ganz deutlich,
dass Frauen zwar als Objekte ménnlicher Schaulust begehrt
waren, dass sie ihre Begehrlichkeit aber hinter Schleiern, den
Gittern der Frauengemicher oder aufwendigen Schmink-
Ritualen verbergen mussten. Im Blick der Midnner sahen sie nur
sich selber. Das muss die Frauen in ihrer Sozialisations-
geschichte auf die narzisstischen Komponenten mit fest-
genagelt haben: Schaulust, die vom aggressiveren mannlichen
Blick zuriickgeworfen wird und sich zum Exhibitionismus der
narzisstischen Frau zuriicknimmt.'*

Zwei Dinge kommen hier zusammen: die kunst- und film-
historische Festlegung der Frau auf das Bild (historisch gesehen
bestand immer eine Uberlagerung von filmischem Bild und der
Darstellung der Frau; bezogen auf den Film geht Raymond
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Bellour sogar so weit, eine Gleichung zwischen «body of the
woman» und «film body» aufzustellen'®) und die sozialhisto-
risch und sozialpsychologisch ausgebildete Tendenz, Frauen
auf die passiv-narzisstischen Komponenten der Schaulust so
festzulegen, dass sie selbst sich als dieses Bild sehen.

Ubertragen auf die Situation im Kino entsteht dadurch fiir
Frauen ein anderes Verhiltnis zur Préisentation, zum Sichtbaren
iiberhaupt als fiir Manner. Die Psychoanalyse erklért das so: Fiir
das kleine Midchen fallen, was den Geschlechtsunterschied,
seinen Anblick und seine Bedeutung betrifft, Sehen und Wissen
zusammen (das heisst es sieht den Penis und weiss sofort, dass es
ihn nicht hat). Der kleine Jungen aber schiebt eine zeitliche Stufe
zwischen Sehen und Wissen (die Penislosigkeit der Frau wird
verleugnet und gewinnt erst mit Einritt der Kastrationsdrohung
die Bedeutung eines «Mangels»), die erst den fetischisierenden
Blick erzeugt und erméglicht. Das fiihrt in der Folge zu Beschrei-
bungen von der Frau, die sich selber zu nahe sei, keine Distanz
zwischen Sehen und Verstehen herstelle — anders als der Junge,
der erst nach der spiter erfolgenden Kastrationsdrohung das
Gesehene einer Interpretation unterzieht und es wegfetischisiert.
Im patriarchalen Kino wird deshalb die Frau zum phallusartigen
Fetisch hochstilisiert, der nun, statt die Bedrohlichkeit des
Geschlechtsunterschiedes zu signalisieren, das eigene Ge-
schlecht im «schonen Objekt» nur bestitigt — gleichzeitig «hat»
der médnnliche Zuschauer mit dem Film auch die Frau.

Voveurismus unp FETiscHIsMus

Wenn das Kino also tatséchlich eine auf Voyeurismus und
Fetischismus beruhende Lust befriedigt und ein Begehren dar-
stellt, das auf der einen Seite den Widerspruch zwischen Nihe
und Distanz benotigt, auf der anderen Seite vom sténdigen Spiel
zwischen Wissen und Glauben lebt, dann scheint dieses Vergnii-
gen den Frauen nicht offenzustehen, objektgerichtetes Begehren
fiir sie unmoglich. Mary Ann Doane, die viel zum sogenannten
«woman'’s film» (einem Genre das sich explizit an eine weibliche
Zuschauerschaftrichtet) gearbeitet hat, formulierte das Dilemma
in einer Theorie des weiblichen Zuschauers so:

«Eben diese Opposition zwischen Néhe und Distanz, zwi-
schen Kontrolle des Bildes und dem Verlust dieser Kontrolle,
verbindet die Moglichkeiten des Zuschauers mit dem Problem
des Geschlechtsunterschiedes. Fiir die Zuschauerin besteht
eine gewisse Uber-Gegenwiirtigkeit des Bildes, denn sie ist das
Bild. Vor dem Hintergrund dieser engen Beziehung kann das
Begehren des weiblichen Zuschauers nur als eine Art Narziss-
mus beschrieben werden — der weibliche Blick verlangt, dieses
Bild zu werden. Er negiert somit scheinbar genau die Distanz
oder die Kluft, die Metz und Burch als Voraussetzung des
Voyeurismus herausgearbeitet haben».'® Gleichzeitig muss es
fiir die Frau dusserst schwierig sein, die Haltung des Fetischis-
ten einzunehmen: «Der ihr so nahe Korper erinnert besténdig an
die Kastration, die nicht *wegfetischisiert’ werden kann. Die
fehlende Distanz zwischen Sehen und Verstehen, die ’blitz- P>
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Filme am Fernsehen

Montag, 8. Mirz

Die zukiinftigen Gliickseligkeiten
Regie: Fred van der Kooij (Schweiz
1990), mit Isolde Barth, Tilo Priickner,
Wolf-Dietrich Berg. - Der in Ziirich le-
bende Regisseur blickt mit den Augen
des englischen Philosophen Thomas
Hobbes auf unsere Zeit, das alltdgliche
Ungliick kleiner Leute. Spriihender
Sprachwitz und eine hintersinnige Ver-
schachtelung der Zeitebenen machen
die schwarze Utopie zu einem visuellen
und intellektuellen Vergniigen. - 22.20,
DRS. - ZOOM 3/91

Mittwoch, 10. Mdirz

L'amour par terre

(Theater der Liebe)

Regie: Jacques Rivette (Frankreich
1983), mit Geraldine Chaplin, Jane
Birkin, Laszlo Szabo. - Ein erfolgreicher
Biihnenautor 1ddt zwei junge Schau-
spielerinnen und ihren Kollegen in sein
feudales Haus ein, um mit ihnen ein
Theaterstiick einzustudieren. Handlung
und Figuren des Dramas werden Wirk-
lichkeit und vermischen sich mit dem
Alltag der Beteiligten, die bald nicht
mehr zwischen Dichtung und Wahrheit
unterscheiden konnen. Mit den Aus-
drucksmitteln von Theater und Film re-
flektiert Rivette zwischenmenschliche
Beziehungen und Verbindungen zwi-
schen Kunst und Leben. - 23.05, ARD.
Ineinerkleinen Rivette-Reihe anlédsslich
des 65. Geburtstags des franzdsischen
Regisseurs sendet die ARD ausserdem
am 17. Miérz um 23.05 die 1985 entstan-
dene Emily-Bronté-Filmadaption «Hur-
levent».

Donnerstag, 11. Miirz

Dr. Jekyll and Mr. Hyde

Regie: Rouben Mamoulian (USA 1931),
mit Fredric March, Miriam Hopkins,
Edgar Norton. - Der geachtete Londo-
ner Arzt Dr. Jekyll stosst auf wenig
Verstidndnis mit seiner - an sich selbst
langst praktizierten - Theorie der Tren-
nungsmoglichkeit von Gut und Bése im
Menschen. Erst durch den Mord an ei-
nem Strassenmidchen, den sein zwei-
tes boses Ich beging, gerit er ins Ver-
derben. Wegen der brillanten Trick-
gestaltung gilt dieser klassische Hor-
rorfilm als der beste der iiber fiinfzig
Verfilmungen derselben literarischen
Vorlage, des 1890 erschienenen Ro-
mans von Oscar Wilde. - 0.50, ARD.

Freitag, 12. Mirz

L'assassina

(Die Morderin)

Regie: Beat Kuert (Schweiz 1989), mit
Margaret Mazzantini, Elena Sofia Ricci,
Vadim Glowna.- Eine Story um zwei
Frauen und zwei Minner in einem wit-
zig-iiberraschenden Montagestil mon-
tiert. - 22.50, 3sat. - ZOOM 17/90

In den Monaten Mirz und April zeigt
3sat eine kleine Werkschau des 1946
geborenen Deutschschweizer Regis-
seurs Beat Kuert. Es folgen im weite-
ren: Am 19. Mirz «Mulungu» (1973),
am 26. Mirz «Martha Dubronski»
(1984), am 2. April «Schilten» (1979)
und am 9. April ein Portrit des Regis-
seurs und anschliessend «Der Grossin-
quisitor» (1991).

David and Lisa

Regie: Frank Perry (USA 1962), mit
Keir Dullea, Janet Margolin, Howard
DaSilva. - In einem Heim fiir seelisch
Kranke fassen zwei junge Menschen
Vertrauen zueinander und heilen sich
damit gegenseitig. Ein feinfiihlig insze-
nierter, typisch amerikanischer Film von
beachtlicher Qualitidtim Filmischen wie
im Ethischen. - 23.15, ZDF.

Sonntag, 14. Mirz

The Third Man

(Der dritte Mann)

Regie: Carol Reed (Grossbritannien
1949), mit Orson Welles, Joseph Cotten,
Alida Valli. - Bis heute hat dieser Klas-
siker des englischen Films nichts von
seinem Reiz verloren. Buch (Graham
Green), Regie, Kamera (Robert Kras-
ker), Musik (insbesondere Anton Karas
beriihmtes Zither-Thema) und Schau-
spielkunst sind bestens aufeinander ab-
gestimmt und machen den Film zu ei-
nem Werk von seltener Geschlossen-
heit und Intensitit. - 20.00, 3sat.

Montag, 15. Mirz

Der Apfelist ab

Regie: Helmut Kéutner (Deutschland
1948), mit Bobby Todd, Bettina Moissi,
Joana Maria Gorvin.- Ein «kleiner Mann»
der Nachkriegszeit erlebt nach einem
Selbstmordversuch im Koma die Ge-
schichte von Adam und Eva und dem
verhdngnisvollen Apfel als Spiegelbild
seiner eigenen Liebesprobleme. -22.25,
3sat.

Dieser «Triimmerfilm» ist der erste

Beitrag einer vierteiligen Reihe mit Fil-
men des deutschen Regisseurs Helmut
Kautner (1908-1980). Im weiteren fol-
gen am 25. Mirz «In jenen Tagen»
(1947), am 31. Midrz «Epilog - Das
Geheimnis der Orplid» (1950), und den
Abschluss bildet «Himmel ohne Ster-
ne» (1955) am 1. April.

Let'sGetLost

Regie: Bruce Weber (USA 1989). - Der
1988 verstorbene Jazz-Trompeter Chet
Barker steht im Mittelpunkt dieses
Dokumentarfilms. Dem Regisseur ge-
lang es, die Hohen und Tiefen seiner
einzigartigen Karriere in stimmungs-
vollen Bildern einzufangen und zu ei-
nem packenden und schonen Musikfilm
zu montieren. - 23.35, ORF 2.

Dienstag, 16. Mirz

Follow Me

Regie: Maria Knilli (BRD 1988), mit
Pavel Landovsky, Marina Vlady, Ka-
tharina Thalbach. - Die junge Osterrei-
cherin erzihlt in ihrem zweiten Spiel-
film die Geschichte eines Prager Philo-
sophieprofessors, der nach 1968 nur
noch als Totengridber Arbeit findet und
schliesslich in den Westen emigriert.
Ein sentimentales Emigrantendrama um
die Identitdtssuche eines entwurzelten
Intellektuellen. - 22.40, B 3.

Raspad

(Zerstdrung)

Regie: Michail Belikow (UdSSR 1990),
mit Sergej Schakurow, Tatiana Koche-
masowa, Stanislaw Stankewich. - Der
interessante Oko-Thriller iiber die Atom-
katastrophe von Tschernobyl im April
1986 versucht mit den Mitteln des Un-
terhaltungskinos, Hintergriinde und Ver-
schleierungstaktiken aufzuhellen und
Problembewusstsein zu wecken und
spiegelt zugleich den «Zerfallsprozess»
der Sowjet-Gesellschaft. - 00.15, ZDF.

Mittwoch, 17. Mirz

0ggi siamo tutti «un po' bene»
Regie: Eric Bergkraut (Schweiz 1992).
Der Dokumentarfilm zeichnet das viel-
schichtige Portrit des jung verstorbe-
nen Tessiner Schriftstellers und Kom-
munisten Sandro Beretta (1926-1960).
Elemente seiner Erzdhlungen werden
mit Bildern aus dem heutigen Bleniotal
und Aussagen von Freunden einfiihlsam
verbunden. - 22.50, DRS.
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Yecnon

Filme am Fernsehen

Donnerstag, 18. Mirz

Town without Pity

(Stadt ohne Mitleid)

Regie: Gottfried Reinhardt (USA 1960),
mit Kirk Douglas, Christine Kaufmann.
- Ein junges Middchen wird in den 50er-
Jahren von vier betrunkenen US-Solda-
ten vergewaltigt. Die Schuldigen sollen
zum Tod verurteilt werden. Das span-
nende Justizdrama stellt den Konflikt
zwischen Paragraphentreue und huma-
ner Rechtssprechung in den Mittelpunkt.
- 22.25, 3sat.

Diese fiir ihre Entstehungszeit iiberra-
schend ungeschminkte und differenzier-
te Auseinandersetzung mit den Moral-
vorstellungen der deutschen Gesell-
schaft bildet den Auftakt zu einer 3sat-
Reihe mit Filmen des 1913 geborenen
Gottfried Reinhardt. Weitere Reinhardt-
Filme in diesem Monat sind «Abschied
von den Wolken» (1959) am 20. Mirz,
«Jedermann» (1961) am 21. Mirz,
«Liebling der Gotter» (1961) am 27.
Mirz und «Vor Sonnenuntergang»
(1956) am 3. April. Ausserdem sendet
das 3sat-Studio am 20. Mirz ein Ge-
spriach mit dem Regisseur und am 28.
Mirzeinen Beitrag aus der Reihe «Zeu-
gen des Jahrhunderts».

Freitag, 19. Mirz

Ossessione

(Besessenheit)

Regie: Luchino Visconti (Italien 1942),
mit Massimo Girotti, Clara Calamai,
Juan de Landa. - Nach James M. Cains
Roman «The Postman Always Rings
Twice», den ihm Jean Renoir gegeben
haben soll, drehte Visconti - noch unter
dem faschistischen Regime - seinen
Spielfilmerstling. Die Geschichte eines
Landstreichers, der sich in die Frau
eines Wirts verliebt und diesen mit ihr
zusammen umbringt, istein Melodrama
der «kleinen Leute». Der damals revo-
lutionédr wirkende Realismus des Films

«Die plotzliche Einsamkeit des Konrad S.»

hat auch nach fiinfzig Jahren nichts von
seiner Kraft verloren. - 23.40, ZDF.
— ZOOM 19/78

Im Rahmen der Visconti-Werkschau
werden bis Ende Mai acht weitere Fil-
me, teilweise vom ZDF vervollstandig-
te und rekonstruierte Filmfassungen
ausgestrahlt.

Sonntag, 21. Mirz

Die plotzliche Einsamkeit des
Konrad Steiner

Regie: Kurt Gloor (Schweiz 1976), mit
Sigfrit Steiner, Silvia Jost, Ettore Cella.
- Einem alten Schuhmacher in Ziirich
werden nach dem Tod seiner Frau Woh-
nung und Werkstatt gekiindigt. Er aber
weigert sich, in ein Altersheim zu zie-
hen. Mit seinem ersten Spielfilm gelang
Kurt Gloor eine eindriickliche Schilde-
rung des Schicksals alter Menschen,
denen die biirokratische Sozialfiirsorge
zwar materielle Sicherheit, aber kein
Zuhause geben kann. - 14.30, DRS.

— ZOOM 22/76

Montag, 22. Mdrz — -

The Living Desert

(Die Wuste lebt)

Regie: James Algar (USA 1954). - Der
Dokumentarfilm von Walt Disney ar-
rangiert faszinierende Naturaufnahmen
aus der Sierra Nevada. Ebenso span-
nend wie lehrreich - und erst noch hu-
morvoll. 15.03, ARD.

Le petit criminel |

Regie: Jacques Doillon (Frankreich
1990), mit Richard Anconina, Gérald
Thomassin, Clotilde Cournau. - Ein
15jdhriger iiberfillt eine Drogerie und
nimmt einen Polizisten als Geisel, um
an den Wohnort seiner Schwester zu
gelangen. Ein von ausgezeichneten Dia-
logen und hervorragenden Schauspie-
lern getragener Film, der nicht nur auf
die Wichtigkeit verbaler Kommunikati-

«Le petit criminel»

on, sondern auch auf die Notwendigkeit
tragfihiger sozialer Beziehungen ver-
weist. - 20.15, TRS (franzosische Origi-
nalversion). - ZOOM 11/91

Lejouret!'heure

(Die Nacht der Erflllung)

Regie: René Clément (Frankreich 1962),
mit Simone Signoret, Stuart Whitman,
Genevieve Page. - Gegen Ende des
Zweiten Weltkriegs verhilft eine Fran-
z0sin einem amerikanischen Flieger, in
den sie sich verliebt, zur Flucht. Der
Schwarzweiss-Film iiberzeugt durch die
sorgfiltige Zeit- und Milieuschilderung
und die hervorragende Simone Signoret.
-22.20,DRS.

Dienstag, 23. Mirz

Luba

Regie: Alejandro Agresti (Niederlande
1990), mit Elio Marchi, Bozena Lasota.
- Dervierte Spielfilm des 1961 in Argen-
tinien geborenen, heute in den Nieder-
landen arbeitenden Regisseurs wurde
mit mehreren Festivalauszeichnungen
bedacht. Agresti erzihlt die Geschichte
zweier Liebender, die sich in schwer-
ster Zeit finden und durch politischen
Terror wieder getrennt werden. - 22.40,
B3.

Donnerstag, 25. Mdirz

The Searchers

(Der schwarze Falke)

Regie: John Ford (USA 1956), mit John
Wayne, Jeffrey Hunter, Vera Miles. - In
diesem von vielen als bester Western
John Fords bezeichnete Kultfilm ver-
korpert John Wayne einen einsamen
Westerner, der jahrelang einen India-
nerstamm verfolgt, der seine kleine
Nichte verschleppt hat. Hinter der Ober-
fliche des sproden «einsamen Cow-
boys» werden Verzweiflung und Sensi-
bilitdt und die Sehnsucht nach Liebe und
Geborgenheit sichtbar. - 21.30, ORF 1.

«Luba»
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Filme am Fernsehen

Sonntag, 28. Mirz

The Thin Blue Line

(Der Fall Randall Adams)

Regie: Errol Morris (USA 1988). - Ein
Polizist wird erschossen, ein Mann le-
bensldnglich hinter Gitter gesteckt. Der
Dokumentarfilmer Morris besuchte den
Hiftling und ein ausserordentlich span-
nendes und aufwiihlendes Filmdoku-
ment iiber Wahrheitsfindung und juri-
stische Willkiir entstand. - 11.00, DRS.
— ZOOM 17/90

All About Eve

(Alles Uber Eva)

Regie: Joseph L Mankiewicz (USA
1950), mit Bette Davis, Anne Baxter,
Marilyn Monroe. - Die bitter-witzige
Tragikkomddie aus der Welt des ameri-
kanischen Showbuisness wurde mit fiinf
Oscars ausgezeichnet. Bette Davis und
Anne Baxter im Kampf um Ruhm und
Macht geben darin eine bravourdse
Vorstellung ihrer Darstellungskiinste
und bieten gleichzeitig eine kritische
Auseinandersetzung mit der Eitelkeit
und Herzlosigkeit der Filmbranche. -
20.10, 3sat.

Rocco ei suoifratelli

(Rocco und seine Bruder)

Regie: Luchino Visconti (Italien 1960),
mit Annie Girardot, Alain Delon, Renato
Salvatori. - Eine nach Mailand emigrier-
te siiditalienische Bauernfamilie zer-
bricht an den Lebensbedingungen der
Industriegesellschaft im Norden. Zwei
der Briider treibt der Milieuwechsel in
eine blutig endende Auseinanderse-
tzung. Teile des noch im Neorealismus
wurzelnden gesellschaftskritischen
Dramas wurden von den Zensurbehdor-
den gekiirzt. Das ZDF hat die urspriing-
liche Filmversion rekonstruiert und die
zusitzlichen Szenen deutsch unterti-
telt (und damit kenntlich gemacht). -
22.00, ZDF. - ZOOM 19/83

Montag, 29. Mdirz

Ladri di saponette

(Die Seifendiebe)

Regie: Maurizio Nichetti (Italien 1988),
mit Maurizio Nichetti, Caterina Sylos
Labini. - Der mit vier «Golden Globe
Awards» ausgezeichnete Film ist ein
phantasievoller, liebevoll-melancholi-
scher Nachruf auf die Kunst des grossen
Kinos und eine Satire auf das Fernse-
hen, das die Kunst gedankenlos aus-
beutet. - 20.00, 3sat. - ZOOM 18/90

Mittwoch, 31. Mirz

Grauholz

Regie: Christian Iseli (Schweiz 1991). -
Der Dokumentarfilm zeichnet das kriti-
sche Bild einer Gesellschaft, die sich in
Einzelperspektiven auflost, und einer
Heimat, die sich zwischen Waffenplatz,
Shopping-Center und Autobahn verliert.
-22.50, DRS. - ZOOM 11/91

Les granges brulées

(Die LOowin und ihr Jager)

Regie: Jean Chapot (Frankreich 1973),
mit Simone Signoret, Alain Delon, Paul
Crauchet. - Bei den Ermittlungen zu
einem Mordfall in einer abgelegenen
Alpengegend entwickelt sich dank
grossartiger Charakterzeichnungen die
Begegnung des Untersuchungsrichters
mit einer Béuerin, die ihre verdichtigte
Familie verteidigt, zu einem Gesin-
nungsduell zwischen zweium Wahrheit
und Gerechtigkeit ringenden Person-
lichkeiten.-23.05,B3.—-ZOOM 18/76

Donnerstag, 1. April

Red River

Regie: Howard Hawks (USA 1948), mit
John Wayne, Montgomery Clift, Walter
Brennan. - Ein autokratischer Rancher
muss einsehen, dass die alten Ideale
des «Wilden Westens» neuen Werten
weichen miissen. Hawks verbindet in
seinem ersten grossen Western epische

und psychologische Elemente zu einer
packenden Abenteuergeschichte.-
21.30, ORF 1.

Freitag, 2. April

Ledoulos

(Der Teufel mit der weissen Weste)
Regie: Jean-Pierre Melville (Frankreich/
Italien 1962), mit Jean-Paul Belmondo,
Serge Reggiani, Michel Piccoli. - Ein
prézise inszeniertes Gangstermelodra-
ma der Pariser Unterwelt: Ein Juwelen-
dieb meint, sein Freund habe ihn verra-
ten und ldsst ihn durch einen bezahlten
Killer ermorden. Er merkt zu spit, dass
er sich geirrt hat. - 23.20, ZDF.

Sonntag, 4. April

Marie-Louise

Regie: Leopold Lindtberg (Schweiz
1943), mit Josiane Hegg, Heinrich
Gretler, Anne-Marie Blanc. - Die 12jdh-
rige Marie-Louise aus Rouen soll sich
1941 in der Schweiz vom Krieg in ihrer
Heimat erholen. Eine Pflegerin bringt
das Midchen ins Haus ihres bérbeissi-
gen Vaters. Dieser ist zundchst sehr
abweisend, aber nach und nach entsteht
zwischen den beiden eine herzliche
Zuneigung. Die ergreifende Geschichte
ist ohne allzuviel Pathos inszeniert und
illustriertein Stiick Schweizer Geschich-
te aus damaliger Sicht. - 20.10, DRS.

Pretty Woman

Regie: Garry Marshall (USA 1989), mit
Richard Gere, Julia Roberts. - Ein er-
folgreicher Spekulant kauft sich ein
Callgirl. Der Mann will aber nicht nur
Sex, aus der geschiftsmissigen Be-
gegnung wichst die grosse Liebe. Eine
romantische Liebesgeschichte mit scho-
nem Aschenputtel und reichem Prinzen.
-23.50, ARD.

(Programminderungen vorbehalten)

«All About Eve»

«Rocco e i suoi fratelli»

«Marie-Louise»
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Filme auf Video

Der blaue Engel

Regie: Josef von Sternberg (Deutsch-
land 1930), mit Marlene Dietrich, Emil
Jannings, Kurt Gerron. - Ein Gymnasial-
lehrer, Inbegriff des soliden Biirgertums,
erliegt den Reizen einer Varieté-Singe-
rin. Seine Leidenschaft macht ihn la-
cherlich und richtet ihn schliesslich zu-
grunde. Die Verfilmung von Heinrich
Manns «Professor Unrat» machte Mar-
lene Dietrich weltberiihmt. Filmhisto-
risch ist der Film vor allem wegen sei-
nes vom deutschen Expressionismus
geprigten Filmstils und seiner genial
eingesetzten Tonspur von Bedeutung. -
Video-Film-Vertrieb, Zug.

The Dish Ran Away with the Spoon
(Die Seelenkaufer)

Regie: Christopher Laird (Trinidad/GB
1991). - Der halbdokumentarische Film
thematisiert die Bedrohung der eigen-
stindigen Kultur des Volkergemischs
inderKaribik durchdie Amerikanisierung
des Fernsehens. In der Begegnung mit
verschiedenen Fernsehsendern und kul-
turellen Institutionen wird der Kampf
um die eigenen Kultur sowie umsoziale,
politische und wirtschaftliche Unabhén-
gigkeit der Karibik aufgezeichnet. -
SELECTA/ZOOM, Ziirich.

King Kong

(King Kong und die weisse Frau)
Regie: Merian C. Cooper (USA 1933),
mit Fay Wray, Robert Armstrong, Bruce
Cabot. - Der tricktechnisch brillante
Monsterfilm aus dem Jahre 1933 wurde
zum Klassiker seines Genres. Die phan-
tastischen Dekors der Urwelt des Rie-
senaffen Kongs und die «Special Ef-
fects» von Willis O'Brian sind bis heute

unerreicht. Das kiinstlich verldngerte
Gebriill des Affen und der langgezogene
Schrei der «weissen» Frau in der Faust
des Affen machten Filmgeschichte. -
Rialto Video, Ziirich.

B ok ‘
«Der blaue Engel»

Der lange Marsch

Regie: Tobias Wyss (Schweiz 1993). -
1992 wanderte eine Gruppe von Wien
nach Nizza. Ihre Absicht war, auf die
Bedrohungen des Alpenraums aufmerk-
sam zu machen und Medienoffentlich-
keit fiir regionale Gruppierungen zu
schaffen, die sich gegen die Zerstérung
wehren. Sie nannte ihr Projekt «transAl-
pedes» und haben es mit Video doku-
mentiert: Veranstaltungen, Stimmun-
gen, thematische und personliche Aus-
einandersetzungen in Form eines Video-
tagebuches. - Megaherz, Ziirich.

Seeds of Plenty, Seeds of Sorrow
(Saat des Reichtums, Saat des
Elends)

Regie: Manjira Datta (Indien/GB 1991).
- Mitte der Sechziger Jahre starteten die
Industriestaaten die «Griine Revoluti-
on». Systematisch wurden traditionelle
Ackerbaumethoden durch Techniken er-
setzt, die westliche Wissenschaftler
entwickelthatten, um die Nahrungsmit-
telproduktion der Dritten Welt zu stei-
gern. Thr verdankt Indien, dass es nicht
mehr zu den Armsten der Armen zihlt.
Der Dokumentarfilm der indischen Re-
gisseurin weist auf die von westlichen
Medien ausgeblendete, dunkle Kehr-
seite der «Griinen Revolution» hin. -
SELECTA/ZOOM, Ziirich.

Seven Days in Ghana

(Sieben Tage in Ghana)

Regie: Ghana Tourist Development,
Accra (Ghana 1992). - Von der Haupt-
stadt Accra ausgehend, fiihrt der Doku-
mentarfilm in all die schonen Regionen
Ghanas: von den botanischen Gérten
Aboris zum Fluss Volta, vom Regen-
wald Zentralghanas in die Kiistengebie-
te. Handwerker werden bei der Arbeit
beobachtet, und es werden Einblicke in
das kulturelle und soziale Leben ge-
wahrt. - Film Institut, Bern.

«Fried Green Tomatoes»

Filme auf Video und bereits im
ZOOM besprochen:

Ballad of the Sad Cafe
Regie: Simon Callow (GB 1991). - Eng-
lische Originalversion bei Filmhandlung
Thomas Hitz AG, Wettswil.

— ZOOM 19/91

Deceived

Regie: Damian Harris (USA 1991). -
Englische Originalversion bei English
Films, Ziirich. — ZOOM 6-7/92

Bob Roberts
Regie: Tim Robbins (USA 1992). - Rain-
bow Video, Pratteln. —ZOOM 10/92

Fried Green Tomatoes at the
Whistle Stop Cafe

Regie: Jon Avnet (USA 1991). - Video-
Film-Vertrieb, Zug. — ZOOM 4/92

Mediterraneo
Regie: Gabriele Salvatores (Italien
1991). - Rainbow Video, Pratteln.

— ZOOM 8/92

Meeting Venus

Regie: Istvdn Szab6 (USA/GB 1991). -
Englische Originalversion bei Warner
Bros., Kilchberg. —Z0O0OM 19/91

Offret

(Opfer)

Regie: Andrej Tarkowski (Schweden/
Frankreich 1986). - SELECTA/ZOOM,
Ziirich. — ZOOM 2/87

Schtonk
Regie: Helmut Dietl (Deutschland
1992). - Rialto Video, Ziirich.

— ZOOM 5/92

Thelma & Louise
Regie: Ridley Scott (USA 1991). - War-
ner Bros., Kilchberg. —ZOOM 22/91

«King Kong»
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Veranstaltungen

Bis 15. Miirz, Bern
Heiratsschwindelim Film

Das Berner Kellerkino zeigt in seiner
Reihe «Film am Montag» verschiedene
Heiratsschwindler-Filme. - Kellerkino,
Kramgasse 16, 3011 Bern.
Midrz-16.Mai, diverse Orte
Auswahlschau

Solothurner Filmtage

Wie jedes Jahr geht eine - von den
jeweiligen Veranstaltern individuell
zusammengestellte - Reihe der an den
Solothurner Filmtagen gezeigten Filme
auf Schweizertournee (weiter Daten im
ndchsten Heft):

Aarau (Ziegelrain 18): 8./15./22.3.
Altstdtten (Diogenes Theater): 12./13.3.
Bern (Kino in der Reithalle): bis 6.3.
Frauenfeld (Eisenwerk): 6.3.
Grenchen (Lindenpark): 27./28.3.
Klosters (Cinema 89): 3./10.4
Langenthal (Chramerhuus): 19./20.3.
Liestal (Kino Sputnik): 24./25.3.
Luzern (Stadtkino): 26.-28.3.

Nidau (Restaurant Kreuz): 12.-14.3.
Olten (Firbi): 2./3.4.

Pfiffikon (Kino Rex): 24./25.3.
Reinach (Theater am Bahnhof): 12.3.
St. Gallen (Kino K): 4.4.

Worb (Jugendtreff): 6./7.3.

Zug (Cinéma Gotthard): 7./14./21.3.
Ziirich (Rote Fabrik) 19.-21.3.

Bis 31.Mirz, Ziirich
Retrospektive Muriel Box

Nach kiirzeren Werkschauen in
Birmingham, Créteil und Berlin zeigt
das Ziircher Filmpodium im Marz die
bisher umfassendste Retrospektive:
fiinfzehn Filme, die aus der Feder von
Muriel Box stammen und/oder unter
ihrer Regie entstanden sind. Der Zyklus
umspannt die Jahre 1945 bis 1964 (vgl.
Seite 7). - Filmpodium der Stadt Ziirich,
Niischelerstr. 11, 8001 Ziirich, Tel. 01/
21166 66.
5.Mirz-3.April, Basel

Der Zuschauer

Unter dem Titel «Der Zuschauer - sehen
und gesehen werden» werden im Basler
Museum fiir Gestaltung bis zum 16. Mai
diejenigen zu Objekten einer Aus-
stellung, die Ausstellungen fiir gew6hn-
lich als Subjekte wahrnehmen. Diese
Ausstellung hat das Stadtkino im Basler
Kino Camera zu einerkleinen Nocturnes-

Reihe inspiriert, steht doch im Kino die
Frage des Sehens, des Zusehens im
Zentrum. Der Titel der Reihe wurde vom
Museum fiir Gestaltung wortlich iiber-
nommen, und tatsachlich handelt es sich
bei der getroffenen Auswahl nur um
mainnliche Subjekte in Filmen von Min-
nern. Gezeigt werden z.B. «Monsieur
Hire» (Patrice Laeconte, Frankreich
1988), «Sans soleil» (Chris Marker,
Frankreich 1981), «Death Watch»
(Bertrand Tavernier, Frankreich/BRD
1979). Weitere Titel und Daten siche
Tagespresse.

Miirz-1.April, diverse Orte
Frauenfilmtage: Vagabundinnen
Die Organisatorinnen der diesjihrigen
Frauenfilmtage wollen mit ihrer
Filmreihe zum Thema «Vagabundin-
nen» keine einfache Befreiungsvision
vorstellen, sondern den Zustand der
«Getriebenheit» ins Zentrum stellen:
fliichtende, suchende Frauen. Die Filme
zeigen Frauen, die sich auf der Suche
nach einem Ort befinden, die sich
(zwangshalber) in etwas Fremdem
eingerichtet haben (vgl. S. 12). Gezeigt
wird das Programm in Basel, Bern, Biel,
Brig, Chur, Freiburg, Luzern, Solothurn,
St. Gallen, Zofingen, Ziirich. - Titel und
Daten siehe Tagespresse.

7.-29. Mdrz, Ziirich

Geschichte des Films in 250 Filmen

Das Filmpodium Ziirich zeigt im Rahmen

seiner filmgeschichtlichen Reihe (vgl.

Seite 2):

07./08. «Calle Mayor» (Regie: Juan A.
Bardem, Spanien /Frankreich
1956)

14./15. «The Searchers» (Regie: John
Ford, USA 1956)

21./22. «Nuit et brouillard» (Regie:
Alain Resnais, Frankreich 1956)
«Un condamné a mort s’est
échappé» (Regie: Robert Bres-
son, Frankreich 1956)

28./29. «Il grido» (Regie: Michelangelo
Antonioni, Italien 1957)
Filmpodium der Stadt Ziirich,
Niischelerstr. 11, 8001 Ziirich, Tel. 01/

21166 66.

12.-21.Miirz,
Movie-World
Die diesjdhrige Mustermesse in Basel
ladt Besucherinnen und Besucher zur
Sonderschau «Movie World» zum

Basel

Thema Film und Kino ein. Die Sonder-
schau umfasst den Teil «Filmproduk-
tion» (welche anhand der Original-
Kulisse eines Gebidudes aus Thomas
Koerfers «Der griine Heinrich», in der
kleine Filmszenen nachgestellt werden,
den Produktionssektor néherbringen
will) und den Teil «Filmprojektion»
(welche das Publikum mit Filmen der
Kinosaison 1993 bekanntmacht). -
Mustermesse Basel, Halle 106;
Koordination: Atelier Sauter, Ziirichstr.
38,8306 Briittisellen, Tel.01/833 29 40.

17.-21.Mdrz, Dortmund
Frauenfilmfestival

Mit dem Programm des diesjéhrigen
Dortmunder Frauenfilmfestivals stellt
«femme totale» die vielfiltigen
Ausdrucksformen des Komischen inder
filmischen Produktion von Frauen aus
dem In- und Ausland vor. Die
programmierten Spiel-, Dokumentar-,
Kurz- und Animationsfilme wurden
verschiedenen Themenblocken zuge-
ordnet, beispielswiese «Uberlebens-
kiinstlerinnen», «Grenzen und Tabus»
oder «Das Gelédchter der Geschlechter».
Zum Rahmenprogramm zihlen unter
anderem verschiedenen Workshops
oder eine Filmnacht. - femme totale
e.V.,c/oKulturbiiro der Stadt Dortmund,
Kleppingerstr. 21-23, D-4600 Dortmund
1, Tel. 0049 231/502 51 62.

21.-28.Miirz, Augsburg

Tage des unabhangigen Films

Die neunten Tage des unabhingigen
Films zeigen unter anderem eine Reihe
mit dem Titel «Zwischen den Welten»
(eine filmische Reise durch fiinf
Kontinente), eine Reihe neuer irischer
Dokumentar- und Spielfilme und eine
Wekschau des Filmers Christian
Blackwood. - Tage des unabhingigen
Films, Schroeckstr. 8, D-8900 Augsburg,
Tel. 0049 821/153077.

26.Mirz-4.April, Créteil (F)
Festival Films de Femmes

Bereits zum 15. Mal findet im nahe bei
Paris liegenden Créteil das «Festival
International de Films de Femmes»
statt. Auf dem vielfdltigen Programm
steht unter vielem anderen ein
internationaler Wettbewerb. - Film de
Femmes, Maison des Arts, Place
Salvador Allende, F-9400 Créteil.




artige’ Urteilsfindung, fiihrt zu dem, was
man eine ’Uberidentifikation’ mit dem Bild
nennen konnte.»'’

Mary Ann Doane kommt zum Schluss,
dass die Zuschauerin «ausserhalb der Mog-
lichkeit, einfach die ménnliche Position im
Verhiltnis zum filmischen Zeichen einzu-
nehmen» zwei Moglichkeiten hat, namlich
«den Masochismus der Uber-Identifikation
oder den Narzissmus, der darin liegt, sich
selbst zum Objekt der Begierde zu machen,
sich das Bild also auf die radikalste Weise
anzueignen».'®

Bei dieser Beschreibung der Schaulust
und ihres Schicksals unter einem patriar-
chalen Tabu, verschreibt man sich also ei-
ner Definition von Schaulust, die diese eng
an den Voyeurismus und Fetischismus und
damit an den Kastrationskomplex bindet.
Abgesehen davon, der Kastrationskomplex
(dessen Bedeutung ohnehin umstritten ist)
und der Phallus (als ein «falsches Sym-
bol»'%, auf das sich die Geschlechter geei-
nigt haben) keine anthropologischen Kon-
stanten darstellen, gibt es noch ein ganz
anderes Problem bei dieser Definition: Sie
siehtdie Schaulust schon inihren Anfiangen
als durch erst spiter auftretende Stadien der
psychischen-triebsexuellen Entwicklung
festgelegt. In dieser absoluten Vernachlés-
sigung praodipaler Phasen und der womog-
lich ganz anders gearteten Schaulust in ih-
nen konnte man wiederum eine fetischi-
sierende Verdridngung, diesmal auf dem
Gebiet der mannlichen Theorie sehen, die
sich nicht an friihere Stadien der Schaulust
erinnern mochte; an Stadien, in denen die
Schaulust noch den in Abhingigkeit von
einer omnipotenten, oralen Mutter entstan-
denen Wunsch nach symbiotischer Einheit
reprisentierte. Dieser Umstand liess bei- ~ Ausstrahlung.
spielsweise Gaylyn Studlar danach fragen:

«Kann die Schaulust anders erklédrt werden als mit einer
Theorie, die zu ihrem Angelpunkt die Kastrationsangst hat und
die Definition des Geschlechtsunterschiedes in der Kastrations-
drohung aufgehoben sieht? Griinden sich Verleugnung und
Fetischismus, von Mulvey und Metz als grundlegende Struktu-
ren der Schaulust angesehen, notwenigerweise auf die Kastra-
tionsangst und wiren somit Kennzeichen einer ausschliesslich
ménnlichen Psychologie, welche die Frau aus den grundlegen-
den Strukturen der Kinoschaulust ausschliessen wiirden?»2

In der feministischen Filmtheorie interessierte man sich

Der Erfolg Marlene Dietrichs bei Frauen und ihr bei einem Teil der Manner
geerntetes Missfallen griindet nicht zuletzt auf ihre schillernde androgyne

deshalb besonders fiir Schaulustkonzepte, die unabhingig von
Fetischismus und Voyeurismus konstruiert werden konnten,
oder aber den Fetischismus selbst umdefinierten.”! Zudem kann
in diesen Theorien — welche Formen der Schaulust nachgehen,
die vor der Auskristallisierung des Odipuskomplexes liegen —
auch auf die Gemeinsamkeiten der Geschlechter eingegangen
werden: frithe Blickstrukturen haben weniger mit Macht, Kon-
trolle und Distanz oder der Verleugnung des Geschlechts-
unterschiedes zu tun, als mit symbiotischer Lust, die sich im
Auge der Mutter spiegelt.

zoom 3,93 21
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Die Brillentragerin verliert ohne ihre Sehhilfe die Kontrolle und die Ubersicht
(Delicatessen von Jean- Pierre Jeunet und Marc Caro, Frankreich 1991)

DER «ANDERE» BLick

Gerade die Aspekte der Schaulust in der kindlichen Sexualitét
— die vor der Auskristallisierung einer stabilen Geschlechts-
identitdt noch bisexuelle, masochistische und autoerotische
Komponenten hat — sind fiir die feministische Filmtheorie also
besonders wichtig geworden. Zum einen wird damit eine nur
auf das Odipale und den Kastrationskomplex fixierte Psycho-
analyse und Filmtheorie aus den Angeln gehoben, zum anderen
wird auf Zuschauerpositionen aufmerksam gemacht, die unab-
héngig von 6dipalen Konstrukten sind. Mit der Erinnerung an
eine primére Schaulust der oralen Phase kann der geschlechts-
spezifischen Polarisierung der Zuschauer begegnet werden und
es konnen Zuschauerliiste benannt werden, die — anders als
Voyeurismus und Fetischismus — ambivalentere Phinomene
darstellen. Die bisexuelle und autoerotische Komponente ins-
besondere der weiblichen Schaulust, die ungebrochen noch im
frithen Blickaustausch zwischen Mutter und Kind existiert,
wird — trotz einer sozialhistorisch-kulturell bedingten Fest-
legung des Blicks auf die passiv-narzisstische Rolle — als
grundsitzliche Ambivalenz im Schautrieb beibehalten. So
kommt es zu nebeneinander her existierenden, widerstrebenden
und widerspriichlichen Triebanteilen in der Blickstruktur —das
Kino bietet dabei, unterstiitzt vor allem durch Nahaufnahmen
(die unter Umstéinden einen «privilegierten» Blick auf die
«Mutter» darstellen, wie ihn nur das Kind haben konnte) und
die als regressiv beschriebene Situation im Dunkeln, die besten
Voraussetzungen fiir eine Reaktivierung friihkindlicher
Erlebnisstrukturen.

22 zoom 3/93

Die Vorstellung dieser Ambivalenz ist
fiir die feministische Filmtheorie insofern
wichtig, als in ihr die Moglichkeit liegt, an-
ders zu sehen als die patriarchal intendierten
Formen des Sehens und das Blicktabu es
vorschreiben — Identifikationen im Kino be-
kommen so einen instabilen, multiplen Cha-
rakter. Diese Ambivalenz bietet auch die
Voraussetzung dafiir, dass Frauen eine
«infantile Schaulust» aktivieren konnen, die
sich auf Frauen bezieht und nicht nur auf
gegengeschlechtliche Objekte.?

«Die Angst der Minner, weibliche
Schaulust zuzulassen, hidngt deshalb nicht
nur mit der Angst vor dem vergleichenden
Blick auf ménnliche Konkurrenz zusammen,
sondern sicher auch mit der Angst, die bise-
xuelle Komponente der Frauen konne sie zu
Konkurrentinnen in einem ihnen reservier-
ten Objektbereich machen. (...) Der Erfolg
und die Beliebtheit Marlene Dietrichs und
Greta Garbos bei vielen Frauen beispiels-
weise diirfte mit ihrer schillernden Bisexu-
alitdt zu tun haben, weswegen auch keines-
wegs alle Mdnner ungeteiltes Vergniigen an den von den beiden
Stars verkorperten Stereotypen empfinden.»?

Fiir die Erkldrung oder Beschreibung einer vielleicht anders
gearteten weiblichen Schaulust kann man auch Freuds Konzept
vonder potentiellen Trennung der Sexual- und Selbsterhaltung-
sinstinkte im Schautrieb heranziehen.?* Das Auge dient ebenso

Verwandlung der unattraktiven Brillentragerin...



einer Orientierung in der Welt wie es eine erotische

Zone darstellt. Wenn gegeniiber dem Selbsterhal-

tungsinstinkt die erotische Komponente des

Schautriebs zu iiberméchtig wird, kommt es in

klinischen Fillen zu psychogenen Sehstdrungen,

die man - wie die Blendung als Metapher fiir die

Kastration — als Bestrafung fiir den «verbotenen»

Blick sehen kann. Dieses potentiell gegensitzliche

Verhiltnis von Selbsterhaltungsinstinkt und Sexu-

altrieb kann auch der Beschreibung der (historisch

und kulturell verschieden ausgeprégten) Formen
des Sehens der Geschlechter dienen:

«Denn im Bewusstsein des Mannes ist sein
Blick eines der wichtigsten Mittel der Selbstbe-
hauptung. Vor allem aber ist er ein Herrschaft- und
Distanzierungsmittel. (...) Es ist vor allem der
ménnliche Blick, derimmer wieder dieser Abstrak-
tion verfdllt. Gerade wenn sie dem Gesehenen
’rein’ rezeptiv gegeniiberstehen, wollen Minner
von sich absehen’. Ihr Wahrnehmungsideal ist ein
entsubjektivierter Blick, der scheinbar alles zu be-
rithren vermag, weil nichts ihn beriihrt. Er ist neu-
tralisiert und neutralisierend zugleich. (...) Die
Entsinnlichung des Sehens, zu der er sich zwingen
muss, verdrangt die 'nur’ subjektiven Vorstellung-
sbilder und Empfindungsqualititen aus der Wahr-
nehmung. (...) (Dieser Blick — A.B.) ...ist eine aller
Sinnlichkeit beraubte, allein der visuellen Kontrol-
le der Objekte dienende Form des Sehens.»?

Den Prototyp dieses Sehens konnte man im
Film in der Figur des Detektivs représentiert
finden — sein Gegenstiick stellt zum einen die
Frau mit Brille, zum anderen die blinde Frau
dar. Welche Bedrohung vom aktiven Blick
der Frau ausgeht, signalisiert die Haufigkeit
dieser Figuren in der Filmgeschichte und die
Problembeladenheit und Exzessivitit, mit der
sie gerne ausgestattet werden. In der blinden
Frau ist die Bestrafung fiir die «verbotene
Sicht» schon erfolgt, sie darf gerettet werden.
Die Frauen mit Brille miissen entweder von

hitten.

...in ein schones, brillenloses Objekt (Keep Your Hands off My Daughter
von Stan Dragoti, USA 1989)

der Brille befreit und damit in ein schones Schauobjekt Falls die Verselbstindigung der Schaulust, ihre Loslgsung
verwandelt werden oder aber sterben.”® Gerade dieser vom Selbsterhaltungsinstinkt fiir Frauen nicht denselben, be-
Ausschluss der Frauen aus Blickstrukturen, die auf Be- drohlichen Aspekt wie fiir Ménner hat, in der Folge also nicht so
herrschung des Blickfeldes und absolute Kontrolle ausge- stark unterdriickt werden muss, mag etwas dran sein an der
richtet sind, mag jedoch dazu gefiihrt haben, dass sie sogenannten «Sinnlichkeit des Sehens», die Frauen gegeniiber
«anders» sehen; dass ihre Ich-Libido (der Selbsterhaltung- dem «eindugigen», fixierenden und kontrollierenden Blick von
strieb also) einen weniger starken Druck auf die Minnern zugeschrieben wird.

Partialtriebe, wie beispielsweise die Schaulust, ausiibt — So hat die feministische Filmtheorie mit Hilfe der Psycho-
wer kennt nicht das Diktum der freudianischen Psycho- analyse die Vorstellung eines neutralen Zuschauers in Frage

analyse, dass Frauen ein weniger entwickeltes Uber-Ich gestellt. Und sie hat auf die fundamentale Bedeutung der

Geschlechterdifferenz fiir die Représentation und auch fiir die
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Der weibliche Blick: sinnlich statt klassifizierend; «sinnlich sehen» konnen allerdings auch Manner.

Rezeption, fiir die Formen des Sehens und die Triebkonstitution
des Blickes, hingewiesen. Doch wenn sich gegen die den Blick
bestimmenden Strategien der Kamera und die vor allem ménnli-
che Dispositionen ansprechende Funktionsweisen des Kinos
eine an andere Triebe und Liiste ankniipfende Schaulust aktivie-
ren ldsst —dann stehen auch Méannern (weil es sich eben nicht um
biologisch fundierte, sondern um kulturell und sozialhistorisch
entwickelte Eigenschaften handelt) die potentiell subversiven
Qualitdten eines Blicks offen, der nicht unbedingt an der Bedeu-

1 Lewis Carroll: Alice in Wonderland. New York 1865, S.77
2 Richard Dyer: Don’t look now — Die Unstimmikgkeiten des ménnlichen Pin-Up. In: Frauen
und Film 40/1986, S.13
3 Laura Mulvey: Visuelle Lust und narratives Kino. In: G. Nabakowski, P. Gorsen, H. Sander
(Hrsg.): Frauen in der Kunst, Band 1, Frankfurt a.M 1980, S.30-46
4 Hugo von Hofmannsthal schreibt ihm in «Der Ersatz fiir die Traume» die Funktion zu, Men-
schen Bildern zu geben, die ihnen das Leben versagt (in: Gesammelte Werke, Prosa IV,
Frankfurt a.M. 1955, S.49) und Edgar Morin geht ins Kino «wie ich einschlafe» (in: Der
Mensch und das Kino, Stuttgart 1958, S.12)
5 vgl. auch: Mary Ann Doane: Ist der Blick ménnlich? In: Frauen und Film, 36/1984, S.45-60
6 das liess z.B. Gertrud Koch danach fragen «Warum Frauen ins Miannerkino gehen — Weib-
liche Anei isen der Filmr und einige ihrer Voraussetzungen». In: Was ich
erbeute, sind Bilder — Zum Diskurs der Geschlechter im Film. Frankfurt a.M. 1989, S.125-145
Jean-Paul Sartre: Das Sein und das Nichts. Reinbek 1976, S.356
verg. auch Gertrud Koch: Warum Frauen ins Minnerkino gehen. a.a.0., S.137-138
Nancy Henley: Body Politics. New York 1977
0 zit. in: Richard Dyer: Don’t look now. a.a.0., S.13-14
1 Gisela Schneider, Laus Laermann: Augen-Blicke — Uber einige Vorurteile und Einschrén-
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Annette Brauerhoch ist Mitherausgeberin der Zeitschrift « Frau-
en und Film», lehrt Film an der Universitit Frankfurt a. M. und
ist wissenschaftliche Mitarbeiterin am Sonderforschungsbereich
«Bildschirmmedien» der Universitdit Siegen. Sie lebt in Frankfurt
a. M.. Thomas Kneubiihler ist freier Fotograf und lebt in Basel.

17 ebd., S.10

18 ebd., S.17

19 Ein Begriff von Ulrike Prokop, zit. in: Gertrud Koch: Warum Frauen... a.a.0., S.133

20 Gaylyn Studlar: Schaulust und masochistische Asthetik. In: Frauen und Film 39/1985, $.29

21 vergl. hierzu insbesondere den o.g. Aufsatz von Gaylyn Studlar, deren Entwicklung einer
Vorstellung masochistischer Schaulust, in der Fetischismus den Wunsch nach einer priméren
Identifikation mit der machtvollen, priddipale Mutter darstellt, eine Alternative zur Theorie
des «Mangels» der Frau bedeutet, und andere Blick- und Luststrukturen im Kino nach sich
zieht, z.B. eine lustvolle Unterwerfung des Zuschauers unter das «Bild der Mutter»: In den
von Sternberg/Dietrich-Filmen stiehlt die femme fatale ihren «kontrollierenden Blick» nicht
vom Mann, sondern iibt die Autoritit der praodipalen Mutter aus, mit deren Blick das Kind
zum ersten Mal Liebe und Macht erlebt». a.a.0., S.15-39, hier S.35

22 Gertrud Koch: Warum Frauen..., a.a.0., S.127

23 ebd., S.127

24 Bei der Beschreibung dieses Konzepts stiitze ich mich auf die Ausfiihrungen von Miriam
Hansen, die sie in ihrem Artikel «Pleasure, Ambivalence, Identification: Valentino and Fe-
male Spectatroship» macht. In: Cinema Journal 25, Nr. 4/1986, S.6-32

25 Gisela Schneider, Laus Laermann: Augen-Blicke... a.a.0., S.46-47

26 vgl. hierzu die Ausfithrungen von Mary Ann Doane in «Film und Maskerade: Zur Theorie des
weiblichen Zuschauers». In: Frauen und Film 38/1985, S.4-19 (Filmbeispiele — nur aus den
vierziger Jahren—in denen «scharfsichtige Frauen oder Frauen mit Brille sterben miissen sind
danach z.B.: «Leave Her to Heaven» (John Stahl, 1945), «<Humoresque» (Jean Negulesco,
1946) und «Beyond the Forest» (King Vidor, 1949)



	Der weibliche Blick

