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LI pracuLA-mYTHOS

%damm

ZUr ewige
Wiederkeh

Mit Francis F. CoppoLas «BRAM STOKER’S DRACULAY»

KUNDET HOLLYWOOD DIE RUCKKEHR DES BERUCHTIGTEN
UNTOTEN AUS TRANSSILVANIEN IN DIE KINOs aAN. EIN
DutzEND KONKURRENTEN, VON ROGER CORMAN BIS JOHN
LANDIS, SIND IHM AUF DEN FERSEN — ZEIT, SICH MIT DEM

DRrRACULA-MYTHOS NAHER ZU BEFASSEN.

Le vampyre, c’est les autres

Jean-Jacques Rousseau

Pierre Lachat

% it «Schon die alten Griechen» anzufangen, ist eine
Versuchung, der sich nur schwer widerstehen lésst.
In der Tat haben die Legenden von den Vampiren oder men-
schensaugenden Untoten, die auch Wiederginger oder Nachzeh-
rer heissen — und die letztlich nichts anderes darstellen als eine
handlichere Form von Gespenstern — mindestens gleich viel von
jener Langlebigkeit an sich, die man den bewussten Fabelwesen
selber nachsagt. Und das gleiche gilt von ihrer unberechenbaren
Wandelbarkeit und von der Vielfalt ihrer Erscheinungen.

Doch wenn sich die idltesten Ansitze in ihrer vermutlich
enormen Zahl im Halbdunkel der Antike verlaufen, so lassen sich
wenigstens die Quellen der Geschichte recht und schlecht um-
schreiben, die alle dlteren in sich schliesst (und schon um weni-
ges mit ihnen ein Ende gemacht hitte). Der Mythos von Dracula
ist zur beherrschenden Vampir-Legende des 20. Jahrhunderts
geworden. Vergleichbar dem darin beschworenen Ubel hat er
sich, vornehmlich dank des Kinos, schon iiber die halbe Welt

verbreitet.
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«Dracula» (1931)
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LY oracuLA-mYTHOS

Die Vorstellung ist zu simpel, da habe sich ein irischer Erzéhler
namens Bram Stoker (1847-1912) in einer gewissen Verlegen-
heit befunden; und sie habe darin bestanden, einen von ihm
geschaffenen Romanhelden nun noch benennen zu miissen,
worauf er sich dann damit beholfen habe, dass er einzig wegen
des schaurigschonen Anklangs an den Wortstamm «dragon»
oder «Drachen» den Namen «Dracula» fiir seine Figur auswihl-
te. Und wer, bitte, wollte in dieser indogermanischen Silbe
«drach» mit ihrem schmirgelnden «chchch» das feuerschnau-
bende Fauchen eines Ungeheuers {iberhren?

«The Un-dead»(Der Untote) lautet, etwas zahm, der Arbeits-
titel des eben fertiggeschriebenen Buches. Vor der Veroffentli-
chung muss sich jetzt Stoker noch fiir eine endgiiltige Uberschrift
entscheiden. Sie wird schliesslich,

mindestens einer Sprache jener Gegend und jener Zeit so viel wie
«kleiner Teufel» heisst — und bedeutungsmissig ist das ja, wie
man sieht, von «Drachen» gar nicht so weit entfernt. Die aus-
driickliche Verkleinerungsform wollte an Vlads kaum feinfiihli-
geren Vorginger erinnern, der sich von 1436 bis 1448 den
Beinamen «Dracul», also (grosser) Teufel erworben hatte. Of-
fensichtlich ist die Unterscheidung zwischen «klein» und
«gross» ganz einfach als eine solche zwischen dem jiingeren,

namlich Vlad IV., und dem élteren, Vlad III., zu verstehen.
Konstitutive Elemente wie das exotisch-balkanische Kolorit
oder die blutliisterne Tyrannei, die in Stokers Phantasie zusam-
menflossen, entsprangen also keineswegs nur der bliihenden
Einbildungskraft eines typischen Dekadenten des «fin de siecle»,
sondern sie waren in manchem Detail

beim Erscheinen des typischen Bei-
spiels einer sogenannt «gotischen»
Literatur im Friihjahr 1897, um eini-

ges suggestiver «Dracula» lauten.

«Lese /]})/é/ lery

Etwelches von dem historischen Hin-
tergrund, auf den der sonore Name
zuriickweist, muss dem Verfasser ge-
laufig gewesen sein. Immerhin spie-
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nen Gegenden Ruméniens, aus denen
der wirkliche Dracula stammte, denn
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recherchiert. Es ist unbewiesen, dass
etwa die Idee des Pfihlens, welches
allein einen Untoten von den Qualen
der Unsterblichkeit erlost, tatsdch-
lich einer historischen Quelle ent-
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nommen wurde, doch spricht eine
hohe Wahrscheinlichkeit dafiir. Und
das gleiche ldsst sich wohl vom Mo-
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mutlich durch die Aufeinanderfolge
von «Dracul», dem Alteren, und
«Dracula», dem Jiingeren, vorge-
bildet war. Denn es bleibt einem Volk

naheliegenderweise in besonders

es soll einen solchen wahrhaftig ge-
geben haben. Gemeint sind die waldigen und gebirgigen Land-
schaften zwischen Bukarest und der heutigen magyarischen
Grenze, die als Transsylvanien und als Walachei bekannt sind
(und die wihrend ldngerer Zeit zu Ungarn gehorten). Nordlich
der walachischen Hauptstadt Tirgoviste werden die Ruinen einer
Burg, welche Schloss Dracula heisst — und schon wihrend
Jahrhunderten so geheissen haben soll —, staunenden Touristen
heute noch vorgefiihrt. Die brockelnde Feste hat anscheinend
einen kriegerischen Fiirsten namens Vlad beherbergt, der sich als
Nachfahren Attilas des Hunnen ausgab. Er fiihrte zwischen 1448
und seinem Tod im Jahr 1476 (mit Unterbriichen) den Titel eines
Wojwoden der Walachei. Einzelnen Uberlieferungen zufolge
soll eine gewisse Elisabeta seine ungliickliche Geliebte gewesen
sein. Karl Marx erwiéhnt ihn ausdriicklich an einer Stelle im
«Kapital», um ein Beispiel absoluter Herrschaft zu geben. Es war
die tadelnswerte Gewohnheit dieses Prinzen unseligen Angeden-
kens, seine gefangenen Feinde, vorwiegend Tiirken, im Rahmen
eigentlicher Marter-Riten massenhaft pfahlen zu lassen, um sich
an ihren tagelangen Qualen zu weiden. Das trug ihm den Bei-
namen «Tepes», das heisst «der Pfahler», ein.

Doch schien das eine Epithet allein die Schrecken, die er
verbreitete, noch unzureichend zu verdeutlichen. Denn mit ei-

nem weiteren wurde er auch als «Dracula» bezeichnet, was in
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schmerzlicher Erinnerung, wenn es
unmittelbar hintereinander von gleich zwei teuflischen Ober-
herren geknechtet wird.

Soltrsette Dorserchen

Soerscheint der Vampirismus, Jahrtausende alt, in seiner moder-
nen draculischen Gestalt gleich von seinem ersten Ansatz her
auch unter diffus politischen Vorzeichen. Ausbeuterische
Gewaltherrschaft wird plastisch und drastisch mit Blutsaugerei
verglichen. Schon 1732 schrieb zum Beispiel das Londoner
«Gentleman’s Magazine» iiber einen angeblichen Vampir na-
mens Paul Arnold und &hnliche seines Schlags: «Dieser Bericht
iber Vampire, gilt es zu beachten, kommt aus der 6stlichen Welt,
die bekannt ist fiir ihren allegorischen Stil. Die Staaten Ungarns
sind den Tiirken und Deutschen untertan, sie werden mit harter
Hand regiert und sind gezwungen, alle ihre Beschwerden in
Bildern zu umschreiben. Von solcher Art ist offenbar der fragli-
che Bericht. — Die Vampire, heisst es, plagen und téten die
Lebenden durch Blutsaugen; doch wird auch ein raffgieriger
Staatsdiener in dieser Weltgegend gern mit einem Egel oder
Blutsauger verglichen. Denn er betreibt Ausbeutung bis iibers
Grab hinaus, indem er die Steuern im voraus einnimmt, was eine
nie endende Belastung nach sich zieht und die Allgemeinheit
ihrer gesamten Wirtschaftskraft beraubt. Desgleichen quélen



diejenigen, die unter dem réuberischen Staat zu lei-
den haben, durch Verkauf oder Belehnung ihrer
Besitztiimer ihre ungliicklichen Nachkommen und
werden so bei ihrem Tod zu Vampiren. Paul Arnold,
ein sogenannter Hayduk, diirfte hochstens ein Mi-
nisterialsekretédr gewesen sein, weil er offenbar nicht
mehr als vier Menschen umgebracht hat; wire er ein
Vampir hoheren Ranges gewesen, wiirde man jetzt
ohne weiteres von Zehntausenden von Opfern reden.»

Draculas Heimat besinnt sich im tibrigen noch in
ihrer neuesten Geschichte wieder auf die alte Uberlie-
ferung. Zum 500. Todestag Vlads IV. im Jahr 1976
riihmt der KP-Gewaltige Ceausescu die historischen
Verdienste des Wojwoden im Kampf gegen die Tiir-
ken, den er mit dem eigenen Widerstand gegen die
imperialistischen Méchte USA und Sowjetunion zu-
sammenbringt. Und der Vergleich zwischen dem 13
Jahre spiter gestiirzten Diktator und Stokers Kreatur
scheint keine blosse Erfindung der Schmuddelme-
dien gewesen zu sein. Ausserdem ldsst die notfall-
massige Hinrichtung des Entmachteten, die ohne viel
juristisches Federlesens vollzogen wurde, an die Pfihlung eines
Untoten denken. «Sorgen wir doch gleich jetzt dafiir», werden
sich die Henker gesagt haben, «dass der nicht wiederkommen
kann» — eine Uberlegung also, die prizis der Furcht entspringt,
unter neuer Maske oder in neuer Verkorperung konnten die
grausamen alten Tyrannen jederzeit an die Macht zuriickkommen.

%‘/séo"/ywﬂ/ﬂy dor Sost

Ein direkter Bezug zur jeweiligen politischen Situation ldsst sich
noch mindestens zweimal im Verlauf der Herausbildung des
Dracula-Mythos im 20. Jahrhundert herstellen. «Nosferatu», der
friiheste noch erhaltene Film nach Stokers Roman, entsteht 1922
nichtetwain Grossbritannien oder in den USA, sondern unter der
Regie Friedrich Wilhelm Murnaus in Deutschland. Eine Lizenz
ist bei Florence Stoker, der Witwe des mittlerweile verstorbenen
Autors, nicht eingeholt worden, weshalb man in Berlin Titel und
Namen der Figuren vorsichtshalber @ndert; wiewohl dann die
neue Uberschrift, das ruménische Wort fiir «untot», der Einfach-
heit halber gleich aus der Vorlage selbst gestohlen wird, immer-
hin dann aber noch durch einen Untertitel, « Eine Symphonie des
Grauens», ergianzt. Schon beim ersten Mal, heisst das, tritt grell
— und sei’s bloss aus rechtlichen Griinden — jene quecksilbrige
Umformbarkeit und Neufassbarkeit des Stoffs zutage, die die
ganze nun folgende Entwicklung von gut siebzig Jahren prigen
wird.

«Die Schrecken, die Nosferatu verbreitet, gehen aus von
einem Vampir, der die Pest verkorpert. Verkorpert er wirklich die
Pest, oder soll vielmehr ihr Bild ihn beschworen? Gleich Attila
ist Nosferatu eine *Geissel Gottes’ und nur als solche gleichzu-
setzen mit der Pest. Er ist eine blutriinstige, aussaugerische
Tyrannenfigur, die im Reich der Mythen und Mirchen haust. Es

«Nosferatu - Eine Symphonie des Grauens» (1922) von F. W. Murnau

ist sehr bezeichnend, dass die Einbildungskraft der Deutschen zu
jenem Zeitpunkt, gleich in welcher Ausgangslage, immer wieder
— wie unter dem Zwang einer Hassliebe — diesen Figuren zu-
trieb.» Diese Deutung Siegfried Kracauers (in «Von Caligari bis
Hitler») stammt zwar nicht aus der Zeit selbst, sondern von 1947,
doch trifft sie vielleicht gerade darum erst, dank des zeitlichen
Abstandes, den Kern der Sache. Mit seinem Remake, das die
Rolle des Monsters mit Klaus Kinski besetzt, bekriftigt Werner
Herzog 1978, sicher ohne es eigentlich zu beabsichtigen, fast 60
Jahre nach Murnau die Lesart Kracauers. Nicht anders als der
erste fillt auch der zweite deutsche «Nosferatu — Phantom der
Nacht» in eine Periode relativer Liberalitit, in der man im Kino
wie anderswo die Epidemie autoritdrer Tendenzen noch lebhaft
ausmalt und ihr energisch entgegentritt. In beiden Filmen fillt
dementsprechend Dracula durch sein ausgesprochen widerli-
ches, groteskes Ausseres auf, was den abschreckenden Schilde-
rungen und Absichten Stokers iibrigens recht gut entspricht. Es
handelt sich, nicht zu vergessen, beim Schauderhaftesten von
allem Schauderhaften, das dem Scheusal seitens seines Schop-
fers zugeschrieben worden ist, um schlechten Atem, Pestgeruch
eben.

Atles ’/Z/ﬂ&/ﬁc bende /fﬁ/*/ﬁ/}//p/

Inzwischen verlegen sich in England, wohin sich dann Dracula
zwecks Ausweitung seines Herrschaftsbereichs bekanntlich ein-
schifft, Florence Stoker und einige ihrer Geschéftspartner nach
der schindlichen Entfiihrung ihres Helden durch deutsche Pira-
ten darauf, einen Briten aus dem transsylvanischen Grafen zu
machen; und zwar tun sie es um den Preis, ihn den Beschreibun-
gen seines Erfinders eher wieder zu entfremden. Dank der
rithrigen Witwe kommt das Monster 1925 zu seinem ersten
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Dracula-Darsteller Bela Lugosi

Biihnenauftritt. Uber ein Vierteljahrhundert hat es gedauert, bis
der anfangs ziemlich erfolglose Roman nachgerade als bekannt
genug gelten kann, um eine kommerzielle Dramatisierung aus-
sichtsreich zu machen.

Erst das angelsidchsische Theater, auf dem das Stiick von
Hamilton Dean noch heute zum Repertoire gehort, macht dann,
als Hollywoods Wegbereiter, Dracula zu der tiberragenden Hor-
rorgestalt, als die sie die Gegenwart kennt. Der abstossende
Aristokrat aus dem barbarisch-balkanischen Hinterland lernt
Salonmanieren und wird mit gediegener Abendgarderobe und
diisterem Charme ausgestattet. Alles Ubelriechende verduftet.
Anders als im Roman — und sehr viel anders als in «Nosferatu»
—kommt die Betonung dank der gefilligen Biihnenidole, die ihn
nun spielen, vornehmlich auf all jene Aspekte zu liegen, die
etwas mit geschlechtlicher Anziehung zu tun haben. Die Schau-
spieler und Produzenten in London und New York zeigen hin-
gegen fiir das, was bei Stoker oder Murnau von politischer

Bedeutung gewesen sein mag, nicht das mindeste Interesse.

16 zoom 2/93

In einem viel ausgeprégteren Mass, als es schon im Roman
der Fall gewesen ist, entwickelt sich «Dracula» schon auf der
Biihne — und erst recht danach — zu einer Art von Liebesge-
schichte mit dem Nervenkitzel des Perversen. Eine Liebe, die es
gibt, obwohl es sie gar nicht geben diirfte, und die etwas Uber-
natiirliches an sich hat, wird gegen eine andere gesetzt, die einzig
und allein als zuldssig und naturgewollt gelten darf. In diesem
Zusammenhang erinnern die Biografen und Exegeten Stokers
sicher zu Recht daran, dass dessen Frau Florence vor ihrer
Verehelichung wihrend einiger Zeit (als gefeierte irische Schon-
heit tibrigens) die Freundin von niemand anderm als dem Mit-
dekadenten und nachmaligen homosexuellen Mirtyrer Oscar
Wilde war. Dieser Umstand legt den Schluss nahe, mit der Liebe,
vor deren verhidngnisvollen Wirkung der Roman zu warnen
wenigstens vorgibt, sei verschliisselt eine andere, von keines-
wegs vampirischer Art gemeint. Sie trug im viktorianischen
England einen eigenen Namen, ndmlich den der «Liebe, die ihren
Namen nicht aussprechen darf». Von ihr, heisst das, liess es sich
nicht so ohne weiteres {iberhaupt nur reden, ganz abgesehen
davon, dass sie als widernatiirlich angesehen wurde. Beim Er-
scheinen von Stokers Original-«Dracula» waren es in der Tat nur
zwei Jahre her seit dem aufsehenerregenden Prozess gegen
Wilde wegen dessen verbotenen Beziehungen zu Ménnern.

Sw vem Fbuls an r////)t(i/f/j

In der weiteren Praxis ist es dann aber keineswegs der homo-,
sondern ganz im Gegenteil der ausgeprigt heterosexuelle
Appeal, der von den angelsdchsischen Dramatisierungen auf
Biihne und Leinwand ausgeschlachtet wird, und er macht
letztlich den Erfolg von Aberdutzenden, ja hunderten von Auf-
fithrungen und Tonfilmen bis heute aus. Allerspitestens mit
Draculas Aufstieg zu einer Figur, die auf den ersten Blick
keineswegs Ekel erregt, sondern ganz im Gegenteil auf exotische
Weise appetitlich wirken kann, entwickelt sich der Akt des
Blutsaugens an und fiir sich zum bildlichen und symbolischen
Kernpunkt des Mythos.

Mindestens noch solange die eigentliche physische Liebe
zwischen Mann und Frau von Schauspielern auch nicht an-
deutungsweise dargestellt werden darf—und das ist bis weitin die
fiinfziger Jahre hinein der Fall —, hilt das Vampirisieren als
willkommene und suggestive Ersatzhandlung fiir den Ge-
schlechtsakt her. Der Dracula, der seine Bréute vor versammel-
tem Publikum auf natiirliche Weise begatten wollte, miisste
umgehend zensuriert werden. Nach Artder Vampire hingegen ist
ein veroffentlichter Verkehr mit ihnen durchaus erlaubt.

Schliesslich wird ja dabei etwas anderes als die omindse
Sache selbst inszeniert, konnen sich die Priiden trosten. Es
handelt sich ja hochstens um eine phantastische, mérchenhafte
Spielart des bewussten Vorgangs, der auch schon als Sex vom
Hals an aufwirts bezeichnet worden ist. Dass die entsprechende
Symbolik zugegebenermassen drastisch ausfallen mag, wird
dabei in Kauf genommen. Denn der Fangzahn steht natiirlich



stramm fiir das erigierte Glied, und lustvoll-forsch dringt er in
eine Schlagader ein, die als Gefiss ohne weiteres ein anderes,
ndmlich die Scheide darzustellen vermag. Das umgesetzte Blut
vertritt sinnfillig die von den Organen beider Geschlechter beim
Koitus ausgeschiedenen Korpersiifte.

Die Tiefenpsychologen brauchten Bram Stoker derlei ekla-
tante Analogien gar nichteinzureden, er war ihrer vermutlich von
allein inne geworden. Ein linientreuer Freudianer wie Ernest
Jones umschreibt den Sachverhalt in seiner klassischen Studie
«Uber den Alptraum» folgendermassen: «Es ist offensichtlich,
dass sichim Vampir-Aberglauben die verhdltnismissig einfache
Idee des Lebenssaftes, den eine erschopfende Liebesumarmung
dem Korper entzieht, zu etwas Komplizierterem auswéchst, und
zwar indem sich perversere Formen der Sexualtitdt hinzugesel-
len, namentlich Sadismus und Hass. Wenn die eher normalen

Formen der Sexualitit unterdriickt werden, dann tritt immer eine

Neigung auf, zu den weniger weit entwickelten Stadien zuriick-

zukehren. Eine der wichtigsten von diesen ist der Sadismus, und
es ist gerade dessen allererste Ausprdgung, niamlich der orale
Sadismus, der im Vampirglauben eine so hervorragende Rolle
spielt. Das Saugen hat schon in frithester Kindheit eine sexuelle
Bedeutung, die sich in Form des Kiissens durch das ganze Leben
hindurch erhilt.»

Drwwewti wnd . Aptverwandte

Dem Theater folgt das Kino auf dem Fuss. Einer, der passender-
weise ungarischen Gebliits ist und der den Grafen schon auf der
Biihne gespielt hat, Bela Lugosi, mimtihn dann auchin der ersten
autorisierten Leinwandversion von Stokers Roman. Der Ur-
«Dracula», der allen folgenden Filmen in weit verbindlicherem
Mass als Beispiel dienen wird, als es der geniale Irr- und Vor-
laufer «Nosferatu» tun konnte, entsteht 1930 bei Universal unter
der Regie des Spezialisten Tod Browning. Es ist ein recht
schwerfilliges und durchaus méssig gespieltes und inszeniertes

zoom 2,793 17
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Kinostiick, das schon damals nur ein sanftes Schaudern auszulo-
sen imstand war. Aber es bewahrte die Produzenten davor, im
Strudel der eben hereinbrechenden Wirtschaftskrise unterzuge-
hen. Vergleichbare Uberlegungen mdgen hinter Francis Coppo-
las Remake gestanden haben, das in diesen Tagen herauskommt,
zusammen mit der Ankiindigung iibrigens, dass derselbe Ameri-
kaner noch im laufenden Jahr auch gleich einen neuen «Fran-
kenstein» produzieren wird, und zwar mit Kenneth Branagh als
Regisseur und Hauptdarsteller.

Heute wird geschitzt, dass Dracula nach Sherlock Holmes
zur zweithdufigsten fiktiven Figur in Filmen und Serien gewor-
den ist. Indessen kommt es nie zu einem nennenswerten
Showdown zwischen dem Vampir und dem Detektiv von der
Baker Street. Aber das erstaunt kaum, wire doch ein derartiges

Duell zwar naheliegend — nicht zuletzt von der gemeinsamen
«Dracula - Prince of Darkness» (1965) viktorianischen Epoche her —, aber dann eben doch ganz einfach
von Terence Fisher zuviel des Guten und Platten, um nicht von den Rechtsproblemen
zu reden, die eine Paarung der fraglichen Art mit sich bréchte.
Die ersten drei bis hochstens vier Tonfilm-Jahrzehnte bilden
dann die klassische Epoche eines eigentlichen Dracula-Kinos.
Die Glanzzeiten sind wihrend der Vorkriegs- und Kriegsjahre
bei Universal in Hollywood und spéter, wihrend der Fiinfziger
und Sechziger, bei der Londoner Hammer Films anzusetzen. Der
Prinz der Finsternis fiihrt, bald einmal unangefochten, ein ganzes
Rudel ndherer und weiterer Artverwandter und Nachahmer neue-
renund édlteren Herkommens an, etwa Jekyll & Hyde, die Mumie,
diverse Zombies, allerhand nichtdraculische Nachzehrer und -
zieher und vor allem Frankensteins Monster, welches allein dem
Ungeheuer unter den Ungeheuern wenigstens wihrend einiger
Zeit eine gewisse Konkurrenz zu leisten vermag. Doch wenn
dann alles, was da sonst noch kreucht und fleucht an Scheusalen

und Nachtmahren, in den Siebzigern und Achtzigern allmihlich

L
e .

o zu relativer Ruhe gelangt, so tiberlebt Dracula, untot wie eh und
«The Fearless Vampire Killers» (1967) je, als einziger von der schaurigen Schar auch diese Periode mit
von Roman Polanski Leichtigkeit.

Bis dahin weiss der Zeitgeist mehr und mehr nur dann noch
mit Horrorfilmen etwas anzufangen, wenn sie die alten Mythen
persiflieren, wie es zuvorderst Roman Polanskis «Dance of the
Vampires/The Fearless Vampire Killers» (Tanz der Vampire)
von 1967 auf epochemachende Weise tut. Noch 1977 kommt auf
dem Broadway eine parodistische Reprise mit Frank Langella in
der Titelrolle zustande, auf die wiederum eine Neuverfilmung
folgt, namlich John Badhams «Dracula» (GB 1979), und zwar
mit demselben Hauptdarsteller (Laurence Olivier spielt an seiner
Seite Draculas ewigen Widersacher Van Helsing, den Tugend-
bold mit dem schnellen Pfahl). So spielt sich, zwischen Biihne
und Film, auf fast wiedergéngerische Weise noch einmal das ab,
was Lugosi schon 50 Jahre zuvor widerfahren ist.

Zovre .yc/m;w/yfﬂ Keerr %M/&%ﬂ

Draculas Kino entwickelt sich im Verlauf von sechs Jahrzehnten

«Love at First Bite» (1979) von Stan Dragoti Tonfilm entlang zweier Linien, ndmlich ebensosehr vom Schau-
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«Nosferatu - Phantom der Nacht» (1978) von Werner Herzog

rigen zum Lachhaften wie vom Impliziten zum Expliziten.
Bewusste Travestie und Farce dridngen die blutige unfreiwillige
Komik Stokers (und auch noch Brownings und Lugosis) immer
haufiger zuriick. Widerstandslos vermischt sich das Grauen mit
dem Ridikiilen zu einem Amalgam, auf das es sich im Horrorkino
schon von etwa 1940 an kaum noch verzichten ldsst.

Sozusagen im gleichen Zug kommt anderseits immer mehr
unverbliimter Nachdruck auf die sexuelle Seite des Vampir-
wesens zu liegen. Bekanntlich steht es in der Macht des Grafen,
viele verschiedene Tiergestalten anzunehmen. Doch wenn er
sich zu seiner liebsten Verkorperung (und im iibrigen zu seinem
Emblem) just ein fliegendes Lebewesen erkiirt, namlich die
Fledermaus, dann tut er das ganz gewiss nicht nur aus prakti-
schen Griinden. Um es nun deutsch und deutlich zu sagen, tut er
es vielmehr auch darum, weil er das natiirliche Vogeln zwar
lassen muss, aber eben einfach nicht vergessen kann.

Die Hollywood-Klassik der Dreissiger und Vierziger hilt

sich unter den Bedingungen der brancheneigenen Zensur noch
miihsam zuriick. Doch ist dann von 1958 an mit Terence Fishers
britischem «Dracula», der Christopher Lee als Nachfolger Lu-
gosis zum neuen Dauerinhaber der Rolle erhebt, praktisch kein
lingeres Halten mehr. Die Décolletés der satanischen Briute
werden immer ein-, ihre Négligés durchsichtiger, die Fangzéihne
langer, die Bisstellen schwellen an und entziinden sich, die Séifte
quellen und strémen reichlicher. Das Technicolor vermag das
Rot blutunterlaufener Augen so schrecklichschon herauszu-
streichen. Denn das Auftanken schiesst dem Vampir plausibler-
weise zu Gesicht.

Kurzum, es wird jetzt immer hdufiger eingestanden und
immer riickhaltloser ausgespielt, was Stoker noch verdringen
musste oder glaubte verdringen zu miissen. Der unverhohlene
Porno kann da nur noch um die nichste Ecke sein. Philip
Marshaks «Dracula Sucks», den der Historiker David J. Skal
ausdriicklich erwihnt, entsteht 1979 mit einer Beischlafsnudel
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LY prAcuLA-MYTHOS

Dracula-Darsteller Gary Oldman in «Bram Stoker’s Dracula» (1992) von
Francis Ford Coppola

Torehh dor Cbpslertitschitbor!
Bekommen es nun aber Sex und Komik,
sowie sie sich beide mit ein und demsel-
ben Horror vermengen, auch unmittelbar
miteinander zu tun? Tatsdchlich ordnen
sich die Zusammenhinge auch im Drei-
eck einander recht schliissig zu. Zum
Beispiel kann man Komik und Horror
ohne weiteres als zwei verschiedene,
gleichsam parallele Arten verstehen, von
den Abgriinden der Sexualitét Distanz zu
halten, ohne jedoch deren schwindeler-
regende Anziehung restlos ausser Kraft
setzen zu miissen. Wie auch immer,
Dracula stellt sich jetzt seltener als Teu-
fel, sprich gefallenen Engel dar, zu dem
ihn die balkanischen Legenden (und de-
ren Fortschreibung durch Stoker) ge-
stempelt haben. Immer héufiger er-
scheint er dagegen als ein Mensch, der
entweder ldcherlich oder tragisch oder
tragikomisch anmutet, doch tuter es stets
darum, weil ein unbegreifliches Ge-
schick ihn ereilt hat und er zu immer-
wihrendem Uberleben, auf ewig zur
Wiederkehr verdammt ist.

So kommt denn, offenbar erst nach
etlichem Hin und Her, auf dem aller-
untersten Grund des Mythos, das Motiv
der relativen Wiinschbarkeit des Todes
zum Vorschein, der gliicklicherweise be-
grenzten Lebensdauer der Kreaturen.
Als das einzig wahrhaft Widernatiir-
liche, Entsetzliche und Qualvolle am
Vampir erweist sich, dass er nicht ster-
ben kann, ohne aber, den Géttern Grie-
chenlands gleich, von ewiger Jugend
zehren zu diirfen. Auf ihm lastet der
Fluch, noch und noch den Untod nicht
nur selber erleiden, sondern auch andern
erteilen zu miissen. Etwas in seinem frii-
heren Leben muss ihn, noch ehe er von
seinem Schicksal betroffen wurde, um
den verdienten rechtzeitigen friedvollen
Hinschied gebracht haben. Was es denn
gewesen ist, danach mag Stoker so wenig

fragen, wie es die meisten geldufigen

namens Jamie Gillis in der Hauptrolle. Wir befinden uns bemer- Kinofassungen der Geschichte tun. Dabei wire gerade im Zu-
kenswerterweise im selben Jahr, in dem auch Badhams «Dra- sammenhang mit der Legende von Vlad, dem Wojwoden der
cula» mit dem gefilligen Langella und der ebenfalls parodis- Walachei, das Untotseinmiissen leicht als eine Art Holle auf

tische «Love at First Bite» von Stan Dragoti mit dem eleganten Erden zu verstehen, die begangene Untaten schon gleich im

George Hamilton entstehen. Diesseits zu ahnden beginnt, solange der Schuldige mit nur P>
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Filme am Fernsehen

Samstag, 6. Februar

The Spiral Staircase

(Die Wendeltreppe)

Regie: Robert Siodmak (USA 1945), mit
Dorothy McGuire, George Brent, Ethel
Barrymore. - In einer amerikanischen
Provinzstadt treibt ein Morder sein
Unwesen. Seine Opfer sind immer be-
hinderte Frauen. Siodmaks Inszenie-
rung beschwort eine beklemmende At-
mosphére hervor, ohne brutale Bilder zu
zeigen. Das Grauen ergibt sich aus den
bedrohlichen Details, dem Spiel von
Licht und Schatten: ein Meisterwerk
des Gruselfilms. - 0.03, ARD.

Sonntag, 7. Februar

Global Groove

Regie: Nam June Paik (USA 1973). -
DerKoreaner Nam June Paik, der «Vater
der Videokunst», gestaltet hier eine
Collage verschiedenster Bilder und
Techniken: Charlotte Moorman beim
Cellospielen, Allen Ginsberg und John
Cage, iiberarbeitete Ausschnitte aus
alten Biandern. Eine kiinstlerische Arbeit
wie man sie am Fernsehen selten zu
sehen bekommt! - Ca. 11.30, DRS.

Heidi und Peter

Regie: Franz Schnyder (Schweiz 1955).
- 20.20, DRS. — Kurzbesprechung in
dieser Nummer (93/37)

Montag, 8. Februar

Bellinvitu

Regie: Nino Jacusso (Schweiz 1991),
mit Johanna Lier, Domenico Pecoraio,
Norbert Schwiente. - Aus dem Konflikt
zwischen Yvonne, der Tochter aus neu-
reichem Haus, und Michele, dem
Emigrantensohn, entwickelt der Solo-
thurner Regisseur eine einfiihlsame
Geschichte um Heimatsuche und Uto-
pie. - 22.20, DRS. — ZOOM 23-24/91

Picknick mit Weissmann

Spiel mit Steinen

Toddes Stalinismus

Drei Trickfilme von Jan Svankmajer,
einem der Mitbegriinder des tschechi-
schen Surrealismus und wichtige Figur
in der Welt des internationalen Anima-
tionsfilms. Der 1968 entstandene «Stop-
Motion»-Trickfilm erzihlt davon, wie
Gartenmobel ohne ihren Besitzer ein
Picknick machen. «Spiel mit Steinen»
thematisiert die Entstehungsgeschich-
te der Erde, und «Tod des Stalinismus»

ist ein politischer Trickfilm, in dem an
Stalins Kopf eine Autopsie durchge-
fiihrt wird. - 23.15, ORF 2.

Mittwoch, 10. Februar

The Apartment

(Das Appartement)

Regie: Billy Wilder (USA 1959), mit
Jack Lemmon, Shirley McLaine, Fred
MacMurray. - Ein kleiner Biiroange-
stellter in New York hofft, beruflich
Karriere zu machen, indem er seinen
Vorgesetzten die eigene Wohnung fiir
geheime Liebschaften zur Verfiigung
stellt. Erst als die Frau, die er liebt,
seinen Machenschaften zum Opfer fallt,
erkennt er das Absurde seines Han-
delns. Eine bose Satire auf Geschafts-
moral und Duckmiusertum. -21.45,B 3.

PleinSoleil

(Nur die Sonne war Zeuge)

Regie: René Clément (Frankreich 1959).
-23.05, SW 3. — Kurzbesprechung in
dieser Nummer (93/42)

Donnerstag, 11. Februar

La Bandera

(Kompanie der Verlorenen)

Regie: Julien Duvivier (Frankreich
1935). - 23.15, SW 3. — Kurzbespre-
chung in dieser Nummer (93/26),

Freitag, 12. Februar

Soigne tadroite

(Schutze deine Rechte)

Regie: Jean-Luc Godard (Frankreich/
Schweiz 1987), mit Jean-Luc Godard,
Jacques Villeret, Jane Birkin. - Der letz-
te Film des 3sat-Godard-Zyklus ist eine
meisterhafte Collage von Ton, Bildern
und Geschichten. Zwischen Himmel und
Erde wird iiber Darin- und Dazwischen-
liegendes philosophiert, und daneben
entsteht ein stummer Diskurs iiber
Filmsprache und Moglichkeiten dersel-
ben. - 22.50, 3sat. — ZOOM 5/88

Damned Daney

(«Das Fernsehen hat seine Karte
gespielt»)

Regie: Bernard Mantelli (Frankreich
1991). - Serge Daney galt bis zu seinem
frithen Tod 1992 als einer der wichtig-
sten Film- und Fernsehkritiker Frank-
reichs. Uber zwanzig Jahre war er
Redaktor der «Cahiers du Cinéma» (zu-
letzt Chefredaktor) gewesen. Der fran-
z0sische Dokumentarfilmer Mantelli hat

sich mit ihm iiber Godard unterhalten.
Mit seinen profunden Kentnissen der
Filmgeschichte bezieht er Themen wie
den Unterschied zwischen Rossellinis
und Godards Umgang mit dem Fernse-
hen oder Godards Beschiftigung mit
der sowjetischen Avantgarde der
zwanziger Jahre ein. Auf diese Weise
macht Serge Daney kontinuierlich Zu-
sammenhinge zwischen der Geschich-
te des Kinos und der Massenkommuni-
kation deutlich. - 0.10, 3sat.

Rich and Famous

(Reich und berihmt)

Regie: George Cukor (USA 1981), mit
Jacqueline Bisset, Candice Bergen,
David Selby. - Zwei Freundinnen - die
eine verkorpert die traditionelle Frau-
enrolle, die andere ist eine unabhingi-
ge, alleinstehende Frau - begegnen sich
im Verlauf von iiber 20 Jahren immer
wieder, geraten aneinander und ausein-
ander und halten sich dennoch die Treue.
Cukors letzter Film ist ein perfekt in-
szenierter und witziger Film iiber die
Stellung dieser Frauen in der amerika-
nischen Gesellschaft und ihre Méanner-
beziehungen. - 23.50, ARD.

— ZOOM 22/82

Anlisslich von George Cukors 10. To-
destag zeigt das ARD ausserdem: Am
14. Februar «Susan and God» (1940)
mit Joan Crawford und am 19. Februar
«Travels with My Aunt» (1972).

Samstag, 13. Februar
Dimenticare Palermo

(Palermo vergessen)

Regie: Francesco Rosi (Italien/Frank-
reich 1989).-20.15, ORF 2. — Kurzbe-
sprechung in dieser Nummer (93/32)

Sonntag, 14. Februar
Cage/Cunningham

Regie: Elliot Caplan (USA 1991). -
«Cage/Cunningham» ist ein filmisches
Essay iiber das 45 Jahre dauernde ge-
meinsame Schaffen des im letzten Au-
gust verstorbenen John Cage und des
Ténzers und Choreographen Merce
Cunningham. Caplan hat die beiden
Kiinstler 1983 bis 1990 bei ihren Auftrit-
ten begleitet und seine Aufnahmen mit
Archivmaterial kombiniert, die sich mit
den Interviews und Kommentaren zu
einem eindriicklichen Filmportrait ver-
dichten. - 11.00, DRS.
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~ Filme am Fernsehen

«Pribeh»

Montag, 15. Februar

Monsieur Hire

(Die Verlobung des Monsieur Hire)
Regie: Patrice Leconte (Frankreich
1989), mit Michel Blanc, Sandrine
Bonnaire, Luc Thuillier. - Monsieur Hire
lebt zuriickgezogen in einem Apparte-
ment in der Stadt. Er hat eine geheime
Leidenschaft: Jeden Abend beobachtet
er heimlich die Kellnerin Alice im Haus
gegeniiber. Fiir ihn verkorpert sie all
das, wonach er sich insgeheim sehnt:
Leben, Liebe und! Leidenschaft. Aber
eines Tages sieht' Monsieur Hire et-
was, das er nie hitte sehen diirfen. Mit
diesem subtilen Psychothriller iiber eine
komplexe Beziehung, undurchsichtige
Gefiihle und triigerische Hoffnungen hat
der franzosische Regisseur den endgiil-
tigen Durchbruch geschafft.- 20.00, 3sat.
— ZOOM 11/89, 19/89

Mittwoch, 17. Februar

Double Indemnity

(Frau ohne Gewissen)

Regie: Billy Wilder (USA 1944), mit
Barbara Stanwyck, Fred MacMurray,
Edward G. Robinson. - Ein Versiche-
rungsagent deckt aus Liebe eine gewis-
senlose Frau, die aus Geldgier ihren
Mann ermordet hat. Dieses spannende
psychologische Kriminaldrama von Bil-
ly Wilder und Raymond Chandler (Dreh-
buch) ist als ein typischer «film noir» in
die Filmgeschichte eingegangen.-21.45,
B 3. - ZOOM 1/83

Marusa no onna |

(Die Steuerfahnderin)

Regie: Juzo Itami (Japan 1987).-22.25,
3sat. — Kurzbesprechung in dieser
Nummer (93/40) | g

Freitag, 19. Februar

Barbara Loden: Ich bin Wanda
Regie: KatjaRaganelli, Konrad Winkler
(Deutschland 1991). - Barbara Loden
(1932-1980) begann ihre Karriere am
Broadway und spielte zuerst in Filmen
ihres spdteren Ehemannes Elia Kazan.
1970 inszenierte sie ihren ersten und
einzigen Spielfilm «Wanda», den 3sat
am 26. Februar um 22.50 ausstrahlt.
Kernstiicke dieses dokumentarischen
Filmportraits sind ein sehr personliches
Interview, Dokumentaraufnahmen von
Theaterproben und Familienbilder. -
22.55, 3sat. .

Sonntag, 21. Februar

Fiinf letzte Tage

Regie: Percy Adlon (BRD 1982).-9.40,
ARD. — Kurzbesprechung in dieser
Nummer (93/34)

Tell Them Willie Boy Is Here

(Blutige Spur)

Regie: Abraham Polonsky (USA 1969),
mit Robert Redford, Katherine Ross,
Susan Clark. - Ein 1909 in ein Reservat
zuriickgekehrter Indianer totet in Not-
wehr den Vater seiner Freundin und
wird mit ihr zusammen von Weissen in
den Tod gejagt. Der eindriickliche und
differenzierte Film behandelt modell-
haft das Rassenproblem und einige sei-
ner Hintergriinde. - 22.45, ORF 2.

Montag, 22. Februar

The Devil's Brother

(Fra Diavolo)

Regie: Hal Roach/Charles Rogers (USA
1933), mit Stan Laurel, Oliver Hardy,
Thelma Todd. - Indiesem frithen Dick-
und-Doof-Film geraten die beiden Ko-
“miker an einen gefiirchteten Rduber- —
hauptmann. Der lésst sie unter der Be-
dingung am Leben, dass sie als seine
Leibeigenen bei ihm bleiben. Komische,
einfallsreiche Komddie nach Motiven
aus Aubers Oper «Fra Diavolo». -22.20,
DRS.

Le batteur du Boléro

(Im Rythmus des Bolero)

Regie: Patrice Leconte (Frankreich
1984). - Der Kurzfilm ist eine «Finger-
ibung» zu «Le mari de la coiffeuse»
(1990). Er besteht aus einer einzigen
Einstellung vom Gesicht des Tromm-
lers im Orchester, das den «Boléro» von
Ravel spielt. Ein Meisterwerk der klei-
nen Form! - 22.20, ORF 2.

Mittwoch, 24. Februar

Pribeh

(Du allein)

Regie: Zuzana Hojdova (CSSR 1989),
mitJana Krausova, Jan Kraus, Frantisek
Stanek. - Indieser noch vor der tschechi-
schen Revolution entstandenen Liebes-
geschichte bekennt sich Anna zu einer
Zukunft, die konsequent auf privates
Gliick setzt. Der Debiitfilm besticht vor
allem durch seine sensible Schauspie-
lerfithrung und die filmische Ausdrucks-
kraft. - 23.05, ARD.
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Filme am Fernsehen

Donnerstag, 25. Februar

Heimat

Regie: Edgar Reitz (BRD 1981-84), mit
Marita Breuer, Michael Lesch, Gertrud
Bredel. - Bevor das Fernsehen die Fort-
setzung, «Die zweite Heimat», aus-
strahlt, wiederholt B 3 die fiinfzehnein-
halb Stunden dauernde Geschichte ei-
nes im Hunsriick gelegenen Dorfes und
seiner Menschen zwischen 1919 und
1982. - 21.45, B 3 (1. Teil), weitere
Folgen jeweils am Donnerstagabend
um 21.45. - ZOOM 18-19/84

Cabeza de Vaca (Die Abenteuer
des Cabeza de Vaca)

Regie: Nicolds Echevarria (Mexiko
1989), mitJuan Diego, Daniel Giménez
Cacho. - Basierend auf einem Reisebe-
richt aus dem 16. Jahrhundert, schildert
der mexikanische Regisseur eine alp-
traumartige Odyssee durch den Norden
Mexikos. Der Film besticht durch die
irritierende Mischung aus dokumenta-
risch wirkendem Filmmaterial und sei-
ner surrealen, der Denkweise der India-
ner verpflichteten Erzdhlweise. - 23.15,
ZDF. - ZOOM 19/91

Freitag, 26. Februar

Wanda

Regie: Barbara Loden (USA 1970), mit
Barbara Loden, Michael Higgins,
Dorothy Shupenes. - Die Geschichte
einer Frau, die sich in ihrer Willenlosig-
keit und Kontaktarmut treiben ldsst und
an der Seite eines Verbrechers voriiber-
gehend so etwas wie ein sinnvolles
Dasein erlebt. Sehenswerter, unsenti-
mentaler, fast dokumentarisch wirken-
der Film iiber eine unerfiillte, ausgebeu-
tete Randexistenz. - 22.50, 3sat.

Sonntag, 28. Februar

The Lonely Passion of Judith
Hearne (Die grosse Sehnsucht der
Judith Hearne)

Regie: Jack Clayton (Grossbritannien
1988), mit Maggie Smith, Bob Hoskins,
Wendy Hiller. - Eine Klavierlehrerin
setzt ihre letzte Hoffnung auf die Be-
gegnung mit einem Mann, der erfahren,
anteilnehmend und scheinbar auf Hilfe
angewiesen ist. Eine eindriicklich reali-
stisch inszenierte Ballade mit viel Sen-
sibilitét fiir Traurigkeit. - 0.00, ZDF.
— ZOOM 11/89

«Solo Sunny»

_ «Heimat»

i 4

4

=

Y
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Montag, 1. Miirz

Tandem

(Ein unzertrennliches Gespann)
Regie: Patrice Leconte (Frankreich
1987). - 20.00, 3sat. — Kurzbespre-
chung in dieser Nummer (93/46)

LaBelle Noiseuse

(Die schone Querulantin)

Regie: Jacques Rivette (Frankreich/
Schweiz 1991), mit Michel Piccoli, Jane
Birkin, Emmanuelle Béart. - Der Film
zeigt dusserst realistisch den Entste-
hungsprozess eines Gemildes und spie-
gelt die Leiden und Note der beteiligten
Personen. Die beobachtende Kamera,
der eigene Erzdhlrythmus und die her-
vorragenden Schauspieler und Schau-
spielerinnen machen den Film zu einem
Meisterwerk.-22.20, DRS (1. Teil), der
zweite Teil wird am 3. Mérz um 23.50
ausgestrahlt. - ZOOM 11/91, 18/91

Hong gaoliang

(Das rote Kornfeld)

Regie: Zhang Yimou (China 1987), mit
Gong Li, Jiang Weng, Teng Rujun. - In
seinem 1988 in Berlin ausgezeichneten
Erstlingswerk erzidhlt der ehemalige
Rotbrigadist Zhang Yimou die Geschich-
te einer Bauerntochter, die als Schnaps-
brennerin ihr Gliick findet, bis die japa-
nischen Besatzungstruppen dem ein
brutales Ende setzen. - Ca. 22.45, ORF
2. — ZOOM 21/88

Freitag, 5. Mirz

Solo Sunny

Regie: Konrad Wolf (DDR 1979), mit
Renate Krossner, Alexander Lang, Die-
ter Montag. - Locker und differenziert
erzihlt der DDR-Regisseur vom Leben
einer Berliner Schlagerséngerin, die so
lebt, wie «es sich nicht gehort» und
deswegen iiberall aneckt und schliess-
lich privat und beruflich scheitert,aber
auch wieder einen neuen Anfang findet.
Ein lakonischerFilm iiber ein beschi-
digtes Leben in einer beschiddigten
Umwelt und von Identitdtsproblemen,
wie es sie nicht nur in der DDR gab. -
23.50, ARD. — ZOOM 12/80

(Programminderungen vorbehalten)
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Filme auf Video

Noz w wodzie (Das Messerim
Wasser)

Regie: Roman Polanski (Polen 1961). -
Roman Polanskis erster Spielfilm erzéhlt
vom Tag eines seltsamen Zusammen-
treffens mitdem Reporter Andrzej, seiner
Frau und einem Burschen. Der junge
Mann ldsst sich im Auto des gesell-
schaftlich etablierten Ehepaares ans
Meer mitnehmen, wo Andrzej ihm den
Vorschlag einer Segelpartie macht. Es
kommt zum Streit zwischen den beiden
Mainnern. Andrzej wirftden Autostopper
aus dem Boot und dieser verschwindet
augenblicklich unter Wasser. Die Frau
macht nun ihren Mann fiir den Tod des
jungen Mannes verantwortlich, worauf
der Reporter an Land schwimmt, um die
Polizei zu informieren. Die Gelegenheit
niitzt der vermeintlich Ertrunkene, um
mit der Frau allein zu sein. Spiter kehrt
die Fraumitdem Bootan Land zuriick, wo
ihr Mann auf sie wartet und ihr nicht
glaubt, dass sie mit dem jungen Mann
geschlafen habe und dieser also noch
lebe. Im Mittelpunkt des Filmes steht
das Portrait des alt gewordenen Revo-
lutiondrs. Andrzej's Selbsteinschitzung
beruht auf seinen Erlebnissen als
Jugendlicher, in Wirklichkeit aber hat er
sichldngstangepasst. Mitder gewohnten
Minimalhandlung versucht Polanski
schon in seinem ersten Film vor allem
den psychischen Winkelziigen seiner
Hauptfiguren auf die Spur zu kommen. -
Thomas Hitz, VideoHorPlakate, Ziirich.

Under Suspicion

Regie: Simon Moore (Grossbritannien
1991). - Ein auf halblegale Scheidungs-
fille spezialisierter Ex-Polizist und De-
tektiv findet seine Frau und einen seiner
Klientenermordet in einem Hotelzimmer.
Von der Polizei als Tiater verdichtigt,
sucht er Beweise fiir die Schuld der Ge-
liebten des Opfers. Spannender, raffiniert
konstruierter Kriminalfilm, der Elemente
der «Schwarzen Serie» Hollywoods
souverdn in die englische Gesellschaft
der fiinfziger Jahre transportiert und seine
diistere Grundstimmung bis zum Schluss
steigert. - Rainbow Video, Pratteln.

Ziiri brannt

Regie: Ronnie Wahli, Markus Sieber,
Marcel Miiller, Thomas Krempke
(Schweiz 1980/81). - Der Megaherz-
Vertrieb hat vor kurzem «Ziiri briannt»
neuauf Video iiberspielt, was die Qualitit
dergestalt verbessert hat, dass man sich
die Kopie nun wieder guten Gewissens

auf Video ansehen kann, worauf ja auch
gedreht wurde. Zwolf Jahre nach den
Ziircher Unruhen den Film zu zeigen, ist
nun auch nicht mehr dermassen brisant,
wie ehemals, als er zwar an mehreren
Festivals im In- und Ausland erfolgreich
lief, aber beispielsweise an der Univer-
sitdt Ziirich nicht gezeigt werden durfte,
weil er deren Rolle in den Unruhen
verfidlschend darstelle. - Megaherz,
Ziirich.

Aids Info Docu

Regie: Container TV, Bern (Schweiz
1992). - Die Aids Info Docu Schweiz will
mit den drei neuen Videos «Vom Leben
habe ich mehr erwartet», «Grenzgidnge»
und «Aids - Homosexualitidt» zu einer
Haltung beitragen, «die geprigt ist von
Mitmenschlichkeit und Solidaritét». Zwei
der drei Videos kreisen um das Thema
Aidsund Drogen. Derersteistein Zusam-
menschnitt von Gespréchen, die das Film-
team mit 22 Drogenabhidngigen gefiihrt
hat, der andere zeigt vier junge Leute in
ihrem Alltag als Drogenkonsu-mierende
oder ehemals Drogensiichtige. Im Film
«Aids und Homosexualitdt» sprechen
neun junge Frauen und Ménner dariiber,
wie sie ihre Homosexualitit feststellten
und akzeptieren lernten. Drei hilfreiche
Videos beispielsweise fiir Lehrerinnen
und Lehrer als Lehrmittel zur Pravention
von Aids. - SELECTA/ZOOM.

Neu auf Video und bereits im ZOOM
besprochen:

Les amants du Pont-Neuf

Regie: Léos Carax (Frankreich 1991) -

Thomas Hitz, VideoHorPlakate, Ziirich.
— ZOOM 8/92

For the Boys
Regie: Mark Rydell (USA 1991) - Thomas
Hitz, VideoHorPlakate, Ziirich

— ZOOM 2/92

LetHimHavelt
Regie: Peter Medak (Grossbritannien
1991) - Rainbow Video, Pratteln

— ZOOM 12/92

White Sands
Regie: Roger Donaldson (USA 1992)
- Rainbow Video, Pratteln

—Z0O0OM 9/92

Memoirs of an Invisible Man
Regie: JohnCarpenter (USA 1992)- Warner
Bros., Kilchberg —7Z00M 12/92

«Das Messerim Wasser»

«For the Boys»

«Let Him Have It»

«Les amants du Pont-Neuf»



Yecnon

Veranstaltungen

1.-27. Februar, Ziirich
Satyajit Ray

Eine im Filmpodium gezeigte Reihe von
12 Filmen bietet einen Einblick in die
Reichhaltigkeit des Schaffens des Re-
gisseurs Satyajit Ray, der zu den her-
ausragendsten Figuren des indischen
Films zdhlt (vgl. Seite 8). - Filmpodium
der Stadt Ziirich, Niischelerstr. 11,8001
Ziirich, Tel. 01/211 66 66.

1.-28. Februar, St. Gallen
Patricia-Highsmith-Verfilmungen
Den ganzen Monat Februar zeigt das
«Kino K» in St. Gallen verschiedene
Verfilmungen von Patricia-Highsmith-
Romanen. - Kino K, Grossackerstr. 3,
9006 St. Gallen, Tel. 071/24 80 86.

1.-28. Februar, Ziirich

Stadt im Film (Hund Ill)

Ausldndische und Schweizer Stiadte im
Vergleich und Klassiker des Stadtfilms:
Mit diesen beiden Reihen schliesst das
Filmpodium Ziirich das Programm «Stadt
und Film» ab. Am 25. Februar (21.00
Uhr) findet eine Podiumsdiskussion, die
Gelegenheit zu einem interdisziplindren
Gesprich iiber Stadtdarstellungen im
Schweizer Film und aktuelle Entwick-
lungstendenzen in den Schweizer Stad-
ten bietet. - Filmpodium der Stadt Zii-
rich, Niischelerstr. 11,8001 Ziirich. Tel.
01/211 66 66.

4. Februar-3. Mdrz, Ziirich/Bern
Ungarischer Film

Das ungarische Kino ist einerseits be-
kannt fiir seine Innovationslust, ande-
rerseits fiir die Einbindung des gesell-
schaftlichen Kontextes. Es weist - bis
heute - eine Struktur auf, in der sich der
Autorenfilm entwickeln und erhalten
konnte. Heute ist das ungarische Kino
komerzieller geworden, westliche
Filmgiganten mischen tiichtig mit, die
Zukunft ist ungewiss. Im Rahmen des
Projekts «Kulturaustausch mit Ungarn:
Film» der PRO HELVETIA, das be-
reits im Januar an den Solothurner
Filmtagen vorgestellt wurde, zeigen das
Ziircher Kino Xenix und das Reit-
hallenkino in Bern bekannte und unbe-
kannte Filme aus Ungarn. (Weitere
Daten und Spielstellen sind bei
Redaktionsschluss noch nicht definitiv
bekannt. Die Filmreihe ist fiir Schwei-

zer Spielstellen bis ca. Ende April ver-
fiigbar.) - Filmclub Xenix, Kanzlei-
strasse 56, 8004 Ziirich, Tel. 242 04 11/
Kino in der Reithalle, Postfach 7611,
3001 Bern, Tel. 031/24 63 17.

4./11./18. Februar, Basel

Kunst und Exil

Die bis zum 21. Februar im Austel-
lungsraum Klingenthal in Basel statt-
findende Ausstellung «Offnungszeit»
der Gruppe «Kunst und Exil» wird vom
Neuen Kino miteiner Filmreihe begleitet.
Unter anderem steht «Sertschawan»
von B. Michel-Leuthold und H. Stiirm
auf dem Programm. - Neues Kino/
Filmpalast, Klybeckstrasse 247, 4057
Basel, Infotelefon fiir das gesamte
Ausstellungsprogramm: 061/692 16 62.

7.-22. Februar, Ziirich
Geschichte des Films in 250 Filmen
Das Filmpodium Ziirich zeigt im Rah-
men seiner filmgeschichtlichen Reihe
(vgl. Seite 10):
07./08. The Night of the Hunter (Regie:
Charles Laughton, 1955)
14./15. Gojira(Godzilla, Regie: Inoshiro
Honda, 1954)
21./22. Written on the Wind (Regie:
Douglas Sirk, 1956)
Filmpodium der Stadt Ziirich,
Niischelerstr. 11, 8001 Ziirich, Tel. 01/
21166 66.

10.-12. Februar, Ziirich
Filmdramaturgie

Seminar mit dem Ziel, filmspezifische
Gestaltungsmittel anhand zahlreicher
Beispiele aus Spiel- und Auftragsfilm
zu entwickeln und erzdhltechnische
Funktionen kennen zu lernen. - Zentrum
fiir Neue Medien, Postfach, 8952
Schlieren.

11.-22. Februar, Berlin

Berlinale

An den 43. Internationalen Filmfest-
spielen Berlin steht wie gewohnlich der
Wettbewerb, das Internationale Forum
des jungen Films, das Panorama und
das Kinderfilmfest auf dem Programm.
Die diesjdhrige Retrospektive ist der
breiten Leinwand der Cinemascop-Fil-
me gewidmet. - Filmfestspiele Berlin,
Budapester Strasse 50, D-1000 Berlin
30, Tel. 0049 30/25 48 90.

12. Februar, Basel

Master Minds

Videoband von Christoph Géchter und
Stephan Lauer zur Diskussion iiber
Stadtplanung am Beispiel «Masterplan
Basel Bahnhof SBB» (20.00 Uhr),
anschliessend Vorstellung der Projek-
te «Stadt ohne Auto» und «Basel
Autofrei». - Neues Kino/Filmpalast,
Klybeckstrasse 247, 4057 Basel.

20.-27. Februar

FESPACO

Alle zwei Jahre findet in der westafrika-
nischen Stadt Ouagadougou (Burkina
Faso) das panafrikanische Filmfestival
FESPACO statt, dieses Jahr zum 12.
Mal. Neue Werke des afrikanischen
Filmschaffens geben - in verschiede-
nen, iiber die Stadt verteilten Kinos -
Einblick in das aktuelle Selbstver-
standnis des heute drmsten Kontinents.
Neben dem Wettbewerb steht eine
Hommage an Douta Seck auf dem Pro-
gramm, zudem findet ein Film- und Fern-
sehmarkt und ein Seminar zum Thema
«Kino und Freiheit» statt. - FESPACO,
B.P. 1505, Ouagadougou, Burkina Faso,
Tel. 00226/3075 38, Fax 00226/312509.

22./23. Februar, Ziirich
Videoformate undderen
Nutzungsmoglichkeiten
Seminarteilnehmerinnen und -teilneh-
mer erhalten einen Uberblick iiber samt-
liche Videoaufzeichnungsformate, ihre
spezifischen Eigenschaften und Unter-
schiede, lernen deren Nutzungsmog-
lichkeiten kennen und Systemunter-
schiede wie Einsatzmoglichkeiten kom-
petent beurteilen. - Zentrum fiir Neue
Medien, Postfach, 8950 Schlieren.

24.-26. Februar, Ziirich

Digitale Videotechnik

Seminar mit dem Ziel, einen Uberblick
iiber die digitale Videotechnik zu erar-
beiten. - Zentrum fiir Neue Medien,
Postfach, 8950 Schlieren.

Bis 23. Februar, Berlin

Die Ufa.1917-1945

Ausstellung zum 75. Jubildum der Griin-
dung der Ufa. Eine von einem
Filmprogramm begleitete Nahaufnah-
me des ambivalenten Weges des Me-
dienkonzerns. - Zeughaus, Unter den
Linden 2, D-1086 Berlin, Tel. 0049 30/
215023 49.



einem Bein im Grab steht (im fraglichen Fall den Sarg zeitweise
noch verlassen darf bzw. muss). So bleiben die Schlichter
unvergessen. Doch besteht darin ihre Strafe.

-%{’)%ﬁ//llllf// tos Dracaliimers
Moglicherweise bildet Francis Ford Coppolas Film, der in aller
Ausdriicklichkeit nicht «Dracula» heisst, sondern «Bram Sto-
ker’s Dracula» (siehe Kritik in dieser Nummer), den Hohepunkt
des Draculismus im 20. Jahrhundert; und als solcher wire er dann
nur zu vergleichen mit der Vero6ffentlichung von Stokers Buch
vor nidchstens hundert Jahren. Fest steht, dass wir es mit so etwas
wie einer Summe der Dracula-Folklore in unserer Zeit zu tun
haben. Sie scheut sich beispielsweise nicht, die literarische
Vorlage iiber etwelche Strecken als den sogenannt gotischen
Schmdker zu behandeln, der sie nun einmal ist.

Von fast allem, was sich seit jenem Friihjahr 1897 um die
magnetische Erscheinung des grisslichen Grafen herum an
Grauenhaftem wie an Groteskem aus Biihne und Kino angesam-
melt hat, ist etwas in diese grandiose, hirnverbrannt delirierende
Horror-Oper hineingeflossen. Und es gesellt sich dann erst noch
allerhand Neues hinzu wie etwa die kithnen Querverweise auf
Cocteaus «La Belle et la Béte», die Hommagen an die expressio-
nistischen Schattenspiele Murnaus (der die Angelsachsen bis-
lang kaum beschéftigt hat) oder die Verneigung vor dem Mythos
Kino schlechthin. Dessen Anfinge fallen schliesslich, wie Cop-
pola mahnt, in eben die Zeit, wihrend der Dracula London zu
erobern versucht. Mehr als ein Trivialmythos der Gegenwart hat
in diesen Strassen der englischen Metropole um 1900 seinen
Ursprung gehabt. (Zu ihnen gehort nicht zuletzt auch der des
schon erwihnten Detektivs Holmes von der Baker Street.)

Vor allem aber wird (meines Wissens) erstmals auf der
Leinwand versucht, historisch hinter Stoker zu-
riickzugreifen, indem sich der Vampir unserer mo-
dernen Zeiten in aller Ausdriicklichkeit mit dem
mittelalterlichen Prinzen Vlad IV. gleichgesetzt
sieht. Es ist jetzt von allem Anfang an keine Frage
mehr, dass Dracula — ganz und gar «nosferatu»
natiirlich — und jener unvergessene walachische
Schléchter leibhaftig ein und dieselbe Person dar-
stellen. Von diesem hat der Untote in den meisten
Filmen nur den Namen getragen, wihrend Stoker
offensichtlich alles in allem doch zu wenig iiber den
Pféahler wissen konnte, als dass der Roman die
Identifikation schon selber hitte zu seinem eigent-
lichen Thema erheben konnen. Erst diese entschei-
dende Ausweitung und Vertiefung der Geschichte
macht es moglich, das Kinostiick zu einem méchtig
daherdrohnenden, gewaltige Zeitspannen iiber-
briickenden Melodram um Vlad Draculas ungliick-
liche, unsterbliche Liebe zu iiberhdhen. In der jun- W
gen Mina aus der Londoner Gesellschaft glaubtder =
Untote seine auferstandene Elisabeta wiederanzu-

treffen. Zum Schluss bittet er sie um Erlosung von seinem langen
Leiden. Natiirliche und iibernatiirliche Liebe fallen in eins. Sie
treffen im Tod, im Herzen der Finsternis, aufeinander. Die
Vampirjager ihrerseits, allen voran Van Helsing — der Abraham
heisst wie Stoker selbst und in dessen Nachnamen vermutlich
«health», also Gesundheit steckt —, verlieren iiber der fixen Idee,
um jeden Preis das Monster vom Angesicht der Erde bannen zu
miissen, praktisch den Verstand.

Coppola schliesst monumental, desperat mit Schall und
Wahn und «Vom Winde verweht» wie eine Shakespeare-Trago-
die oder auch hilflos stammelnd mit «the horror ..., the horror ...»,
wie es schon sein eigenes Vietnamepos «Apocalypse Now» tat.
Doch gehort es wohl ganz von allein zu einer Summe des
Draculismus, dass sie den Versuch unternimmt, ihm ein Ende zu
setzen, wenigstens fiir eine Weile, bis zur folgenden Wiederkehr.
Denn da gibe es zum Beispiel noch immer etwas nachzutragen,
wozu auch Coppola nichts Erhebliches beisteuert, namlich die
Frage, was denn nun wirklich Vlad Dracula zu seinen natiirlichen
Lebzeiten um den verdienten rechtzeitigen friedvollen — und
allgemein begriissten — Hinschied gebracht haben konnte. Viel-
leicht gilt es demnichst, nach Stoker, Lugosi, Lee, Ceausescu
und Coppola, die Geschichte jenes Pfihlers von 1476 bis heute
und morgen fiirs 21. Jahrhundert ganz neu zu schreiben oder zu
filmen. Jedenfalls ist bei «Bram Stoker’s Dracula» ein gewisser
abschliessender Charakter nicht zu iibersehen, der das ganze
Triimmerfeld abriumt, also fiir eine Neubebauung 6ffnet. M

Pierre Lachat, Journalist, ist Mitarbeiter der Redaktion «Film
top» des Fernsehens DRS und Lehrbeauftragter fiir Filmge-
schichte am Institut fiir Journalistik der Universitit Freiburg/

Schweiz.
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