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LT scHWEIZER FIiLM

swissmade

RUCKBLICK VON DER AUSSENWELT IN DIE INNENWELT DES SCHWEIZER FILMS.

Klaus Eder

in paar Szenen haben sich der Erinnerung eingeprégt. Das
letzte Bild in «La dentelliére». Das Madchen Béatrice,
genannt Pomme, wird von Francois alleine gelassen und
kommt in eine psychiatrische Klinik; lang, sehr lang,
schmerzhaft lang harrt die Kamera auf ihr aus. Ein Maler
hitte frither damit ein Genrebild gemalt. Im selben Jahr wie
Claude Gorettas Film, 1977, kam «Les indiens sont encore loin»
von Patricia Moraz in die Kinos (einer der am meisten unter-
schitzten Schweizer Filme der vergangenen zwei Jahrzehnte).
Noch einmal ist — mit derselben Protagonistin: Isabelle Huppert
— vom Ende aller Hoffnung die Rede. Jenny Kern, gerade 17 ist
sie, gehtim letzten Bild in den Schnee hinaus und 146t in der Kélte
ihr Leben verloschen, einfach so.
Das waren Bilder einer ziemlich verzweifelten Heimat-
losigkeit.

e

Zwei Jahre spiter drehte Alain Tanner einen seiner besten
Filme: «Messidor». Zwei Miadchen reisen durch die Schweiz.
Marie und Jeanne. Sie machen nicht besonders viel her, sind
weder hiibsch noch fallen sie sonst auf. Dafiir ist die Landschaft,
durch die sie reisen, schon, fast idyllisch: die Berge, die Stddte
und Dorfer, die Felder, Wiesen, Straen. Eine Schweiz wie aus
dem Bilderbuch, zu Beginn in einer kiihnen Flug-Aufnahme
festgehalten. Am Ende haben sich die Verhiltnisse umgekehrt.
Da haben Marie und Jeanne Schonheit, Sicherheit, Souverénitit
gewonnen, die beiden Médchen sind uns vertraut geworden. Und
die Landschaft — dieselbe Schweiz noch immer — ist klein und
héBlich geworden, eng, beengend und bedriickend, ein ungast-
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licher, ein unwohnlicher Ort. Mit dem touristischen, von Alpen-
und-Schokolade-und-Kése-und-Uhren-und-Banken gepréigten
Image der Schweiz hat kaum ein anderer Film so entschieden
abgerechnet wie dieser. Das war «swissmade».

Man mag mir mit einigem Recht entgegnen, der neue
Schweizer Film der siebziger Jahre liege inzwischen anderthalb,
gar zwei Jahrzehnte zuriick: Film-Geschichte. Um bei den er-
wihnten Beispielen zu bleiben: Patricia Moraz ist nach zwei
Filmen als Regisseurin von der Bildfldche verschwunden; die
Abstinde zwischen den Filmen, die Claude Goretta noch drehen
kann, werden grofer; und auch Alain Tanner tut sich gewil3
schwer, Produzenten zu finden, die in seine Projekte investieren.
Ihre Filme, die friiher selbstverstindlich die deutschen Kinos
erreichten, sind heute nurmehr auf den Leinwinden der Festivals
zu sehen; beispielsweise haben die letzten Filme von Tanner
(«L’homme qui a perdu son ombre»,1991) und Goretta («Si le
soleil ne revenait pas», 1987) die deutschen Kinos nicht mehr
erreicht, von den jiingsten Filmen der Saison erst gar nicht zu
reden, den Filmen von Bernhard Giger, Christoph Schaub, Léa
Pool und vielen anderen. Man muf nicht erst die deutsche
Perspektive bemiihen; in der Schweiz haben Schweizer Filme
einen gegen Null tendierenden Marktanteil (zwei Prozent sollen
es 1991 gewesen sein). Vielleicht mag der Erfolg von «Anna
Goldin» diese Statistik ein wenig verbessern, und hoffentlich
nicht nur voriibergehend. Jedenfalls sind Schweizer Filme — das
wire der bedauerliche status quo — bei den internationalen Fes—
tivals, zumindest den grof3en, selten geworden. Und was ist aus
dem Schweizer Dokumentarfilm geworden, fiir den das Land
einmal beriihmt war?

Ein bisschen iibertrieben gesagt: Als Filmland hat die
Schweiz zur Zeit ziemlich ausgedient; zu sparlich sind die
Anzeichen einer Verdnderung, eines neuen «Neuen Schweizer
Films». Daf alle Welt iiberrascht war, als Xavier Koller («Reise
der Hoffnung») 1991 einen Oscar erhielt, hiingt ja auch damit
zusammen, dall niemand einen Preistriger aus der Schweiz
erwartet hatte — aus einem Land, das als Filmland in der
Versenkung verschwunden und etwa bei den fiinf Felix-Verlei-
hungen (bis hin zur letzten im Dezember) ebenso wenig aufge-
fallen war wie in den Wettbewerbs-Programmen von Cannes,
Berlin und Venedig der letzten Zeit (Paule Murets «Rien que
des mensonges» in Berlin 92; nichts in Cannes und nichts in
Venedig 92).

Wo liegen die Griinde fiir dieses Abrutschen eines nationa-
len Films in die Bedeutungslosigkeit? Immerhin hatte der



Schweizer Film noch vor wenigen Jahren
internationales Renommee.

Das Problem der Schweiz ist nicht al-
leine mehr das Problem der Schweiz.
Schweizer Filmemacher befinden sich mit
ihren Schwierigkeiten in guter Gesell-
schaft. Ein nationales Kino — was ja eine
andere Formulierung ist fiir den guten alten
Autorenfilm — hat es heute iiberall schwer,
auch in den groBeren Landern. Theo Ange-
lopoulos und Krzysztof Kieslowski, Gianni
Amelio und Werner Herzog, Jean-Luc
Godard, Tanner und Goretta existieren heu-
te nurmehr in den Programmen der Festi-
vals, kaum noch in den Kinos; und immer
weniger (immer spiter am Abend) auf dem
Bildschirm. Das hingt mit Verdnderungen
in der Medien-Landschaft ebenso zusam-
men wie mit politischen und gesellschaftli-
chen Umwertungen (auch beim Publikum).

Seien wir ehrlich: Wer heute Autoren-
film sagt, meint das nicht selten als
Schimpfwort. Der Autorenfilm ist aus der
Mode gekommen, auch bei Teilen der Kri-
tik. Manchem gelten die Filme Tanners
heute als Musterbeispiel eines Kinos, das
keiner mehr sehen will. Die Werte, die
filmischen Konzeptionen, die noch vor ein
paar Jahren giiltig waren, sind einem hem-
mungslosen Ausverkauf zum Opfer gefal-
len. Wer als Drehbuchautor oder Regisseur
darauf beharrt, Filme miiiten etwas mit
Wirklichkeit zu tun haben, mit dem eigenen
Blick auf die Welt, sieht sich immer enge-
ren Bedingungen der Produktion, des Ver-
leihs, des Markts ausgesetzt — trotz eines
europaweit noch immer sich ausdehnenden
und immer mehr sich verflechtenden
Subventionsbetriebes. Das gilt auch fiir die
Schweiz.

Wie hat die Schweiz darauf reagiert?
Erstaunlicherweise durch eine Offnung.
Die Berner Film-Politiker haben die
Schweiz ins MEDIA-Programm der Euro-
pdischen Gemeinschaft eingebracht. Die
Zahl der Koproduktionen hat in den letzten
Jahren sprunghaft zugenommen. Klar
doch: Wenn im eigenen Land das Geld zu
wenig, der Markt zu klein ist, sucht man
sichausldndische Interessenten und Mirkte
(oder geht selber ins Ausland: Manchmal
entstehen Schweizer Filme inzwischen halt

«La dentelliere» (1977)
von Claude Goretta

ZooOM 1/93

27



s,
v® R N SR RN R

17 au 24 janvier 1993
CINEMAS REX

Les films du Sud

Lausanne (Bellevaux et Cinémathéque) 22.-31.1.93
Genéve (CAC Voltaire) 29.1-7.2.93
Zurich (Studio 4) 21.-31.1.93
Neuchatel (Cinéma Rex) 9.-18.2.93
Sion (Cinéma Capitole) 11.-14.2.93
Bienne 19.24.26.31.1.€t2.7.9.2.93
La Chaux-de-Fonds 2-10.2.93
Delémont 8.10.14.15.2.93
Le Noirmont 5-7.293
Renseignements:
Festival de films de Fribourg

rue Locamo 8, 1700 Fribourg, tél. 037 /22 22 32

in Berlin oder Miinchen). Vier, fiinf Millionen Franken («Kinder
der Landstra3e», 1992) lassen sich in der Schweiz kaum beschaf-
fen, da braucht man das Ausland. Europa. Was wire schon
dagegen einzuwenden?

Viel. Denn Koproduktionen, so angenehm sie manchmal aus
einer finanziellen Misere heraushelfen und manches Projekt
doch noch erméglichen mogen, bergen Risiken. Eine Verfla-
chung. Eine Orientierung an vermeintlichen Marktwerten und
Programm-Bediirfnissen der Fernsehanstalten. Einen Verlust
nationaler Eigenart, von Sprache und Kultur. Das ist ein Preis,
den wir fiir «kEuropa» auf vielen Gebieten bezahlen miissen. Auf
dem Gebiet der Kultur, des Films wire dieser Preis unbezahlbar
— auch wenn er heute teilweise langst bezahlt wird, auch von
Schweizer Cineasten. Manchem Film ist lingst nicht mehr anzu-
sehen, aus welchem Land er kommt.

Fiir den Film in Europa zeichnen sich zwei Wege ab: eine
grofie und eine kleine Losung. Die grofie Losung befindet sich
zur Zeit im Kopf von Medien-Politikern und — auf dem Hinter-
grund der Babelsberger Medien-Szene — wohl auch im Kopf von
Volker Schlondorff. Fiir diesen «grofien» europdischen Film
(wenn es ihn denn geben wird) ist die Schweiz zu klein. Bleibt die
kleine, an Kleinstaaterei erinnernde Losung: der nationale, der
regionale Film, dessen Qualitdten nicht in seinem produktions-
technischen Aufwand und in seinem «Marktwert» liegen, son-
dern in seinem kulturellen Hintergrund und Umfeld. Im
swissmade also.

An der Schweiz hat mich immer fasziniert, daB man andert-
halb, zwei Stunden im Auto sitzt und ganz wo anders ist. Es gibt
kein anderes Land, das so viele Verschiedenheiten auf so kleinem
Gebiet besitzt. Im Neuen Schweizer Film der siebziger Jahre war
das abzulesen, in manchem neuen «Neuen Schweizer Film» der
beginnenden neunziger Jahre sieht man es ebenfalls. Aber eben
nur in manchen. Das Interessante am Schweizer Film ist, dal} er
ein Schweizer Film ist: gemacht von Schweizern, iiber die
Schweiz, in der Schweiz. Das ist nicht nur eine Frage der
Themen. Es ist auch eine Frage des Blicks: des langen, bedacht-
samen, griindlichen Blicks, den manche Schweizer Filme auf die
Wirklichkeit richten, sie beobachtend, sie wirken lassend. Die-
sen Blick gibt es in andern Léndern so nicht. Noch immer gilt der
Satz, und fiir die Schweiz gilt er erst recht: Je nationaler ein Film,
desto internationaler ist er.

Noch eine Erinnerung: «Die ErschieBung des Landesver-
riters Ernst S.» (1976) konnte heute und fiir Deutschland, denke
ich mir, ein aktueller Film sein; ebenso wie der dokumentarische

Spielfilm «Die Auslieferung» (1974, und andere). Da haben
Schweizer Filmemacher vor anderthalb Jahrzehnten vorwegge-
nommen, was uns heute in Deutschland beschiftigt. Das ist doch
etwas. @ H

Klaus Eder ist Filmkritiker im Rundfunk, Generalsekretdr des
Internationalen Filmkritikerverbandes Fipresci und besorgt die
Auswahl fiir das Miinchner Filmfest.
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