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RITIK

| viaje

Carola Fischer

Suggestive Bilder bereits im Vor-
spann: Ausgelost von wellenglei-

chen Erdstossen sinken Hochhiuser in
gespenstischer Stille in sich zusammen.
Einstiirzende Neubauten als Symbol fiir
Zerstorung und Untergang. Dieser Film
ist ein Pamphlet.

Wir befinden uns «am Arsch der
Welt». So lautet der Titel fiir den ersten
Teil dieser Geschichte. Hier lebt der
17jdhrige Martin Nunca (Walter Quiroz)
mit seiner Mutter (eine Wiederbegeg-
nung mit Dominique Sanda: Die «Sanfte»
ist zur Frau gereift, der die harten Linien
um den Mund gar nicht schlecht stehen)

Walter Quiroz (rechts)..

und einem Stiefvater, den er nicht ernst
nimmt. Welch unwirtliches Zuhause die-
se sturmdurchpeitschte «Tiefkiihltruhe»
von einer Stadt im antarktischen Siiden
Patagoniens ist, die Ulushaia heisst und
den siidlichst gelegenen Punkt der Zivili-
sation darstellt. Fast kauert man sich auf
dem Kinostuhl zusammen aus Angst, die
eisblaue Kilte Feuerlands konne von der
Leinwand auf uns iibergreifen.

Ein Schulzimmer in einem halb-
verfallenen Gemdiuer, etwa so heimelig
wie Draculas Schloss in den Karpaten:
das ortliche Gymnasium. Der Wind pfeift

durch alle Fugen, die iiberlebensgrossen

Regie: Fernando E. Solanas
Argentinien 1992

Konterfeis lokaler Honoratioren fallen
unabldssig wie welke Blitter von den
wackelnden Winden, Schnee rieselt
durch das kaputte Dach auf Pulte und
Kopfe. Die Schiiler stiilpen sich die
Wollkappen iiber die Ohren und wickeln
sich in ihre Mintel ein. Die Lehrer der
angeschlagenen Institution befinden sich
je nach charakterlicher Veranlagung in
einem Zustand fortgeschrittener Agonie,
die sie fiir die Imponderabilien eines Un-
terrichts in verschneiten Rdumen unemp-
findlich macht, oder der Hysterie, die sie
trotz uniibersehbaren Zerfalls jeglicher
Ordnung zu zwanghaften Ahndernregel-

zoom 12/92 2]



ARRITIK

widrigen Verhaltens, wie z.B. des Rau-
chens in der Toilette, macht. Eine kilte-
klirrende Endzeitvision ist diese groteske
Welt, in der eine stoische Bevolkerung in
jeder Schriglage zu leben gelernt hat, ein
perspektiveloses Gefingnis fiir einen jun-
gen Menschen an der Schwelle des Er-
wachsenseins. Solanas Blick auf die Ver-
hiltnisse ist von umwerfender Bissigkeit.
Und das ist erst der Anfang!

Eines Tages steigt der
Junge auf sein Mountainbike
und macht sich auf, seinen
richtigen Vater zu suchen,
von dessen Existenz eigent-
lich nur die von ihm verfas-
sten Comics Zeugnis ablegen.
Diese Comics, die einen hi-
storisch-mythologischen Ab-
riss der Geschichte Latein-
amerikas beinhalten, bilden
eine eigenstdndige Substruk-
tur des Films. Immer wieder
wird Martin den mythisch an-
mutenden Gestalten begeg-
nen, die sein Vater gezeichnet
hat, wie etwa dem verriickten LKW-Fah-
rer Americo Inconcluso (verkorpert von
dem genialen karibischen Musiker und
Ténzer Kiki Mendive).

Aus dieser Reise, die von der steini-
gen Einsamkeit Patagoniens bis nach
Mexiko fiihrt, macht der argentinische
Regisseur einen Film, der auf zwei Ebe-
nenspielt. Er verflicht Martins Suche nach
dem Vater und nach der eigenen Identitt
mit einem Bericht zur Lage des
lateinamerikanischen Kontinents. Sola-
nas selbst hat —nach Jahren des Exils —die
Vorbereitungen zu seinem sechsten Film
zu einer Wiederbegegnung mit seiner
Heimat beniitzt. Ganz Lateinamerika
mochte er als seine Heimat verstanden
wissen.

Den Kopf voller Mythen und Tréu-
me, so bereist der 17jdhrige Martin die
Linder, die er aus den Zeichnungen seines
Vaters kennt, und kommt aus dem Stau-
nen nicht heraus. Die Zuschauerinnen und
Zuschauer auch nicht. In Buenos Aires
steht den Bewohnern das Wasser, auf dem
die Scheisse oben schwimmt, bis zum

22 zZoOM 12/92

Hals. Bei
Metaphern zu expliziten Bildern geron-

Solanas sind sprachliche
nen, die schon, poetisch, grausam und
atemberaubend komisch sind. Was er von
Argentiniens Prasident Menem halt, zeigt
er deftig deutlich, auch wenn der Film-
Prisident «Doktor Rana» (Frosch, Attilio
Veronelli), der mit Flossen an den Fiissen
und weisser Weste (!) seinen Untertanen
zuruft: «Argentinier machen keine Wel-

Walter Quiroz

len - wir tauchen und schwimmen»,
durchaus eine allegorische Figur ist. In
Brasilien werden die Einwohner von ihrer
Regierung dazu aufgefordert, «den Giirtel
enger zu schnallen», wofiir eigens Ganz-
korpergiirtel kreiert werden. In Peru fah-
ren Lastwagen iiber Land, die den Pro-
Kopf-Anteil an der Auslandsschuld ein-
sammeln.

Wofiir antiimperialistische Gruppie-
rungen und Drittweltorganisationen noch
immer Berge von bedrucktem Papier
brauchen, das macht dieser Film sinnlich
erfahrbar: dass dieser Kontinent systema-
tisch ausgeblutet und bestohlen worden
ist. Von der Generation der ersten Er-
oberer, die mit der Ausrottung der
Ureinwohner begonnen haben, bis zu den
heutigen korrupten Regimes, die den
Ausverkauf der letzten Ressourcen vor-
antreiben und mit ihrer Wirtschaftspolitik
die Verarmung breiter Volksschichten
ebenso in Kauf nehmen wie die oko-
logische Katastrophe. Die Weltbank und
der IWF kriegen ihr Fett ebenfalls ab, und
wenn die OAS hier als Vereinigung

kniender Liander (zu sehen ist wirklich ein
Kongress, auf dem die Beteiligten auf den
Knien herumrutschen) bezeichnet wird,
wird auch dem letzten Zuschauer klar,
was Solanas von den amtierenden Politi-
kern hilt. Seine Message ist angekom-
men: Nach einer ersten Vorfithrung des
Films in Buenos Aires wurde Solanas bei
einem Attentat durch mehrere Schiisse
ins Bein schwer verletzt. Schmerzlicher
Beweis fiir politische Wirk-
samkeit!

Seinen Uberzeugungen
und Anliegen ist der 1936 ge-
borene Filmer, der mit seinem
illegal gedrehten Dokumen-
tarfilm «La hora de los hor-
nos» (1968) berithmt gewor-
den ist, treu geblieben. Noch
immer besitzt er den wachen,
unbestechlichen Blick des Do-
kumentaristen. Unvorherge-
sehenes, Beweglichkeit und
Spontaneitdt geben auch die-
sem Spielfilm seine eigentli-
che Kraft und Stirke. Uner-
miidlich hat der Regisseur nach Orten,
nach «seinen» Bildern gesucht: «Ich habe
iiber 50 000 Kilometer zuriickgelegt, 4000
bis 5000 Fotos gemacht und 100 Stunden
Videomaterial gedreht» (Zitat aus Presse-
material). Er hat unter widrigsten Wetter-
bedingungen gedreht, weder die Kilte des
antarktischen Siidens, die atemberaubend
diinne Luft der Anden, noch die cholera-
verseuchten Siimpfe gescheut, um zu die-
sen Bildern zu kommen. Ohne Tricks,
konsequent an Originalschauplitzen ge-
dreht (das iiberwéltigende «Dekor» fiir
die Uberschwemmung fand Solanas in
einer iiberfluteten Stadt 600 km siidlich
von Buenos Aires), entwickelt der Film
auch in Szenen grellster Parodie und
Uberzeichnung eine verbliiffende Au-
thentizitt.

In dieser eigenwilligen Mixtur aus
Traum und Realitdt, Mythen und Fakten,
Melancholie und Farce erweist sich der
Regisseur als legitimer Erbe der Kultur,
deren Zerstorung — aber auch Persistenz—
er in diesem weit ausholenden Epos be-
schreibt, das aus der Feder des kolum- P>
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Filme am Fernsehen

Samstag, 5. Dezember

La caduta degli dei

(Die Verdammten)

Regie: Luchino Visconti (Italien 1968),
mit Helmut Berger, Dirk Bogard, Ingrid
Thulin. - In diesem opernhaften Melo-
drama sucht Visconti nach Verbindun-
gen zwischen Machtkampf und Zerfall
einer Grossindustriellenfamilie und der
Nazi-Machtergreifung in Deutschland.
Trotz der zutreffenden Analyse faschi-
stoiden Bewusstseins und der Brisanz
des Stoffes wird der Film wegen seiner
artifiziellen Stilisierung und Weitschwei-
figkeitder historischen Wirklichkeit nicht
immer gerecht, ist aber trotzdem se-
henswert. - 22.30, ORF 2.

Sonntag, 6. Dezember

Frenzy

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1971),
mit Jon Finch, Barry Foster, Barbara
Leigh-Hunt. - Ein junger Londoner, der
verdéchtigt wird, mehrere Frauen um-
gebracht zu haben, versucht, den wirk-
lichen Morder zu finden. Spitwerk
Hitchcocks mit einigen makaberen De-
tails, formal sorgfiltig und technisch
perfekt inszeniert. - 22.55, ORF 2.

Montag, 7. Dezember

Shame (Schande)

Regie: Steve Jodrell (Australien 1981),
mit Deborra-Lee Furness, Simone Bu-
chanan, Tony Barry. - Nach den Mustern
des klassischen Westernkinos erzihlt
Jodrell die Geschichte eines (versuch-
ten) Ausbruchs aus Unterdriickung und
iiberholten Ehrbegriffen: Eine Frau, die
in einem australischen Dorf die Dinge
ins Rollen und herkommliche Rollen-
bilder ins Wanken bringt, versucht, per-
fide Vergewaltigungen aufzudecken. Ein
Film, der auch ohne schockierende Ge-
waltbilder unter die Haut geht. - 22.15,
ZDF. — ZOOM 3/92

Dienstag, 8. Dezember

The Bad and the Beautiful
(Stadtderlllusionen)

Regie: Vincente Minnelli (USA 1952),
mit Lana Turner, Kirk Douglas, Walter
Pidgeon. - Ein ehrgeiziger Hollywood-
produzent bedient sich riicksichtslos
seiner Mitarbeiterinnen, um ein Come-
back zu erzwingen. Die mit vielen Riick-
blenden erzdhlte Story erlaubt einen
kritischen Blick hinter die Glamour-
oberflache der Filmwelt. - 23.45, B 3.

Der Traum von Paris

Regie: Johannes Fliitsch, Thomas Tanner
(Schweiz 1986), mit Charles Rudin, René
Rimmi. - Zwei Clochards haben eine
Reise nach Paris gewonnen. Die Kame-
ra reist mit, nimmt teil und zeigt ganz
nahe, wie sich die beiden inszenieren.
Die Stirke des dokumentarischen Kurz-
films besteht vor allem darin, dass er
uns einen Blick aufs Innenleben der
beiden Minner werfen ldsst, aber auch
viel auslédsst und fragmentarisch bleibt.
- 01.40, ZDF.

Mittwoch, 9. Dezember

The Naked Spur

(Nackte Gewalt)

Regie: Anthony Mann (USA 1952), mit
James Stewart, Janet Leigh, Robert
Ryan. - Dank konsequenter Handlungs-
fiihrung, logischem Aufbau und gldn-
zenden Schauspielern und Schauspie-
lerinnen ist diese Westerngeschichte
um Gier und Gewalt zu einem fesseln-
den und eindriicklichen Portrait eines
neurotischen Helden geworden. - 22.25,

3sat.

San Francisco

Regie: W. S. van Dyke (USA 1936), mit
Clark Gable, Spencer Tracy, Jeanette
MacDonald. - Der Film zeichnet das
Bild der schillernden Show- und Ver-
gniigungswelt San Franciscos nach der
Jahrhundertwende und endet mit dem
verheerenden Erdbeben von 1906. «San
Francisco» war einer der grossen Er-
folgsfilme Amerikas im Jahr 1936 und
gilt heute noch als einer der besten
Filme der Filmgeschichte. - 0.15, ZDF.

Donnerstag, 10. Dezember
Cholodnoje leto pjatdesjat tretjewo
(Der kalte Sommer von 1953)

Regie: Alexander Proschkin (UdSSR
1987), mit Valerij Prijmoychow, Anatolij
Papanow. - Puschkin nutzt den Schau-
platz eines sibirischen Fischerdorfs,
um die politischen Wirren im «Jahre
Eins» nach Stalin darzustellen. Die span-
nende Geschichte spiegelt Trauer und
Abscheu iiber das Vergangene, aber
auch Hoffnung auf eine bessere Zu-
kunft. - 22.25, 3sat.

Als letzter Beitrag der Reihe «Kino der
Perestroika» folgt am 13. Dezember der
1987 in Cannes mehrfach ausgezeich-
nete sowjetische Film «Pokajanie» (Die
Reue, 1984) von Tengis Abuladse.

To Be Or Not To Be

(Sein oder Nichtsein)

Regie: Ernst Lubitsch (USA 1942), mit
Jack Benny, Carole Lombard, Robert
Stack. - Einer polnischen Schauspieler-
truppe gelingt es nach der Besetzung
durch die Nazis, mit ihren Theaterkiin-
sten Angehorige der Widerstandsbe-
wegung vor der Entdeckung zu retten.
Hinter Lubitschs Satire steckt zwar die
allzu einfache Sicht, dass Klugheit und
Vernunft dem biirokratisch-plumpen
Faschismus iiberlegen seien, aber die
Faszination von Komposition und hin-
tergriindigem Humor besticht. - 01.25,
ZDF. — ZOOM 14/74

Freitag, 11. Dezember

Nathalie Granger

Regie: Marguerite Duras (Frankreich
1972), mit Jeanne Moreau, Gérard
Depardieu, Lucia Bosé. - Mit den Ge-
setzen des Erzidhlkinos konsequent bre-
chend beschreibt die Regisseurin das
ereignislose Leben von Isabelle Granger
und ihren Tochtern. Derin Duras' Haus
gedrehte Film lebt von der Gegeniiber-
stellung der privaten, héduslichen
Lebensphire der Frauen und der Aus-
senwelt (in Form von Radioreportagen),
die von Verbrechen geprigt sind. -
22.50, 3sat.

Stop Making Sense

Regie : Jonathan Demme (USA 1984),
mitden Talking Heads. - Diese niichter-
ne und zuriickhaltende Dokumentation
von vier Konzerten der US-Kultgruppe
«Talking Heads» ist zu einem der be-
sten Musikfilme iiberhaupt geworden.
Die Band besticht durch aussergewoh-
liche musikalische Bandbreite, mitreis-
sende Dynamik und parodistischen Witz.
- ca.22.30,0RF2. — ZOOM 23/84

Tatie Danielle

(Tante Danielle)

Regie: Etienne Chatiliez (Frankreich
1990), mit Tsilla Chelton, Catherine
Jacob. - Die bose und hinterhiltige Tan-
te Danielle zieht eines Tages bei ihren
Verwandten ein und macht der Familie
das Leben schwer. Sie liebt nichts und
niemanden, schon gar nicht Freundlich-
keit. Eine schrige Komdodie, die iiber
das Lachen hinaus zum Nachdenken
anregt. - 23.50, ARD. — ZOOM 13/90
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Yucnon

Filme am Fernsehen

Samstag, 12. Dezember

Adieu Poulet (Adieu Bulle)

Regie: Pierre Granier-Deferre (Frank-
reich 1975), mit Lino Ventura, Patrick
Dewaere, Victor Lanoux. - Ein Kommis-
sar untersucht in einer franzosischen
Stadt den Mord an einem Wahlhelfer
und einem Polizisten ohne Riicksicht
auf prominente Opfer und bringt dabei
die verbrecherischen Methoden eines
machtgierigen Politikers an den Tag.
Lino Venturain einer seiner Glanzrollen
als bedridngter Aussenseitertyp mit
nicht gerade zimperlichen Methoden. -
0.15, ARD. - ZOOM 4/76

Montag, 14. Dezember

Sanstoit niloi

(Vogelfrei)

Regie: Agnes Varda (Frankreich 1985),
mit Sandrine Bonnaire, Macha Méril,
Stéphane Freiss. - Der Film schildert
Etappen aus dem Leben einer vagabun-
dierenden jungen Franzosin. Mit ihrem
fast dokumentarischen Erzihlstil 16st
die Geschichte Betroffenheit aus und

stellt Fragen nachdem Sinndes mensch- -

lichen Daseins unter den gegenwirti-
gen Lebensbedingungen. - 0.30, ZDF.
— ZOOM 4/86

Mittwoch, 16. Dezember

Pointde vue

Regie: Bernhard Lehner, Andres Pfiffli
(Schweiz 1991), mit Helmut Gernsheim,
Genevieve Pélissier, Paul Jay. - Der
Dokumentarfilm zeigt eine Seltenheit:
die erste Fotografie der Welt. Der Film
erzdhlt die Geschichte der Wiederent-
deckung dieses unspektakuldren, aber
historisch wertvollen Bildes von 1827.
Dabei werden interessante Thesen zur
Fotografie formuliert, die uns in der Zeit
der Bildiiberflutung wichtige Denkan-
stosse liefern. - 23.00, DRS.

Miinchhausen

Regie: Josef von Baky (Deutschland
1943), mit Hans Albers, Hermann
Speelmans, Wilhelm Bendow. - Erich
Kastner schrieb das Drehbuch des Films,
den die Ufa 1943 zu ihrem 25jdhrigen
Bestehen herausbrachte. Ungeachtet
der Tatsache, dass der Krieg bereits
verloren war, entstand «Miinchhausen»
als einer der ersten deutschen Farbfil-
me und setzte die berithmten Liigenge-
schichten mit ebenso verschwenderi-
scher Ausstattung wie mit einfallsrei-

chen und technisch gelungenen Film-
tricks ins Bild. 0.20, ZDF. — ZOOM
16/80

Anlésslich des 75jdhrigen Bestehens
der «Universal-Film-Aktiengesell-
schaft» in Berlin, der beriihmten Ufa,
zeigt das ZDF am 17. Dezember aus-
serdem «Tartiiff» (1925) von F.W.
Murnau mit der neu rekonstruierten
Originalfilmmusik.

Sandrine Bonnaire in «Sans toi ni loi»

Donnerstag, 17. Dezember

Ariel

Regie: Aki Kaurismiki (Finnland 1988),
mit Turo Pajala, Susanna Haavisto,
Matti Pellonpai. Voll Ironie und trocke-
nem Humor zeigt der finnische Regis-
seur, wie unmoglich esist, in einer Geld-
und Leistungsgesellschaft ohne Lohn
und Brotehrbar zu bleiben.- 22.25, 3sat.
— ZOOM 22/89

Yo, la peor de todas

(Ich, die Schlimmste von allen)
Regie: Maria Luisa Bemberg (Argen-
tinien 1990), mit Assumpta Serna, Do-
minique Sanda, Hector Alterio. - Der
Film portritiert das Leben der Karmeli-
ternonne und Dichterin Sor Juana Ines
de la Cruz, die im Mexiko des 17. Jahr-
hunderts gezwungen wird, mit Schrei-
ben aufzuhoren und ihrem bisherigen
Schaffen abzuschworen. Das formal
streng komponierte Werk besitzt bri-
sante Aktualitit: Die Rolle der Frau und

die Freiheit des Denkens in der (katho-
lischen) Kirche. - 23.35, ORF 1.
— ZOOM 19/90

Freitag, 18. Dezember
Godard-Duras

Regie: Colette Fellous (Frankreich
1987), mit Marguerite Duras, Jean-Luc
Godard. - Der Dokumentarfilm gibt den
Gedankenaustausch von Duras und
Godard in Duras' Pariser Wohnung wie-
der. In einer lebendigen Diskussion
kommen Themen zur Sprache wie der
Unterschied zwischen der Arbeit an ei-
nem Roman und an einem Film oder ihr
Selbstverstiandnis als Kunstschaffende
und Intellektuelle, ihr Verhéltnis zum
Fernsehen, usw. - 22.50, 3sat.

Im Anschluss daran zeigt 3sat Godards
Videofilm «Meetin' W.A.» (1986), ein
Gesprich zwischen Godard und Woody
Allen, das jedoch ganz anders gefiihrt
und von Godard selbst kiinstlerisch
gestaltet wurde.

Samstag, 19. Dezember

-TaxichauffeurBanz -

Regie: Werner Diiggelin (Schweiz
1957), mit Schaggi Streuli, Elisabeth
Miiller, Maximilian Schell. - Ein Schwei-
zer Dialektfilm um die Sorgen eines
Ziircher Taxifahrers, der bereit ist, fiir
seine studierende Tochter jedes Opfer
zu bringen. Nach «Polizist Wackerli»
und «Oberstadtgasse»war der Film die
dritte Milieustudie derselben Art nach
einem Drehbuch von Schaggi Streuli. -
20.10,DRS.

Batman

Regie: Tim Burton (USA 1989), mit
Michael Keaton, Jack Nicholson, Kim
Basinger. - Der neue Batman kdmpft
gegen Verbrechen, Korruption, Drogen
und Jack Nicholson, den genialen
Verbrecherkonig Joker. - 20.15, ZDF.
— ZOOM 20/89

Dienstag, 22. Dezember

Der Morder Dimitri Karamasoff
Regie: Fedor Ozep (Deutschland 1931),
mit Fritz Kortner, Anna Sten, Fritz
Rasp. - Der von Eisenstein beeinflus-
ste russische Regisseur erzéhlt in die-
sem Meisterwerk des friihen Tonfilms
eine Episode aus dem Dostojewski-
Roman «Die Briider Karamasoff». -
0.35, ZDF.
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Yecnon

Filme am Fernsehen

Mittwoch, 23. Dezember

La voce della luna

(Die Stimme des Mondes)

Regie: Federico Fellini (Italien 1990),
mit Roberto Benigni, Paolo Villaggio,
Nadia Ottaviani. - Fellinis 24. Film han-
delt vom Larm auf dunklen Gassen und
der Sehnsucht nach Stille. In
Bildgestaltung, Erzédhlduktus und
Musikeinsatz beeindruckend, aber dem
fellinischen Universum wird nur wenig
Neues hinzugefiigt. - 23.05, ARD.
— ZOOM 11/90

Freitag, 25. Dezember

Camille

(Die Kameliendame)

Regie: George Cukor (USA 1936), mit
Greta Garbo, Robert Taylor, Lionel
Barrymore. - Der 1848 erschienene
Roman von Alexandre Dumas wurde
mehrmals verfilmt. Im Gegensatz zu
zahlreichen anderen Adaptionen ent-
hilt sich Cukors Inszenierung der Ko-
stiim- und Ausstattungsschwelgerei.
Seine Kameliendame, eine lungenkran-
ke franzosische Kurtisane des 19. Jahr-
hunderts, ist vonkiihler, zeitloser Schon-
heit. Greta Garbo spielt iiberzeugend
die Frau, die mit weiblicher Wiirde am
minnlichen Ehrbegriff zugrunde geht.
- 16.25, 3sat.

3sat zeigt noch zwei weitere Filme mit
der legenddren Schauspielerin: Am 26.
Dezember spielt Greta Garbo in der
Filmkomodie «The Two-Faced Wo-
man» (1941) eine resolute Skilehrerin
und am 27. Dezember in «Anna Christie»
(1930) die Tochter eines herunterge-
kommenen Kapiténs.

The Philadelphia Story

(Die Nacht vor der Hochzeit)

Regie: George Cukor (USA 1940), mit
Katharine Hepburn, Cary Grant, James
Stewart. - Komodie um eine extrava-
gante, geschiedene Millionirstochter,
die eine neue Ehe plant. Die Nacht vor
der Hochzeit wird aber zum feuchtfréh-
lichen Polterabend und lésst sie den
neuen Briutigam vergessen. Ihr Ex-
Mann gewinnt ihr Herz zuriick. Eine
brillantes Beispiel fiir die amerikani-
sche «Screwball-Comedy» der dreissi-
ger Jahre, mit Witz, Gesellschaftskritik,
schlagfertigen Dialogen und glanzvoller
Besetzung. - 23.50, ZDF.

Sonntag, 27. Dezember

Macbeth

Regie: Roman Polanski (GB 1971), mit
Jon Finch, Francesca Annis, Martin
Shaw. - Fiirst Macbeth erkdmpft sich
durch Morde und Intrigen den schotti-
schen Thron, wird am Ende jedoch selbst
Opfer seiner Machtgier. Die fast wort-
treue Shakespeare-Verfilmung iiber-
zeugt durch die hervorragende Kame-
raarbeitund die eigenwillige Interpreta-
tion a la Polanski. - 21.55, ORF 1.

Greta Garbo als <Kameliendame»

Greed (Gier)

Regie: Erich von Stroheim (USA 1923),
mit Gibson Gowland, Zasu Pitts, Jean
Hersholt, Cesare Gravina. - Die Ge-
schichte eines Minenarbeiters, der sich
als Zahnarzt (ohne Patent) in San
Francisco niederlésst, von dessen geld-
gieriger Frau und einem neidischen
Freund, der die Familie ins Ungliick
stiirzt. Obwohl der Film von urspriing-
lich neun auf zwei Stunden gekiirzt
wurde, gilt er bis heute als Meisterwerk
desrealistischen-naturalistischen Film-
stils. Nicht zuletzt wegen Stroheims
Geschick in der Zeichnung einzelner
Charakteren vor einem &dusserst genau
beobachteten Hintergrund. Ausge-
strahlt wird eine 144miniitige, vom
Fernsehen rekonstruierte Filmfassung
mit der Originalfilmmusik von 1924. -
22.35, 3sat. - ZOOM §/87

Dienstag, 29. Dezember

La fievre monte a El Paso

(FUr ihn verkauf' ich mich)

Regie: Luis Bufiuel (Frankreich/Mexiko
1959), mit Gérard Philipe, Maria Felix,
Jean Servais. - Der Film beschreibt den
Weg eines Idealisten durch die Macht-
kédmpfe und Intrigen eines siidamerika-
nischen Staates. Vom Thema her ein
typischer Bufiuel, aber keines seiner
Meisterwerke. - 23.55, B 3.

Donnerstag, 31. Dezember
Silver Streak
(Trans-Amerika-Express)

Regie: Arthur Hiller (USA 1976), mit
Gene Wilder, Jill Clayburgh, Richard
Pryer. - Ein Verleger fiir Gartenbiicher
gerit auf einer Zugfahrt unverhofft in
einlebensgefihrliches Abenteuer. Sanft
und ruhig beginnend, steigert sich der -
bis in die Nebenrollen hervorragend be-
setzte - Film zur Actionkomaddie. - 0.07,
ORF 2. — ZOOM 8/77

Freitag, 1. Januar 1993

Who Framed Roger Rabbit?
(Falsches Spiel mit Roger Rabbit)
Regie: Robert Zemeckis, Richard
Williams (USA 1988), mit Bob Hoskins,
Christopher Lloyd, Joanna Cassidy. -
Eine parodistische Kriminalkomédie, in
der Zeichentrickfiguren und Menschen
mit- und gegeneinander agieren. Der
Film fasziniert durch seine perfekte
Technik und den aufwendigen, so vorher
noch nie gesehenen Effekten von Real-
und Zeichentrickfilm. - 20.15, ORF 1.
— ZOOM 20/88

Les Diaboliques

(Die Teuflischen)

Regie: Henri-Georges Clouzot (Frank-
reich 1954), mit Simone Signoret, Vera
Clouzot, Paul Meurisse. - Der sadisti-
sche Direktor eines Provinzinternats
wird von seiner krinklichen Frau und
seiner Geliebten getotet. Als die Leiche
verschwindet und die merkwiirdigen
Vorfille sich hiufen, bekommen die
Frauen Angst und geraten aneinander.
Bis zum schockierenden Schluss bleibt
dieser genial inszenierte Schwarz-
Weiss-Film hintergriindig und packend.
-0.05,B 3.

(Programminderungen vorbehalten)
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Filme auf Video

The Postman Always Rings Twice
(Im Netz der Leidenschaften)

Regie: Tay Garnett (USA 1946), mit
Lana Turner, John Garfield. - Eine junge
Frau stiftet ihren Geliebten an, ihren
Ehemann umzubringen. Sie will so ihre
sichere Existenz bewahren, um nicht
mit dem Geliebten in eine ungewisse
Zukunft losziehen zu miissen. Das vom
Ermordeten ererbte Restaurant erlebt
daraufhin eine kurze Bliite, bis die Jus-
tizdenbeiden auf die Spurkommt. «The
Postman Always Rings Twice» ist
Hollywoods Remake von Luchino Vis-
contis Erstling «Ossessione» (1942,
nach dem Roman von James M. Cain),
und wurde wiederum 1980 von Bob Ra-
felson mit Jack Nicholson in der Haupt-
rolle kopiert. - Warner Home Video,
Kilchberg.

London Kills Me

Regie: Hanif Kureishi (GB 1991), mit
Justin Chadwick, Steven Mackintosh,
Emer McCourt. - Ein 20jdhriger drogen-
abhingiger Kleindealer will aussteigen
und sich durch einen Job als Kellner ein
Uberleben in Wiirde sichern. Nach vie-
len Schwierigkeiten gelingt ihm dies
eher zufillig. Lapidar erzdhlte Ausstei-
gergeschichte, die von iiberzeugenden
Darstellerinnen und Darstellern getra-
gen wird. - Rainbow Video, Pratteln.

Godzilla (triple feature)

Ein Dreierpaket mit den Japanischen
Billigschockern «Invasion of the Astro
Munsters», «Ebirah - Horror of the
Deep» und «Destroy All Munsters».
Das Gute siegt am Ende, aber bis dahin
sind noch alle Wege verbaut. - Thomas
Hitz VideoHorPlakate, Ziirich.

Epidemic

Regie: Lars von Trier (Ddnemark 1987),
mit Lars von Trier, Niels Vorsel. - Nach
«The Element of Crime» (1984) der
zweite Film aus von Triers Europa-
Trilogie (3. Teil: «<Europa», 1991). Zwei
junge Regisseure schreiben an einem
Drehbuch iiber den Ausbruch einer Epi-
demie. Wihrenddessen breitet sich die
Epidemie in der Wirklichkeitaus. - Tho-
mas Hitz VideoHorPlakate, Ziirich.

(It Was) Just a Job

Regie: Samir (Schweiz 1991) - Ein kur-
zes Nachdenken iiber Kriegs- und
Filmtechnologie und ihre gemeinsame

Herkunft. Entstanden in den Monaten
nach dem «sauberen Krieg» im Irak. -
Megaherz, Weststrasse 77, 8003 Zii-
rich, Tel.: 01/462 86 80.

... und andere Ergiisse

Regie: Juliane Gissler, Mirjam Quinte
(Deutschland 1991). - Dritter Teil der
Trilogie «Alte und neue Eugenik» der
Medienwerkstatt Freiburg, zusammen
mit «Daedalus» (1991) und «Der
Pannwitzblick» (1991), die beide in un-
seren Kinos zu sehen waren. Der Film
beleuchtet neuere «Erfolge» der Gen-
technologie und «folgt der molekular-
biologischen Avantgarde ins Innere der
Gene, um die Triebfedern zu erkunden,
die Wissenschaftler veranlassen, die
Welt mit grossziigig ausladender Ge-
ste zu verbessern.» - Megaherz, West-
strasse 77, 8003 Ziirich, Tel.: 01/ 462
86 80.

Neu auf Video und
bereits im Zoom besprochen:

L’amant

Regie: Jean-Jacques Annaud (Frank-
reich 1991). - Warner Home Video,
Kilchberg. — ZOOM 4/92

Betty
Regie: Claude Chabrol (Frankreich/GB

1991). - Rainbow Video, Pratteln.
— ZOOM 5/92

The Player
Regie: Robert Altman (USA 1992). -
Rainbow Video. — ZOOM 6-7/92

Thelma & Louise
Regie: Ridley Scott (USA 1991). - Hitz
VideoHorPlakate, Ziirich.

— ZOOM 22/91

Jungle Fever
Regie: Spike Lee (USA 1991). - Rain-
bow Video, Pratteln. — ZOOM 12/91

Cyrano de Bergerac
Regie: Jean-Paul Rappenau (Frankreich
1989). - Rainbow Video, Pratteln.

— ZOOM 3/91

Rosencrantz & Guildenstern Are
Dead

Regie: Tom Stoppard (GB 1990). -
Warner Home Video — ZOOM 4/91

«L'amant»

«Cyrano de Bergerac»
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Veranstaltungen

1.-31. Dezember, Ziirich
Francesco Rosi und Arletty
Francesco Rosi wird 70. Das Filmpodi-
um hat aus diesem Anlass eine Retro-
spektive organisiert. Gleichzeitig war-
tet es mit einer Hommage an Arletty
auf, unter anderem wird Marcel Carnés
«Les enfants du paradis» (1945) wie-
der einmal zu sehen sein . - Filmpodium
der Stadt Ziirich, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich, Tel. 01/211 66 66.

2.-24. Dezember, St. Gallen
Francesco Rosi, Lina Wertmiiller
Gleichzeitig wie im Filmpodium in Zii-
rich werden die Filme Francesco Rosis
auch im «Kino K» in St. Gallen gezeigt.
Hier allerdings zusammen mit zwei
Arbeiten von Lina Wertmiiller. - De-
tailliertes Programm beim Kino K,
Grossackerstrasse 3, 9006 St. Gallen,
Tel. 071/24 80 86.

4.-30. Dezember, Ziirich
Fasshinders Fernsehproduktionen
Das Ziircher Sofakino Xenix fiihrt im
Dezember seine Fassbinder-Retro-
spektive vom vergangenen Sommer mit
samtlichen zwischen 1970 und 1980
entstandenen Fernsehproduktionen des
vor zehn Jahren verstorbenen Regis-
seurs fort. Zu sehen sind unter anderem
der Fiinfteiler «Acht Stunden sind kein
Tag» (1972), die zweiteilige Science-
Fiction-Produktion «Welt am Draht»
(1973), und nach Weihnachten natiirlich
die dreizehn Teile (samt Epilog) von
«Berlin Alexanderplatz» (1980). - De-
tailliertes Programm siehe Tagespresse.

5.-31. Dezember, Basel

Mythos Wolkenkratzer

Begleitend zu einer Ausstellung des
Architekturmuseums Basel zeigt das
Stadtkino im Basler Atelier-Kino «King
Kong» (Merian C. Cooper/Ernest B.
Schoedsack, USA 1933), «The Towering
Inferno» (John Guillermin/Irwin Allen,
USA 1974) und «Thge Fountainhead»
(King Vidor, USA 1949). - Detailliertes
Programm siehe Tagespresse.

6.-28. Dezember, Ziirich
Geschichte des Films in 250 Filmen
Das Filmpodium Ziirich zeigt im Rah-

men der Reihe «Geschichte des Films in

250 Filmen» (vgl. Seite 10):

06./07. «Invasion of the Bodysnatchers»
(Don Siegel, 1956)
«The Far Country»
Mann, 1955)

13./14. «Ordet » (Das Wort, Carl Theo-
dor Dreyer, 1955)

20./21. «Smultronstillet» (Wilde Erd-
beeren, Ingmar Bergman, 1957)

27./28. «Sommernattens leende» (Das
Licheln einer Sommernacht,
Ingmar Bergman, 1957)

Filmpodium, Niischelerstr. 11, 8001 Zii-

rich, Tel. 01/211 66 66.

(Anthony

9. Dezember-24. Februar, Ziirich
Ausder Werkstatt von
Filmschaffenden

Jeweilsam Mittwoch von 17.15 bis 19.00

Uhr findet im Hauptgebdude Auditori-

um F7 der ETH Ziirich die Lehrveran-

staltung «Filme und ihre Entstehung:

Aus der Werkstatt von Filmschaffen-

den» statt. Filmschaffende des Spiel-

und Dokumentarfilms geben Einblicke
indie Arbeitsbereiche filmischer Produk-
tion, ein Filmprogramm der Filmstellen

VSETH/VSU begleitet die Veran-

staltung. ETH-Zentrum, 8029 Ziirich,

Tel.01/2564292.

09.12. Der Schneideraum - die Black
Box der bewegten Bilder
(Georg Janett)

16.12. Working and filming in Vietnam
(Robert Kramer)

06.01. Die multimediale Damentasche
(Pipilotti Rist)

Die elektronische Zukunft des
Kinos (Samir)

13.01. Vom Drehbuchtext zum Film -
bild (Toni Liidi)

20.01. Rencontres avec Henri Alekan

27.01. Arbeit mit Darsteller(inne)n
(Gertrud Pinkus)

03.02. Autorenfilm - Produzentenfilm
(Fredi M. Murer)

10.02. Kamera als Arbeitsplatz 1
(Pio Corradi)

17.02. Kamera als Arbeitsplatz 2
(Pio Corradi)

24.02. Besuch der Filmschule DAVI in
Lausanne (Yves Yersin, Pierre
Agthe)

15.-18. Dezember, Schwerte (D)
Conquista und Mission

Die Katholisch Akademie Schwerte
veranstaltet in Zusammenarbeit mit dem

Bildungswerk der Erzdiozese Kolne.V.
eine Tagung unter dem Titel «Conquista
und Mission», die der Frage, welches
Bild Européer, Latino-Amerikaner,
Indios und Christen von Conquista und
Mission entwerfen, nachgeht. Neben
mehreren Vortrigen werden sieben
Dokumentar- und Spielfilme gezeigt,
die sich mit dem Thema beschiftigen.
Anmeldung und Informationen: Katholi-
sche Akademie Schwerte,
Bergerhofweg 24, 5840 Schwerte, Tel.
00492304/4770.

Bis 22. Dezember

Sergej Paradschanow
Paradschanows Filme gehoren mitun-
ter zu den fremdartigsten Bildergalerien
der Filmgeschichte. Er zeigt dlteste
armenische Traditionen und Riten, wel-
che die Zuschauenden im Westen im-
mer wieder mit ihrem Archaismus vor
den Kopf stossen, die durch ihre beto-
rende optische Darstellung gleichzeitig
Fernweh hervorrufen. Paradschanow
selbst biisste seine radikal neuen Er-
zdhlformen mit Behinderung in seinem
Schaffen und Verfolgung wegen angebli-
cher Homosexualitdt, Verleitung zum
Selbstmord, illegalem Handel und re-
gime-kritischer Haltung. - Detailliertes
Programm siehe Programmblatt Kino im
Kunstmuseum, Hodlerstrasse 8, 3011
Bern, Tel. 031/21 29 60. (Ab Januar
bleibt das Kino bis mindestens Ende
Mai wegen Sanierungsarbeiten ge-
schlossen.)

17.-24. Januar, Freiburg (CH)
7.Filmfestival Freiburg

Neben den drei ordentlichen Wett-
bewerbsprogrammen (Dokumentarfil-
me, Lang-, und Kurzspielfilme), wird
dieses Jahr eine Retrospektive von
Satyajit Ray und eine Hommage an Lee
Chang-Ho gezeigt. - Festival de Films
de Fribourg, Rue de Locarno 8, 1700
Fribourg, Tel. 037/22 22 32.

26. - 31. Januar, Solothurn

28. Solothurner Filmtage

Wie jedes Jahr: Die reprisetative Schau
der Schweizer Filmproduktion des ver-
gangenen Jahres. Dazu je ein Sonder-
programm «Nordischer Kurzfilm» und
«Wendereflexion in Ungarn», die in
mehreren Programmbloken vorgestellt
werden. Solothurner Filmtage, Postfach,
4502 Solothurn, Tel. 065/23 31 61.



bianischen Autors Gabriel Garcia Mar-
quez stammen konnte. Aber wer kann
schon «Hundert Jahre Einsamkeit» in ei-
nem Rutsch lesen? Die schiere Fiille von
Informationen (nicht die Lénge an sich)
macht auch enthusiastischen Film-
betrachterinnen und -betrachtern zu
schaffen. Es grenzt an Vermessenheit,
500 Jahre Kolonialgeschichte und ein
Territorium von mehreren tausend Quad-
ratkilometern in einen Film zu pressen.
Manchmal moéchte man vor dem uner-
schopflichen Bilderreichtum die Augen
schliessen, den Film wie ein Buch zu-
klappen, um es spiter wieder vorzuneh-
men. Auch wenn man sich — in Kenntnis
der Biografie des Autors, in Kenntnis
auch der Tatsache, welch enorme Ener-
gie in diesem Unternehmen steckt —
scheut, das zuzugeben.

Ist mein Wunsch nach einer Be-
schrinkung oder thematischen Eingren-
zung eine europdische Marotte? Hat das
nur mit unseren Sehgewohnheiten zu tun,
mit der Unvertrautheit mit einer Erzihl-
weise, die unseren Denkschemata dia-

metral entgegengesetzt ist? Solanas’ ba-
rocker Erzdhlduktus entspringt seinem
Vorsatz, «im Film einen Ausdruck zu
finden, der mit der kulturellen Syntax
unserer Sprache verbunden ist, deren
Kernpunkt die Digression (Abschwei-
fung) ist. Fiir uns ist die Digression das
Leben selbst» (Zitat Presseheft). Sich ein-
fach durch diesen Film treiben zu lassen,
istschwer, wenn man permanent alles «zu
begreifen» versucht, ohne mit dem histo-
rischen und politischen Kontext vollstdn-
dig vertraut zu sein. Man miisste diesen
Film gemeinsam mit siidamerikanischen
Zuschauerinnen und Zuschauern sehen,
die als direkt Betroffene vermutlich leich-
ter lachen konnen als wir in unserer Ver-
wirrung, die ihren Ursprung in einem
diffusen Schuldgefiihl hat.

«El viaje» erscheint gerade noch
rechtzeitig als Gegenpol zu den eher zwei-
felhaften Columbus-Filmen amerikani-
scher Provenienz, die den Anfang dieser
folgenschweren kolonialen Inbesitz-
nahme feiern, deren Folgen Solanas dra-
stisch vor Augen fiihrt. Angesichts der

K In der Mitte
Attilio Veronelli als |
‘Prasident Rana |

Wucht der Aussage und der Anklage, fiir
die sein Film steht, mag eine Kritik fast als
Sakrileg erscheinen. Dennoch halte ich
«El viaje» nicht fiir vollstidndig gegliickt.
Ich glaube, es liegt daran, dass die Ver-
kniipfung der kollektiven mit der indivi-
duellen Geschichte nicht wirklich funk-
tioniert. Zu deutlich ist die Funktion Mar-
tins, als roter Faden den Film zusammen-
zuhalten, zu wenig dicht ist seine charak-
terliche Zeichnung, um seinen Reifungs-
prozess glaubhaft zu machen. Er ist eher
eine Fabelgestalt, die sich auf einer mér-
chenhaften Odyssee befindet («gemiise-
hafte Sanftheit des Hauptdarstellers»,
nennt’s die Pariser «Libération»), als ein
Held in einem Entwicklungsprozess. Als
Martin, der 11’000 Kilometer hinter sei-
nem Vater hergereist ist, ohne den Ruhe-
losen anzutreffen, die Heimreise antritt,
erscheint ihm der Vater in einer Vision.
Lidchelnd kann Martin ihn nach einer
Umarmung ziehen lassen, er braucht ihn
nicht mehr. Dramaturgisch ist diese Szene
wohl als Hohepunkt des Films gedacht,
sein stirkster Moment ist sie nicht.
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In the Soup

Stefan Lux

B licke durch die Windschutzscheibe
ins Innere des Wagens: In Jim Jar-
muschs «Mystery Train» (1989) spielte
Steve Buscemi den Friseur Charlie. Als
sein Schwager ausrastete und einen La-
denbesitzer niederschoss, steckte Charlie
— Personifikation des unbeteiligten Bei-
fahrers — in Schwierigkeiten.

«In the Soup» variiert die Situation
genussvoll, wenn Steve Buscemi als ver-

kanntes Regisseurgenie Adolpho Rollo
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im wortlichen und iibertragenen Sinn das
Steuer aus der Hand gibt und sich wider
Willen als «Komplize» der Gaunereien
Joes (Seymour Cassel), seines viterli-
chen Freundes und «Produzenten», wie-
derfindet. Regisseur Alexandre Rock-
well liebt es, mit filmischen Vorbildern
zu spielen. Jarmusch wird nicht nur zi-
tiert, er erscheint personlich in einem
Gastauftritt als Produzent einer schmieri-
gen TV-Show. John Cassavetes, dem

Adolpho (Steve
Buscemi) und Joe
(Seymour Cassel) '

Regie: Alexandre Rockwell
USA 1992

Rockwell seinen letzten Film «Sons»
(Sohne, 1989) widmete, ist prasent durch
den Darsteller Seymour Cassel (Cassa-
vetes’ enger Mitarbeiter wihrend mehr
als 20 Jahren) und in der frappierenden
Spontaneitit einer Party-Szene, die an
Cassavetes «Shadows» (1958) erinnert.

Das filmische Kunstwerk, mit dem
Adolpho in die Fussstapfen seiner Vor-
bilder Renoir und Tarkowskij treten will,
existiert einstweilen nur als Drehbuch.
Eine Wunschkanditatin fiir die
weibliche Hauptrolle allerdings
steht fest: Die schone Nachbarin
Angelica, wie Adolpho stets be-
droht von grimmigen Mieteintrei-
bern, regt die Phantasie des Genies
an. «Deine Anwesenheit verwan-
in einen
Schrein», lasst Adolpho die Ange-
betete wissen — in seinem Skript.

delt das Restaurant

Im wirklichen Leben reicht sein
Mut gerade zu einigen anonym zu-
gestellten Blumenstriussen.

Als seine finanzielle Lage dra-
matische Ausmasse annimmt, ent-
schliesst sich Adolpho zu einer
Verzweiflungstat. Per Annonce
bietet er sein mit Herzblut ge-
schriebenes Drehbuch zum Ver-
kauf an — und findet einen Abneh-
mer. Ohne eine Zeile gelesen zu
haben, kauft der alternde Lebe-
mann Joe das Buch und verspricht
dariiber hinaus, den Film selber zu
produzieren, um sich nach un-
stetem Gangsterleben in der Kunst
ein Denkmal zu setzen.

In den folgenden Wochen wird
Joe zum Schutzengel Adolphos,
der nun stidndig Geld zur Verfii-

gung hat, von den Handlangern
des Vermieters verschont wird und
schliesslich gar in Kontakt mit



Angelica kommt. Dass sein Forderer und
erkldrter Bewunderer iiber der Lektiire
seines Skripts schon nach vier Seiten
einschléft, vermag Adolphos Euphorie
kaum zu bremsen. Mit sehr gemischten
Gefiihlen verfolgt er indes Joes Mass-
nahmen zur Finanzierung des Film-
projekts: Autodiebstahl, Waffen- und
Drogenhandel, Einbriiche. Der Faszina-
tion des lebensfrohen Freundes erlegen,
wandelt sich der schiichterne Eigen-
brotler zum Komplizen und lernt die An-
nehmlichkeiten eines weniger beschei-
denen Lebenstils schitzen.

Doch auf dem Hohepunkt der Le-
bensfreude zeigen sich erste Risse in der
Minnerfreundschaft:

Nach einem gemeinsamen Ausflug mit

ungewohnlichen

Angelica und Joes Geliebter Dang wird
Joe zudringlich gegeniiber Angelica. Zu-
dem muss Adolpho sich langsam ein-
gestehen, dass sein Filmprojekt trotz scho-
ner Worte nicht die geringsten Fortschritte
gemacht hat. Nach einem misslungenen
illegalen Coup gerit auch Joes optimisti-
scher Gleichmut ins Wanken. Eine komi-
sche Geschichte steuert ihrem unvermeid-
lichen tragikomischen Ende zu.

Einen bemerkenswerten Kompro-
miss zwischen Kunst und den Gepflo-
genheiten des Filmmarktes ist Regisseur
Alexandre Rockwell (immerhin ister das
reale Vorbild fiir die Filmfigur Adolpho)
eingegangen. Urspriinglich in Farbe ge-
dreht, wurde «In the Soup» fiirs Kino auf
Schwarz-Weiss-Material umkopiert, die
Farbversion soll die Video- und
TV-Absatzmoglichkeiten
gern.

stei-

«In the Soup» ist zuallererst
ein Schauspielerfilm, der von der
Situationskomik  und  dem
der Akteure

lebt. Seymour Cassel zeigt sich

Zusammenspiel

auf der Hohe seines Konnens,
bewahrt seiner Rolle stets eine
schillernde Zweideutigkeit iiber
das nur Liebenswerte hinaus.
Mannimmtihm und Buscemi die
Anziehungskraft der Gegensitze
ab: den abgeklért in sich ruhen-
den Gangster und den schmich-
tig-nervosen Traumer. Um Triu-
me kreist letztlich die ganze Be-
ziehung der ungleichen Freunde.
Adolphos ein wenig lebensun-

Angelica
(Jennifer Beals)

tiichtige Hingabe an die Idee des monu-
mentalen Kunstwerks riihrt den pragma-
tischen Lebenskiinstler Joe an, dessen
spontaner Elan Adolpho wiederum so-
weit wachriittelt, dass er am Ende in der
Lage scheint, selbst die Initiative zu er-
greifen —und damit riickt die Umsetzung
seines Traums niher als je zuvor. H

Seymour
Cassel
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Howards End

Wiedersehen in Howards End

Giinther Bastian

E dward Morgan Forster (1879-1970)
giltalseiner der bedeutendsteneng-
lischen Romanciers dieses Jahrhunderts.
Das Thema seines Werkes - der Zusam-
menprall von verschiedenen Kulturen,
Gesellschaftsklassen und menschlichen
Temperamenten in inzwischen ent-
schwundenen Welten sowie das Streben
des einzelnen nach Selbstverwirk-
lichung im Widerstand gegen einin Kon-
ventionen gezwingtes Leben - zieht
James Ivory nach «A Room With a
View» (1985) und «Maurice» (1987)
nun zum dritten Mal zu einer Verfil-
mung Forsterscher Gesellschaftsdar-
stellung heran.

Man fragt sich allerdings gerade bei
Forsters dichtestem und entlavendstem,
1910 veroffentlichtem Roman «How-
ards End», ob den grossen Astheten Ivory
nicht doch mehr die Moglichkeit zur
sublimen Beschworung eines versunke-
nen Zeitalters als der kritische Zugriff
auf gesellschaftliche Strukturen des
spitviktorianischen England interessiert.
Denn so genau die Entfaltung von Ver-
gangenheit mit Hilfe erlesener Darstel-
lungskunst, sensiblem Zeitmass, impres-
sionistisch nachmalender Kameraarbeit
und einer Musik im Geiste der Spit-
romantik auch gelingt, empfindet man es
doch als ein Mangel, dass es Ivory nicht
fertigbringt, der von Forster mit Hinter-
griindigkeit und Ironie aufgeschliisselten
Historie eine bestimmte, ihr auch heute
noch innewohnende Aktualitidt zu ent-
schopfen: namlich die Moglichkeit, den
personlichkeitshemmenden Gegensatz
von gesellschaftlich bedingtem «Schein-
leben» und wahrhafter Lebensempfin-
dung durch die Abkehr von Illusionen
und Lebensliigen zu iiberwinden.
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Gelegenheiten, die handelnden Per-
sonen aus ihrer zeitlich und 6rtlich genau
festgelegten Existenz ins Allgemeine, ins
Uberzeitliche zu heben, sind genug vor-
handen. Da sind die fiir ihre Zeit schon
recht emanzipierten Schwestern Marga-
ret und Helen Schlegel aus der oberen
Mittelklasse, die im langsam wachsen-
den Verkehr mit der von viktorianischer
Standesmoral und Priiderie beherrschten
Familie Wilcox unbewusst ihre Schick-
salsweichen stellen. Margaret (Emma
Thompson) findet in der krinklichen
Mrs. Wilcox (Vanessa Redgrave) eine
lebenskundige, verstindnisvolle Freun-
din, erbt deren Haus «Howards End» und
heiratetnach einigen Verzégerungen den
Witwer Wilcox (Anthony Hopkins). Bei-
de sehen in ihrer Liebe eine «wesenhafte
Erfiillung», zumal Margaret breitwillig
ihre emanzipatorischen Ideale zuriick-
stellt. Auch ihre nicht weniger gescheite
und kultivierte Schwester Helen (Helena
Bonham Carter) hitte einige Zeit zuvor
durch Liebe zu einem der Wilcox-Schne
in diese erzkonservative Familie herein-
kommen kénnen. Aber die Verschieden-
heiten im Personlichkeitsbild der beiden,
und mehr noch ihre gegensitzlichen ge-
sellschaftlichen Auffassungen, haben
das Verhiltnis bald auslaufen lassen.
Bald widmet sich Helen in einer Mi-
schung aus heimlicher Zuneigung und
sozialem Engagement einem jungen
Bankangestellten, der ebenso arm wie
kulturbeflissen ist. Als er seinem Stand
entsprechend geheiratet hat, stellt sich
heraus, dass seine Frau einmal die Ge-
liebte von Wilcox war. Enttduscht gibt
sich Helen in gefiihlsverwirrter Aufwal-
lung dem Bankangestellten hin. Der wird
von einem der dlteren Wilcox-Sohne mit

Regie: James Ivory
Grossbritannien 1991

dem Sébel zu Tode attackiert, als sich
herausstellt, dass Helen durch ihn
schwanger geworden ist. In dieser Tot-
schlagszene kulminiert einmal auch ganz
offen die bis dahin von Ivory meist be-
deckt gehaltene, bissige Ironie Forsters.

Vater Wilcox, schon durch die Auf-
deckung seines fritherern Verhiltnisses
zu der Frau des Getoteten ins Zwielicht
geraten, bricht nun vollends zusammen.
Aber Margaret, die im geerbten «How-
ards End» Helen und ihrem Baby eine
Heimat gibt, sorgt fiir die Lauterung und
Wiederaufrichtung von Wilcox. Allméh-
lich wird nach all diesen Schicksalsschlé-
gen den Wilcox’ wie den Schlegels
bewusst, dass man sich mit Toleranz iiber
die sozialen und kulturellen Gegensitze
hinweg auf einander zubewegen muss,
um lebenwertes Leben zu erreichen.

Das Geflecht von Personen mit dem
Zwang, sich gegenseitig ihre Lebens-
liigen glaubhaft zu machen, und dem
daraus  wiederum  resultierenden
«Zwang» nach Entladung seelischen
Sprengstoffes in Ahnung von der heilen-
den Kraft der Wahrheit — es riihrt am
stirksten an, wen die Dramatik in klei-
nen Bewegungen, Gesten und Blicken
slch ausdriickt und nicht so sehr die
tragischen Akzente «driicken». Dass
Ivorys schwelgische Asthetik in der
Ausmalung des viktorianischen Sitten-
bildes die gesellschaftskritische Sub-
stanz der Vorlage zurticknimmt und das
(eigentlich den ganzen Film durch-
ziehende) Duell zwischen der fort-
schrittlich denkenden Helen und dem
stockkonservativen Wilcox in bildlicher
Schonheitspflege geglittet wirkt, diirfte
problemmiide Zeitgenossen kaum be-
kiimmern. W



Dominik Slappnig

An einer Cocktail-Party bemerkt der
britische Minister Stephen Fle-
ming eine zierliche Frau mit dunklen,
kurzen Haaren. Sie kommt auf ihn zu und
stellt sich vor. Sie heisse Anna und sei die
Freundin seines Sohnes Martyn. Danach
schauen sich die beiden lange in die Au-
gen. Es ist ein Blick mit Folgen.

Louis Malle ist der Filmemacher
Frankreichs, der sich kaum einordnen
lasst. Seit er 1957 mit «L’ascenseur pour
I’échafaud» kometenhaft seine Karriere
begann, hat er Film um Film gemacht, den
neusten immer etwas anders als den vor-
hergehenden. Er hat stets nach neuen
Themen gesucht, an alten Tabus geriittelt.
Er hat sich gegen Filmer seines Landes
abgegrenzt, die «Nouvelle Vague» nur
aus der Ferne beobachtet. Wenn man
Louis Malle charakterisieren wollte, dann
vielleicht mit dem Wort «Einzelgénger».

Auch Stephen wird am Schluss der
Geschichte zum Einzelgéinger. Doch vor-

Anna (Juliette
Binoche)

und Stephen
(Jeremy Irons)

amage

her verliebt er sich Knall auf Fall in Anna.
Von ihrer geheimnisvollen Seite faszi-
niert und angezogen, schlittert er in ein
Verhiltnis, mit dem er sowohl seine Frau
wie auch seinen Sohn betriigt. So fihrt er
beispielsweise von einem Ministertreffen
in Briissel tiberstiirzt nach Paris. Dort
verbringen Sohn Martyn und Geliebte
Annaein gemeinsames Wochenende. Als
er nach einer durchreisten Nacht in Paris
ankommt, telefoniert er in ihr Hotel und
lasst sich mit Anna verbinden. Aus dem
Schlaf gerissen geht sie direkt zu ihm
hinunter. In einem nahen Hauseingang
lieben sie sich leidenschaftlich.

Sie beenden ihre Affire auch dann
nicht, wenn Anna und Martyn ihre baldi-
ge Hochzeit bekanntgeben. Als Annas
Mutter wegen der Heirat die Londoner
Familie besucht, tappt sie beim Essen —
sie lasst sich beispielsweise als einzige
Wein nachschenken — in jedes erdenkli-
che Fettnidpfchen. Doch als sie Stephen

Regie: Louis Malle
Grossbritannien/Frankreich 1992

mit seinem Wagen zuriick in ihr Hotel
chauffieren ldsst, stellt sich heraus, dass
sie als gute Beobachterin iiber die Liebe
zwischen Stephen und Anna genau im
Bild ist. IThre Warnung vor moglichen
Konsequenzen nimmt Stephen nicht
ernst genug. Als er zur Besinnung kommt
ist es zu spit. Da war eben etwas, das er
nicht unter Kontrolle hatte. Jahre spiter,
in einer kleinen Wohnung irgendwo im
Stiden, erinnert sich ein grauer Mann an
jene Liebe. Er habe sie noch ein einziges
Mal gesehen. In einem Flughafen, beim
Umsteigen. Anna habe ein Kind getra-
gen. Sie sei gar nicht anders gewesen, als
alle anderen auch.

«Scandal» heisst der Film des Briten
Michael Caton-Jones, der 1988 die Ge-
schichte des britischen Verteidigungs-
ministers Profumo erzihlt, der 1963 iiber
die Affire mit dem jungen Christine
Keeler strauchelte. Am Schluss bringt
sich Profumo, gespielt von John Hurt,
um. Von diesem Film
habeich, bis auf die letz-
te Einstellung, alles ver-
gessen: Zwischen den
Fingern des toten Pro-
fumo verglimmt lang-
sam seine letzte Zigaret-
te. Als die iiberlange
Asche abfillt, zeigt dies
der Regisseur in einem
x-fach  vergrosserten
Bild in Zeitlupe. Das
sinkt
langsam zu Boden und
fallt beim Aufprall in
sich zusammen.

Bei Louis Malle
ist dem Opfer keine letz-

Ascherohrchen

te Zigarette vergonnt.
Doch fallen tut es. Vier
Stockwerke tief.
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Bitter Moon

Alexander J. Seiler

« B itter Moon» (Bitterer Mond): in

den verkehrt sich der «Honey-
moon», verkehren sich die Flitterwochen
nach sieben Ehejahren; in den kann aber
auch eine Liebe miinden, die nichts mehr
zu gewinnen und nichts mehr zu verlieren
hat. («Lunes de fiel», Gift- und Galle-
mond, lautet, in noch drastischerer Ab-
wandlung von «Lunes de miel», der Titel
der Romanvorlage von Pascal Bruckner.)

Nigel (Hugh Grant), ein jungenhaft-
altkluger Londoner Borsenmakler der
Yuppie-Generation, spendiert sich und
seiner attraktiven Frau Fiona (Kirstin
Scott-Thomas) zum siebenten Hochzeits-
tag eine Reise nach Indien. Erste Etappe:
eine Kreuzfahrt auf dem zunéchst freund-
lichen, dann immer stiirmischeren Mittel-
meer von der Cote d’ Azur nach Istanbul.
Schonindenersten Stunden an Bord lernt
das Ehepaar die lasziv-hinreissende Mi-
mi (Emmanuelle Seigner) kennen, die
sich unverhohlen, ja schamlos provokativ
an Nigel heranmacht und ihm sogleich
den Kopf verdreht. Aber schon taucht ein
Warner auf: Mimis Ehemann Oscar (Pe-
ter Coyote), querschnittgeldhmt im Roll-
stuhl sitzend, bezeichnet Mimi als «Mén-
nerfalle» und besteht darauf, Nigel erst
einmal ihre (und seine) Geschichte zu
erzdhlen. Wenn Nigel sich dann noch
immer mit ihr einlassen will, wird Oscar
nichts dagegen haben.

Fasziniert, angewidert, entsetzt, aber
Mimi immer mehr verfallend, erfahrt Ni-
gel —und erfahren wir — in langen Riick-
blenden die Geschichte eines amour fou,
einer mass- und grenzenlosen Leiden-
schaft, die zwei Menschen in die dus-
sersten Bezirke der Sexualitdt und die
gegenseitige Zerstorung treibt. Oscar, er-
folgloser, aber dank ererbtem Vermdgen
sorgenfreier «amerikanischer Schriftstel-
ler in Paris» auf den Spuren Hemingways
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und Henry Millers, verliebt sich in die
erfolglose Tdnzerin Mimi und nimmt sie
aus ihrem Kellnerinnenjob heraus zu sich
in seine Wohnung. Mimi, eine Kindfrau
von unerschopflicher und unersittlicher
und zugleich ganz unschuldiger sexueller
Neugier und Erfindungsgabe, versetzt
Oscar in ein ungeahntes Sinnenparadies —
sie liebt ihn aber auch mit der ganzen
Kraft ihrer kindlichen Seele. Und eben
diese unbedingte Hingabe hilt Oscar,
nachdem die beiden alles irgend Erdenk-
liche miteinander getrieben haben, nicht
mehr aus. Er beginnt Mimi zu quélen, zu
demiitigen, zu misshandeln, er verstdsst
sie und nimmt sie gleichsam als Dienst-
magd grossmiitig wieder bei sich auf; er
lasst sie das Kind abtreiben, das er ihr
gemacht hat, und er wird sie schliesslich
auf die denkbar gemeinste Weise los, in-
dem er sich nach der Abtreibung, unmit-
telbar vor dem Abflug zu einem gemein-
samen Erholungsurlaub auf Martinique,
in letzter Minute aus dem Flugzeug
stiehlt.

Aber wihrend er sich nun in ver-
meintlicher Freiheit von einem sexuellen

Regie: Roman Polanski
Grossbritannien/
Frankreich 1992

Abenteuer ins néchste stiirzt, ist er Mimi
nicht wirklich losgeworden. Nach zwei
Jahren taucht sie unvermittelt in dem
Spital auf, wo er nach einem Unfall im
Gips liegt, und zerrtihn, als er sie zynisch
wegweist, brutal aus dem Bett auf den
Fussboden: Querschnittldhmung. Und
nun ist es an ihr, den Kriippel Oscar als
Haushilterin, Krankenpflegerin, Telefo-
nistin — kurz als Gefdngniswirterin zu
betreuen und bis aufs Blut zu quélen. So
schenkt sie ihm zum Geburtstag eine ge-
ladene Pistole und ldadt zum Abendessen
einen schwarzen Ténzer ein, mit dem sie
sich vor den Augen Oscars tanzend nahe-
zu und dann im Nebenzimmer vor Oscars
Ohren vollends paart. «Damit», sagt Os-
car dem gequilt zuhdrenden Nigel, «war
der Hohe- und zugleich der Wendepunkt
erreicht.» Nachdem das Paar alle Varian-
ten der Lust und der Demiitigung ausge-
kostet hat, lédsst es sich trauen und begibt
sich auf die Hochzeitsreise im Mittel-
meer, die zu seiner letzten Reise wird.
(«Weiter, viel weiter», antwortet Mimi
gleich zu Beginn auf Fionas Frage, ob sie

auch nach Indien reise.)




Filme iiber das Zerstorungs-, das
Todespotential der unbedingten, der
grenzenlosen, der (in heutigem Jargon)
symbiotischen Liebe haben in letzter Zeit
Konjunktur: Tristan und Isolde, Romeo
und Julia feiern gleichsam filmische
Urstidnd. Es scheint, als sehe sich in einer
zunehmend narzisstischen, vereinzeln-
den Gesellschaft Liebe mehr und mehr
zurlickgeworfen auf eine archaisch trieb-
hafte Fatalitit, die zwei Menschen zuein-
ander, ineinander und — in der dyadischen
Verschmelzung — in die wechselseitige
Ausloschung ihrer selbst stiirzt. Nachdem
Nigel Oscars und Mimis Geschichte zu
Ende gehort hat, fiihlt er sich erst recht zu
Mimi getrieben, aber am Silvesterball an
Bord gilt Mimis Liebeswahl nicht ihm,
sondern seiner Frau Fiona, die sich plotz-
lich und unvermutet aus ihrer Zuriickhal-
tung 16st. In der Ddmmerung des Neu-
jahrsmorgens erschiesst Oscar, der die
Liebe der beiden Frauen als Voyeur mit-
genossen hat, in Nigels und Fionas Ge-
genwart erst Mimi, dann sich selbst. «Wir
waren zu gierig, Liebling», sind seine

letzten Worte zu Mimi. «Bitter Moon»
endet mit Nigel und Fiona, die sich an der
Reeling umarmen: Was sie in Indien
suchten, haben sie nun wohl schon erlebt.

«Bitter Moon»: ein merkwiirdig
zwiespiltiger Film, oszillierend zwi-
schen Ernst und Satire, zwischen Kolpor-
tage und psychologischer Studie, zwi-
schen Softporno und Melodrama. Ein
Film, mochte ich zu sagen riskieren, eines
grossen Lebemannes, der fiir die gewohn-
ten Ausschweifungen nicht mehr so ganz
den Mumm aufbringt. Jedenfalls kein ele-
ganter, sondern ein zéhfliissiger, stellen-
weise schwerfilliger Film mit einer ner-
venaufreibenden Musik und Dialogen,
bei denen man nie so recht weiss, ob sie
zum Nennwert oder als Parodie ihrer
selbst gemeint sind. So wie auch die —
iiberaus gepflegten — Bilder meist an-
muten wie aus einem Fernsehspot, der mit
Sex oder doch mit Sexyness fiir irgend-
welche Konsumartikel wirbt.

Dass «Bitter Moon» trotzdem im Ge-
déchtnis haften bleibt, ist in erster Linie
das Verdienst der beiden Hauptdarsteller.

-

Emmanuelle Seigner ist als ménnerver-
schlingender Vamp ebenso glaubhaft wie
als verletzliche Kindfrau, und Peter Co-
yote macht den Verfall des charmanten
Verfiihrers Oscar zum (physischen wie
moralischen) Invaliden fast schmerzhaft
spiirbar.

Am wichtigsten an «Bitter Moon»
aber ist wohl Polanskis Einfall, Mimi erst
einmal als Vamp zu présentieren: «objek-
tiv» (in einem lasziven Solotanz in der
Schiffsbar) wie auch in Oscars Aussage,
sie sei eine «Minnerfalle». Und dann er-
lebt man, dass dieser Vamp erst einmal
gar kein Vamp, sondern eine wunderbar
sinnliche, liebliche, liebeshungrige und
liebesfihige junge Frau war. Und dass sie
zum Vamp, zur «Minnerfalle» wurde, ist
ausschliesslich Oscars Werk, ist Médnner-
werk.

Der Vamp als Ménnerwerk und Min-
nersache, als Selbstzerstorungsapparat
des Mannes — keine schlechte Einsicht,
die uns ein notorischer homme a femmes
in fortgeschrittenem Alter — wie edel-
kitschig auch immer — nahelegt. H
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du monde

Die siebente Saite

Martin Schlappner

M arin Marais (1656 - 1728) war in
seiner Zeit ein Meister auf der
Viola da Gamba. Seine Meisterschaft
hatte er erlangt als Schiiler des Sieur de
Sainte Colombe — Ahnherrn von Genera-
tionen von Komponisten, die die Violada
Gamba geadelt haben. Von diesem sind
weder das Geburtsdatum noch der To-
destag iiberliefert, bekannt ist lediglich,
dass er fiir seine Kunst beriihmt war.
Indem er der Viola da Gamba eine sie-
bente Saite hinzufiigte, erweiterte er die
Klangfiille des Instruments zu den tiefen
Tonen hin. Auch war Sieur de Sainte
Colombe ein bescheidener Mann. Keines
der Amter bei Hof, die dann sein Schiiler
Marin Marais besetzte, hatte ihn gelockt.
Dem Ruf Konig Ludwigs XIV. verwei-
gerte er sich standhaft.

Marin Marais andererseits suchte
den Ruhm, er wollte gefallen und machte
sich fiir alle Ehren anheischig, die einem
Kiinstler bei Hof und in der Gesellschaft
damals zustanden. Hatte sein Ehrgeiz die
Waurzel in seiner geringen Herkunft als
Sohn eines Schusters? Ausser Zweifel
diirfte stehen, dass es die Aura des Auf-
steigers war, die Alain Corneau —iiber die
Begeisterung fiir die Musik des Barocks
in Frankreich hinaus —an der Personlich-
keit von Marin Marais fesselte. Denn
unverkennbar belegt «Tous les matins du
monde», gerade mit dieser Art der Auf-
merksamkeit fiir den Helden, den Zu-
sammenhang mit Alain Corneaus bishe-
rigen Filmen.

Am «nstitut des Hautes Etudes
Cinématographiques» in Paris gleich
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Geérard

Depardieux .

zweifach diplomiert, als Schnittmeister
und als «metteur en scéne», hat Alain
Corneau, im Jahr 1943 in Orléans gebo-
ren, mit Kriminal- und Gangsterfilmen
begonnen. Die trugen ihm bei der franzo-
sischen Kritik schon bald das Etikett ein,
der Jean-Pierre Melville seiner Generati-
on zu sein. Als seinen ersten «eigentli-
chen» Film hater —sordumte er bei einem
Mittagessen, zu dem wir vor acht Jahren
in Zirich zusammensassen, ein — denn
auch das Soldaten- und Wiistenepos
«Fort Saganne» (1984), das in unserem
Landesteil damals erfolglos lief, empfun-
den. Auch der Leutnant Saganne stammt,
wie die Helden der vorangegangenen Fil-
me, aus einem bescheidenen Milieu.
Auch er macht, vergleichbar mit dem
Aufstieg eines Gangsters zum Caid, eine
Laufbahn, die ihn weit iiber seine Her-
kunft hinausfiihrt. Die ihn aber auch
lehrt, dass er von der hoheren Gesell-

Tous les matins

Regie: Alain Courneau
Frankreich 1991

schaft nie aufgenommen wird. Bei ihm
wie bei anderen ist es der Tod, der das
Siegel des Scheiterns anbringt.

Nun wird nicht behauptet werden
konnen, Marin Marais (Guillaume De-
pardieu), der Violaspieler und Kompo-
nist, dem auch einige Opern zu danken
sind, sei ein Scheiternder gewesen. Er
war, nach dem Tod von Jean-Baptiste
Lulli, unter Frankreichs hofischen Musi-
kern der Meister. Hat er sich aber viel-
leicht doch als ein Scheiternder empfun-
den, als er, nachdem Ludwig XIV. 1715
gestorben war, jede Hoffnung verlor, bei
Hofe je wieder auftreten zu konnen? Als
er fiirderhin vom Verkauf seiner Kompo-
sitionen lebte? Als er, durchaus auf der
Hohe
schliesslich zu zweifeln beginnt? Als er,

seiner Begabung, an dieser
der sich — auch mit Lug und Trug gegen-
iiber seinem Lehrer Sainte Colombe —
dem Ruhm verschrieben und so sich sel-
ber zum Opfer gemacht hatte?

Mit Fragen dieser Art, die in eine
unerbittliche Selbstanklage miinden, be-
schiftigt sich Marin Marais, der alte, nun
dem Tod ausgelieferte Mann (gespielt
von Guillaume Depardieus Vater Gé-
rard), vor seinen Schiilern, die ihm noch
immer verehrungsvoll zuhoren, griibelnd
und unnachsichtig dabei sein Verhiltnis
zu Sieur de Sainte Colombe (Jean-Pierre
Marielle) bedenkend. Dabei entsteht in
Riickblende das Portrait von Sainte
Colombe, der ein ganz anderer Mann
war. Als Musiker trotz aller Meister-
schaft ein Amateur, der in seinem Haus
und in den Salons seiner Freunde zwar



Depardieu
und Anne Brochet

Konzerte gab, gemeinsam mit seinen bei-
den T6chtern (Anne Brochet und Carole
Richert). Dem indessen die Bescheiden-
heit gebot, die Kunst nicht zu eigenem
Ruhm zu nutzen, ihr vielmehr in der
Unterwiirfigkeit zu dienen, wie es die
Absolutheit ihres Anspruchs fordert. Der
stille Mann, friih verwitwet, bis zu sei-
nemeigenen Tod hin untrostlich tiber den
Verlust seiner Frau, durchdrang seine
Kunst, das Komponieren sowohl wie das
Musizieren, mit der mystischen Kraft
seiner Sehnsucht nach der Toten. Und
diese kehrt, wenn der Klang der Viola da
Gamba sie ruft, zu ihm zuriick.

Uber das wirkliche Leben des Sieur
de Sainte Colombe weiss man wenig. Sei-
ne Figur, zwar historisch verbiirgt, steht so
in einem Freiraum, den die kiinstlerische
Phantasie zu fiillen aufgerufen war. Alain
Corneau, der Musik zwar selbst verbun-
den — hatte er doch einst in der amerikani-
schen «76 Army Band» das Schlagzeug
gedient —, vereinigte seine eigene Ima-
gination mit der des Schriftstellers Pascal
Quignard. Eine solche Union war er schon
einmal mit Louis Gardel eingegangen, als
dieser fiir ihn, wie jetzt Pascal Quignard
fiir «Tous les matins du monde», in einem
Roman die Geschichte des Leutnants Sag-

anne niederschrieb.

Erst aus dem Roman, der — im Deut-
schen unter dem Titel «Die siebente Sai-
te» (Goldmann Verlag, Miinchen) er-
schienen — natiirlich mehr ist als nur ein
Vorprodukt des Films, entwickelten
Alain Corneau und Pascal Quignard das
Drehbuch. Dieses nun freilich zeigt, wie
der Film auch, die Handschrift des Filme-
machers. «Tous les matins du monde» ist
kein «Kulturfilm» geworden, wie man es
hitte befiirchten konnen, erwigt man das
Thema und seine literarische Behand-
lung. Pascal Quignard hat den Unter-
schied des Films zum Roman selber tref-
fend angezeigt, als er meditierte, der Film
sei, indem er die «absolute Kunst und die
Opfer, die sie fordert», zeige, viel sozia-
ler und gleichzeitig viel diisterer als das
Buch. Dieses wiederum sinniert philoso-
phischer, zum einen, indem mit dem
Paradigma der Weitergabe der Kreativi-
tdt das Verhaltnis zwischen Schiiler und
Lehrer betont wird, und zum anderen,
indem die Asthetik einer Musik des Sich-
Verlierens formuliert wird.

Natiirlich sind diese philosophi-
schen Meditationen auch im Film er-
kennbar. Anders wire ja die Figur des
Sainte Colombe gar nicht in die Mitte zu
riicken gewesen, wire die Gnadener-
fahrung, die der einsame Mann in der

Musik zu erleben anstrebt, nicht
darstellbar geworden. Doch alles
ist in diesem Film emotionell
greifbar, lange bevor man sich
dazu bereit findet, die Gedank-
lichkeit hinter dieser Emotionali-
tat aufzuspiiren. Und hinter der
Schonheit natiirlich, die den Film
vom ersten bis zum letzten Bild,
vom ersten bis zum letzten Ton
erfiillt, ihn athmosphérisch tragt,
ihn als einen malerischen Reflex
Jahrhunderts
prigt. Dass Courneaus Film auch

des siebzehnten

musikalisch zum Ereignis wurde,
dafiir sorgte ein Gamben-Star und
Spezialist fiir alte Musik, der
Katalane Jordi Savall, mit seinem
Ensemble. Alain Corneau hat sei-
nen Film der Musik gewidmet,
und eben deshalb auch der Stille,
wie er diese schon in «Fort Saganne», im
Schweigen der Wiiste, erfahren hatte. In
dieses Schweigen einzutauchen, wird
Zuschauerinnen und Zuschauern auch
mit «Tous les matins du monde» ab-
gefordert.

Es ist auch, in der Darstellung des
Sieur de Sainte Colombe, den Jean-
Pierre Marielle mit einer harsch nach
Askese gekehrten Innerlichkeit spielt,
das Schweigen eines vereinsamenden
Gesichtes. Wie kein anderer, obgleich
alle anderen Schauspieler meisterlich
ebenfalls sind, hélt Jean-Pierre Marielle
dem Anspruch einer Kamera (Yves
Angelo) stand, die sich in die unbewegli-
che Kontemplation versenkt, so wie es
nach eigenem Wort die Absicht Alain
Corneaus war. Den alten Marin Marais,
der mit seinem Lebensgestdndnis den
Rhythmus des Unabénderlichen be-
stimmt, spielt Gérard Depardieu. Dieser,
wie Alain Corneau schon vor acht Jahren
formulierte, «wunderbare Schauspieler»
mit dem robusten Korper eines Bauern
und den weichen Augen eines Traumers.
Niemand unter den anderen Darstellerin-
nen und Darstellern, der dieser Konzen-
tration des Ernstes und der stidndigen
Balance zwischen Verniinftigkeit und
Halluzination nicht gewachsen wire.
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Death

Regie: Robert Zemeckis
USA 1992

Becomes Her

Franz Derendinger

v or fast einem Jahrzehnt hat die da-
mals schon leicht angejahrte Diva
Madeline Ashton (Meryl Streep) ihrer Ju-
gendfreundin den Zukiinftigen ausge-
spannt: Ernest, einen beriihmten Schon-
heitschirurgen. Mittlerweile ist Madeline
draufund dran, im Kampf gegen die Falten
endgiiltig zu unterliegen; da tritt Helen
(Goldie Hawn) wieder in ihr Leben. Sie
scheint das Geheimnis ewiger Jugend ent-
deckt zu haben und setzt alles daran, sich
an ihrer Rivalin zu revanchieren. Ihre
Chancen stehen umso besser, als deren
Ehe so ziemlich am Ende ist. Nicht anders
iibrigens als ihr Gatte (Bruce Willis), den
Madeline soweit untergebuttert hat, dass er
Trostim Alkohol sucht. Entsprechend denn
auch der Verlauf seiner Karriere: Statt
vermogende Damen zu entrunzeln, hat er
jetzt Leichen fiir ihren letzten Gang herzu-
richten.

Da greift Madeline zum letzten Stroh-
halm. Sie ldsst sich in einem Schonheits-
institut ein Séftchen verabreichen, das
immerwéhrende Schonheit garantieren
soll. Kaum von ihren Falten befreit, gert
sie mit Ernest in Streit, stiirzt dabei die
Treppe hinunter und bricht sich das Ge-
nick. Nun zeigt sich erst, wie weit die
Wirkung des Saftes unter die Haut geht: Er
macht nicht bloss schon, sondern gerade-
zu unsterblich, so dass Madeline auch mit
zwei zersplitterten Halswirbeln und ent-
sprechend verdrehtem Kopf herumwan-
dern kann. Sie findet sogar Gelegenheit,
ihre lebende Rivalin mit einem glatten
Bauchdurchschuss ins Jenseits zu befor-
dern. Dieses erweist sich aber als genau so
diesseitig wie bei Madeline, denn auch
Helen hat vom Zaubertrank genascht.

Damit sind sie also beide «Untote»
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und konnen sich gegenseitig nichts mehr
anhaben; doch sind sie auf Ernest, den
Leichenbemaler, jetzt mehr angewiesen
denn je. Ihr bldsslicher Teint bedarf ja
dringend rosiger Auffrischung, damit sie
unter den Lebenden nicht allzusehr auffal-
len. Und Ernest mobelt sie auch brav zu
halblebendigen Barbie-Puppen auf, so gut
sogar, dass sie ihn als Restaurator fiir alle
Ewigkeit behalten mochten.

Mit «Death Becomes Her» liefert Ze-
meckis einen schrillen Schwank tiber das
eitle Bemiihen, der Verginglichkeit Herr
zu werden; sein Film ist in der Tat eine
bose Satire auf die lebenden Toten von
Beverly Hills und anderswo. Doch Ze-
meckis wiirde sich selber untreu, wenn er
nicht zugleich die Scheinhaftigkeit des
Mediums thematisierte, in dem er seine
Geschichte erzihlt. Da sind einmal die
Einsprengsel, welche immer wieder die
Realitétsillusion aufbrechen - Anspielun-
gen an andere Filme etwa oder die
Zitierung sonstiger Ikonen. Dariiber hin-
aus betont Zemeckis den gestiickten Cha-
rakter der filmischen Gegenstéindlichkeit
aber auch an den Hauptakteuren selber,
und zwar durchaus nicht erst am Schluss,
wo Madeline und Helen nach einem
Treppensturzbuchstiblichin Scherbenam
Boden liegen und sich primér Sorgen iiber
den Verbleib ihres Wagens machen. Nach
ihrem Unfall bzw. dem Verlust zweier
Halswirbel erweist Madeline sich als fast
so knautschbar wie ehedem Roger Rabbit,
und Helen spaziert die ldngste Zeit mit
einem gewaltigen Loch in der Magen-
gegend herum. Diese Trickeffekte wirken
nicht grauslich, viel eher surreal; die Auf-
dringlichkeit, mit der sie eingesetzt wer-

den, machtklar, dass es sich bei den vorge-

fiihrten Figuren um manipulierte Zeichen
handelt, nicht um die Abbilder eines wirk-
lichen Geschehens. Indem Zemeckis so
Bilder und Idole ihrer Kiinstlichkeit iiber-
fiihrt, nimmt er ihnen ein Stiick weit die
Verbindlichkeit und stellt den Zwang in
Frage, ihnen stets entsprechen zu miissen.

Am

kommt das zur Geltung in jener Szene, wo

eindriicklichsten  vielleicht
Madeline die Schonheitsmixtur einge-
nommen hat und vor dem Spiegel deren
Wirkung bewundert: In Sekunden-
schnelle verjiingt sich ihr Gesicht — allein
durch die Straffung der Muskulatur, das
Spiel des Lichts und einen verstirkten
Weichzeichner. Wir sehen, wie das Reale
sich unter dem Einfluss des Mediums ins
Ideal transformiert, sehen damit aber
auch, wie fern dieses Ideal der Realitét ist
und wie briichig alle Versuche bleiben
miissen, ihm nahezukommen. Zu bewun-
dern ist dabei die Offenheit, mit der Meryl
Streep fiir die Rolle der welkenden Ma-
deline das eigene Alter, den Verfall der
eigenen Schonheit ausspielt.

«Death Becomes Her» ist in der Tat
mehr als nur eine schrige Groteske, ndm-
lich eine eigentliche Parabel auf den Ter-
ror der Trugbilder, die menschlich genug
bleibt, uns einen Fluchtweg offen zu las-
sen: Ernest erliegt nicht der Verfiihrung
durch die Unsterblichkeit; angesichts der
Mboglichkeit, sie zu erlangen, fragt er ganz
bieder, was er denn tun solle, wenn ihm
dereinst langweilig wiirde. So steigt er aus
dem Totentanz aus und verewigt sich —
wie wir an seiner Beerdigung erfahren —
auf dem einzigen Weg, der Menschen
moglichist: in dem wenigen Guten, das er
getan hat und das seine Lebenszeit iiber-
dauert. l



Memoirs of an

Invisible Man

Jagd auf einen Unsichtbaren

Michel Bodmer

D er Borsianer Nick Halloway (Che-
vy Chase) wird beim Besuch eines
Forschungslabors durch einen bizarren
Unfall unsichtbar. Wihrend Nick noch
alle Miihe hat mit einem Korper, den
auch er selber nicht sehen kann, jagt ihn
bereist die CIA, denn ein Unsichtbarer
wire der perfekte Spion. Als unbemerk-
barer Voyeur, aber eben auch als iiberse-
henes Hindernis und Unperson hadert
Nick mit seinem Schicksal und versucht,
mit Hilfe des Forschers Wachs (Jim
Norton) seine Normalitit wieder zu er-
langen. Doch CIA-Agent Jenkins (Sam
Neill) verschleppt Wachs, um an Nick
heranzukommen. Nick wendet sich an
die schone Alice (Daryl Hannah), die er
vor seinem Unfall kennenlernte. Nach
anfianglichem Befremden hilft sie Nick,
mit dickem Make-Up und Sonnenbrille
verkleidet unter die Leute zu gehen. Als

die CIA auch Alice als Geisel nimmt,
muss sich Nick einiges einfallen lassen,
um seine Geliebte zu retten und Jenkins

Unsichtbarkeit
Menschheitstraum,

loszuwerden. ist ein

dauerhafter auch
wenn die Sache physikalischer Mumpitz
ist (u. a. wire ein unsichtbarer Mensch
blind, weil seine durchsichtige Netzhaut
keine optischen Reize aufndhme), und
obschon bereits H.G. Wells in seinem
Roman,,The Invisible Man* (1897) man-
che Schattenseiten dieser Marchenvor-
stellung schilderte, die in James Whales
Verfilmung (1933) etwas zu kurz kamen.

H.F. Saints 500-Seiten-Besteller
«Memoirs of an Invisible Man» (1987)
spann Wells’ Griibeleien konsequent
weiter, mit einem guten Schuss Ironie
und einer Prise Erotik. Nachdem Ivan
Reitman wie Richard Donner an der Ver-
filmung gescheitert waren, und Star

. Chevy Chase

Regie:
John Carpenter
USA 1992

Chevy Chase das allzu diimmlich-komi-
sche Drehbuch von William Goldman
abgelehnt hatte, fand sich mit John
Carpenter der richtige Regisseur, und das
Drehbuch wurde wieder dem realisti-
scheren Ton der Vorlage angenihert.
Bruce Nicholson sorgte fiir bahnbrech-
ende Spezialeffekte: Digitale Bildmani-
pulation erméglicht «dreidimensionale»
Unsichtbarkeit, d.h. man sieht die Innen-
seite von Nicks Kleidern sowie Zigaret-
tenrauch in Nicks Lungen bzw. Speisen
in seinem Magen usw.

Neben allerlei witzigen bis plumpen
visuellen Gags geht Carpenter auch eige-
nen Obsessionen nach, vor allem der Sub-
jektivitdit der Wahrnehmung und dem
Klaffen zwischen Schein und Sein (vgl.
«Starman», «The Thing», «They Live»).
So wechselt er zwischen «objektiver»
Perspektive (Nick ist auch fiir uns zu se-
hen), und subjektivem Empfinden
Nicks bzw. physischer Realitit
(Nick ist nur fiir uns zu sehen), je
nachdem, welche Sehweise gera-
de effektvoller ist. Weiter stattet er
(im Unterschied zum Roman), die
CIA-Leute mit Infrarot-Brillen
aus, die Nicks Unsichtbarkeit auf-
heben, und schraubt den Paranoia-
Aspekt klar hoher, bis zum (eben-
falls anders als im Buch) fatalen
Showdown. Das verleiht dem
sonst liberwiegend heiteren Film
stellenweise einen grimmigen
Touch, und selbst das Ende ist
nicht ganz happy: Nick bleibt ein
«freak», auch wenn er nicht mehr
ganz allein ist. Il
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Am Ende eines langen Tages

Michael Lang

Am Anfang steht das Bild eines Stil-
lebens, ein Blumengebilde ver-
schwindet langsam im Dunkel, zu den
Kléngen eines Menuetts von Boccherini.
So hebt Terence Davies’ «The Long Day
Closes» an, und Erinnerungen werden
wach an die Choreographie des aristokra-
tischen Bildarchitekten Peter Green-
away. Entfernt sich der zurecht fiir sein
wuchtig-poetisches Gemailde «Distant
Voices, Still Lives» (ZOOM 23/88) ge-
feierte Davies, der einem exzellenten,
scharfen Blick auf das proletarische Um-
feld seiner Herkunft eine poetische Hiille
zu geben wusste, von den proletarischen

Wurzeln? Nein, denn bald sind sie wieder
da, die Strassenimpressionen, Regensze-
narien, Pub-Skizzen oder Treppenstie-
gen, die geheimnisvolle Wege andeuten;
stets eingebettet in eine facettenreich ge-
formte Asthetik.

Terence Davies zeigt sich als junger
Teenager in den fiinfziger Jahren, in ver-
fithrerischen, aber auch narzisstisch wir-
kenden Tableaus, als Teile eines fiktiven,
autobiographischen (das ist bei diesem
Filmemacher kein Widerspruch) «musée

imaginaire». Der staunende, vertraumte
Bube Terence (Leigh McCormack) spiht
eine zeichen- und symboltrachtige Um-

The Long Day
Closes

Regie: Terence Davies
Grossbritannien 1992

welt aus, betrachtet die familidren Struk-
turen, wagt sich aber auch in die Sphire
kirchlicher Rituale und macht vor allem
den Charme, die Faszination der Magie
der bewegten Bilder im Kino zu seinem
Uberlebens-Nektar.

Wo «Distant Voices, Still Lives» von
statischen Impressionen lebte, quasi zum
kinematographischen Familenalbum ge-
riet, spielt «The Long Day Closes» stérker
die inszenatorische Karte der Bewegung;
eine Uber-Kopf-Kamera zum Beispiel
vermittelt reizvolle Studien, plaziert die
Menschen nidher am Zentrum ihres sozio-
kulturellen Lebensraums, ohne sie aller-
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dings grossfldchigeren Konflikten auszu-

setzen, ihrem engen Kreis zu entreissen.
Die Bezugnahme zum parallel laufenden
politischen Geschehen — draussen in der
grossen Welt ereignen sich die Suezkrise
oder der Ungarnaufstand —, ist Davies’
Sache nicht. Seine Figuren laben sich
nicht an den grossen Gebérden der Aus-
senwelt, lassen wenig Bedrohliches in ih-
ren faradayschen Arbeiterhaus-Kiéfig her-
ein, lauschen den BBC-Home-Service-
Sprechern, ergétzen sich an Judy Gar-
lands Song «Meet Me in St. Louis» oder

(] Ein Halbjahresabo fiir Fr. 34.— plus Versandkosten

Oder legen Sie als Student, Mittelschiiler oder Lehrling
eine Kopie Ihrer «Legi» bei und bezahlen

[ fiir ein Jahresabo nur Fr. 55.— plus Fr. Versandkosten
[ fiir ein Halbjahresabo nur Fr. 28.— plus Versandkosten

an Dominic Behans «She Moves through
the Fair», und bauen Beziige zwischen
Phantasie und Wirklichkeit iiber Film-
Dialoge: Orson Wells’ «The Magnificent
Ambersons» (1941) etwa schligt die
Briicke zu einer Neujahrs-Strassenparty
in Liverpool.

Davies rekonstruiert die Welt seiner
personlichen Erinnerungen (als Zehnjih-
riger, nach dem Tod seines Vaters 1944,
eine Zeit, die der Regisseur als eine gliick-
liche bezeichnet) iiber Versatzstiicke wie
Musik, klerikale Rituale, Kino. Das istdie

Name:

Philosophie des Terence Davies. Dochim
Gegensatz zu «Distant Voices, Still
Lives», wo die wunderbare Reise in die
Vergangenheit neben einer nostalgischen
Fantasie-Ebene auch eine unterschwel-
lige Aufarbeitung einer Seelenkrise mit
Wutund Enttduschung einbezog, verharrt
«The Long Day Closes» trotz formidabler
gestalterischer Finessen im Stand eines
exzellenten Kunst-Stiicks, das die Abwe-
senheit eines gesellschaftskristischen Er-
innerungsvermogens leider nicht verges-
sen macht. H
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Ein Trommler
in der Wuste

Guido Miinzel

M ichael Bar-Am? Nie gehort.
Dochder Autor des Dokumentar-
films «Ein Trommler in der Wiiste» gibt
Aufschluss: Rolf Lyssy, Helvetiens be-
kanntester Spielfilmregisseur und in
jlingster Zeit uniibersehbar
offen fiir Neues, hat einen
Film iiber seinen um acht
Jahre jiingeren Bruder Mi-
chael gedreht. Michael ist
1962 mit 18 Jahren auf einem
Schiff in Haifa angekom-
men, auf der Suche nach sei-
nen kulturellen, jiidischen
Wurzeln. Seitdem lebt er im
Kibbuz Dovrat in der Nihe
von Nazareth und hat, nach
etlichen Kriampfen mit sei-
nem Familiennamen Lyssy,
den Namen Bar-Am ange-
nommen. Dieser lédsst sich
etwa mit «ein Wilder unter Gleichen»
iibersetzen.

Ein mutiger Schritt Lyssys, konnte
man denken, sich 6ffentlich mit seinem
eigenen Bruder auseinanderzusetzten.
Sich auf seine Familie einzulassen, heisst
immer auch, etwas von sich selber preis-
zugeben. In der Geschichte des jiingeren
Schweizer Dokumentarfilms ist das eini-
gen Autoren eindriicklich gelungen, bei-
spielsweise Patrick Lindenmaier im Film
iiber seinen Bruder Andreas (ZOOM 3/
88). Doch Lyssy kann sich wihrend des
ganzen Films nicht dazu entschliessen,
sich selber in die Begegnung mit dem
Bruder einzubringen, obwohl er selbst
mehrmals erscheint und auch im Off iiber
dessen Lebensweg Auskunft gibt. Der
Autor tritt beim Familientreffen bei Na-
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zareth als Statist auf, der jedoch kriftig an
den Fédden zieht. So gibt Michael erst auf
Anregung Lyssys ein Konzert fiir arabi-
sche Jugendliche.

«Der Mensch existiert, weil er pul-

siert», heisst Michaels Lebensmaxime. Er

selbst verdient sein Leben als Rhyth-
miker, Schlagzeuger und Percussionist, er
gibt Konzerte fiir Kinder. Und er malt.
Michael Bar-Am ist ein Sucher nach
rhythmischen Ausdrucksformen und nach
den Zwischenrdumen des menschlichen
Zusammenlebens. Da wird ein durchwegs
sympathischer Mensch nahegebracht, ei-
ner, der zu seinen jiidischen Wurzeln
zuriickgefunden hat und, in seinem Inner-
sten ein Skeptiker und Zweifler, wohl
Ziige eines Mystikers in sich trigt. Einer,
der schon als kleiner Junge trommelnd die
Welt zum Verschwinden bringen wollte.
Es sind die ehrlichsten Momente dieses
Portraits, wenn Michael, seine Frau und
seine Kinder sich iiber familidre Bezie-

hungen dussern. Oder wenn Lyssys Bru-

Regie: Rolf Lyssy
Schweiz 1992

der seinen Kibbuzniks eine zwanzig Me-
ter lange Zeichnung prisentiert, die er
selbst zum ersten Mal als Ganzes sieht.
Durchschaubar wird Lyssys vermeintli-
che Objektivitdt dem eigenen Bruder ge-
geniiber in jenen Sequenzen,
wo er die Kommunemitglie-
der bemiiht iiber Michael
Zeugnis abzulegen oder iiber
die Rolle des Kiinstlers als
Aussenseiter in einem Kibbuz
reden ldsst. Lyssys eigene,
unentschiedene und zogernde
Haltung kommt stellenweise
auch formal zum Ausdruck:
Nur ganz selten lésst er sich
auf Details von Michaels
Zeichnungen ein, interpretiert
dagegen Michaels Rhythmen
mit Uberblendungen in kar-
gen Wiistenlandschaften.
Lyssy hat Antworten zu Fragen, die
sich mir wéhrend des Films gestellt ha-
ben, in einem Interview im Tages-An-
zeiger vom 9. November 1992 —als Post-
scriptum sozusagen —nachgeliefert: Dort
sprichter iiber seine eigene BeziehL'lng zu
seiner jiidischen Herkunft, {iber seine
und des Bruders gemeinsame Situation
als Kiinstler. Dort findet sich ein Hinweis
darauf, dass der 18jdhrige Rolf Lyssy
seinem Bruder nach der Scheidung der
Eltern so etwas wie ein Ersatzvater war.
So erinnert mich die Rolle Michael
Bar-Ams im Film denn auch an eine
Aussage von Isaac Bashevis Singer, als
der sich von seinem ilteren Bruder in
Amerika einfiihren liess: «In der Gegen-
wart meines Bruders war ich wieder ein
schiichterner kleiner Junge». W
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Regie: Jean-Jacques Beineix
Frankreich 1991

L’ile aux pachydermes / IP5 - Die Insel der Dickhauter

Matthias Riittimann
U m Realismus hat sich Jean-Jacques
Beineix lange nicht bemiiht, jetzt tut
er sich schwer damit. «Diva» (1980) und
«37,2° le matin» (1985) zog sich ein ju-
gendliches Publikum mit derselben Be-
geisterung rein, wie das Lucas-Spiel-
bergsche Fantasy-Programm, wéhrend
die Filmkritik Beineix als
Magier des «blutlosen Ki-
nos» entlarvte. Das Tummel-
feld von Beineix” Helden war
artifiziell und roch nach post-
modernem Lifestyle, seine
Fotografie war clean, schick
und selbst in der Gosse noch
magazinwiirdig. In dieser
schonen neuen Welt waren
die Menschen Teil eines Ar-
rangements, frei von jeder
Psychologie gingen sie auf in
ihrer Selbstinzenierung oder
folgten mit ‘traumwandler-
ischer Souverinititihrer Mis-
sion. Das war in den achtziger
Jahren und lag — mal mehr, mal weniger —
im Trend.

Doch Kultregisseur Beineix ist nicht
stehengeblieben, wie es scheint. In «37,2°
le matin» entdeckte er die Leidenschaft, in
«Roselyne et les lions» (1989) das Wilde
und nun in «IP5» Mutter Natur. Diesen
Weg, aus dem Dickicht der Stiddte zuriick
an Urmutters Brust, legen die Haupt-
figuren im Film zuriick, eine Initiations-
reise fiir entwurzelte Grossstadtkids. To-
ny, blasshédutiger Graffitykiinstler mit
Hundeblick, und sein kleiner schwarzer
Schatten Jockey, ein rappender, quirliger
Dreikdsehoch, iiberziehen nachts die
grauen Fldachen von Paris mit bunten
Fresken aus der Spraydose. Wie einst
Jules in «Diva» seine Bude mit nahtlosen
Wandmalereien illusionistisch ausstaf-

fierte, so riickt Tony gleich der ganzen
Stadt zu Leibe. Auch er hat seine Diva,
eine vitale, eigensinnige Krankenschwe-
ster, die den Sprayer eine «coquille vide»,
eine leere Schale, schimpft, was der auch
ist. Der geschmihte Prinz muss sich also
erst bewihren und dazu begibt er sich —

Yves Montand
und Sekkou Sall

beliebtes Motiv mittelalterlicher Ritter-
romane — auf eine Reise, die ihm und
seinem Knappen zeigen wird, dass die
Welt nicht bloss Kulisse fiir ihre
Protagonisten ist. «Ihr seid Teil des Uni-
versums» predigt — Prophet ex machina —
ein wunderlicher Alter (Yves Montand),
der die beiden durch einen Wald von ge-
radezu teutonischem Ausmass schleppt.
Soweit ist «IP5», ganz im Stile friihe-
rer Beineix-Filme ein modernes Mérchen.
Doch dann erfolgt der Bruch, indem der
Regisseur versucht, es in die Realitit zu
iberfithren. Der scheinbar mit iiber-
sinnlichen Kriften begabte Naturapostel
wird zum gewdhnlichen Alten mit
Herzattacken, Pillenset und biirgerlicher
Identitét; zum frustrierten Handelsmann
Léon Marcel, der, mit dem Tod in den

Gliedern, auf der Suche nach einer ver-
gangenen Jugendliebe ist. Das Sehn-
suchtsbild seiner Jugend wiederzufinden,
helfen ihm die beiden Freunde. Und wéh-
rend Jockey tiber das Hinscheiden seines
eben gewonnenen Freundes den Kosmos
anheult, schliesst Tony seine endlich ver-
diente Krankenschwester in
die Arme.

Zugegeben, «IP5» hat
Charme. Yves Montand ver-
spriiht ihn in seiner letzten
Rolle in gewohnter Manier.
Auch Sekkou Sall als Jockey
ist ein rithrendes Kerlchen
mit Pepp. Einzig zu Olivier
Martinez als Tony — eigent-
lich die typischste Beineix-
Figur — ldsst sich nur eines
sagen: «coquille vide». «IP5»
ist auch (hoch-)glédnzend fo-
tografiert (Jean-Frangois Ro-
bin), mit drive geschnitten,
witzig und unterhaltsam. Und
dennoch, irgendwie bleibt diese Ge-
schichte kiihl und artifiziell. Die Figuren
sind zu wenig in einer realen Welt ver-
ankert, zu wenig psychologisch motiviert,
als dass sie einem néher kimen. Zudem
fehlt der Fabel jene Einheit, die sie miter-
lebbar machen wiirde. In Winkelspriingen
treibt Beineix die Figuren der Schluss-
einstellung entgegen, einer Apotheose der
Natur als grosse Trosterin: der tote Alte,
das schreiende Kind, und das Liebespaar
vor einem schneeglidnzenden Bergpano-
rama. Nein, Beineix tut sich schwer mit
dem Realismus. Gerade ein Film wie
«IP5» ,der von der Wiederentdeckung der
Natur erzihlen mochte, hitte diesen ge-
braucht, um nicht bloss das ckologische
Bewusstsein als trendigen Kult zu illu-
strieren. M
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