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1492-

Regie: Ridley Scott
USA/Frankreich 1992

The Conquest of Paradise

1492 - Die Eroberung des Paradieses

Michel Bodmer

E s ist schwierig, alte Heldenepen neu
zu erzdhlen, wenn der besagte Held
keiner mehr ist. Seit 1492, als Kolumbus
die Neue Welt entdeckte, hat ein Para-
digmenwechsel stattgefunden, der das
Wertsystem jener Zeit fast vollstindig
umgekrempelt hat. Was bleibt also in ei-
ner ethnologisch-historisch aufgeklirten
Zeit vom Mythos Kolumbus, das in einem
Jubildumsfilm noch als Heldentum oder
zumindest Identifikationsmaterial dienen
kann? Die Jagd nach Gold und Ruhm? Die
fromme Absicht, unselige Heiden zum
Christentum zu bekehren und neue Seelen
fiir Gott zu erobern? Das machtpolitische
Bemiihen um eine direkte Handelsroute
nach Indien und ein spanisches Welt-
reich? Wohl kaum. Kein Wunder, wirkte
John Glens naiv heroisierender «Christ-
opher Columbus — The Discovery», die
erste Kino-Kolumbiade des Jahres, wie
ein Abenteuer-Comic aus den fiinfziger
Jahren.

Ridley Scott und seine Autorin
Roselynne Bosch versuchen nun mit ih-
rem Epos «1492 — The Conquest of
Paradise» sowohl der Historie als auch
dem heutigen Publikum gerecht zu wer-
den. Dem programmatischen Untertitel
gemil wird die Entdeckung der Neuen
Welt als «Eroberung des Paradieses» ge-
schildert — politisch korrekt, revisionis-
tisch, mit nur einem Vorbehalt: Kolum-
bus, der genuesische Mann des Volkes,

erscheint nicht als typischer Vertreter sei-

ner Zeit, sondern als aufmiipfiger Ana-
chronismus, der als Frithaufgeklarter ge-
gen Aberglauben und Dogma eintritt, sich
als Schiitzling der Konigin klassen-
kampferisch gibt, als Eroberer siindenfrei
bleibt und zum Schluf als tragisches ver-
gessenes Genie einem Mirtyrerende ent-
gegengehen kann. Die Rechnung der
Macher geht (fast) auf.

Im Vergleich mit John Glens Autoren
Mario Puzo und John Briley hilt sich die
ehemalige Journalistin Bosch weniger
mit den Vorbereitungen der Entdeckung
auf. Schon bald verteidigt Gérard Depar-
dieus burschikoser Kolumbus vor den in-
quisitorischen Gelehrten der Universitit
von Salamanca sein potentiell ketze-
risches Ansinnen. Dafl Kolumbus beruf-
lich und privat unter der Judenverfolgung
zu leiden hat, ist allerdings kaum zu spii-
ren.

Koénigin Isabella (mit einigem Schalk
gespielt von Scotts Entdeckung Sigour-
ney Weaver) lait sich von Kolumbus’
erfrischender Unverbliimtheit charmie-
ren. Ihr Schatzmeister und Berater San-
chez (von Armand Assante mit schmieri-
ger Grandezza verkorpert) gewihrt dem
Emporkommling Kolumbus schlielich
die notwendige Unterstiitzung; immerhin
kostet ihn die Expedition nicht mehr als
zwei Bankette.

Das
Kolumbus-Mythos — die Seefahrt ans

eigentliche Abenteuer des

Ende der Welt, mit stdndig drohender

Meuterei im Nacken — nimmt bei Scott
wenig Zeit ein. Dank eindrucksvollen,
ungewohnten Bildern und geschickter
Verdichtung beweist die Inszenierung
aber gerade in dieser Sequenz einige
Brillanz: Das erste Zeichen von Land sind
hier nicht Mowen oder Seegras, sondern
eine Miicke, die Kolumbus blutig sticht —
ein kleiner Vorgeschmack darauf, daf in
der Neuen Welt nicht nur Milch und Ho-
nig flieBen werden. Und indem er die
Szene der eigentlichen Landung im Nebel
stattfinden 148t, schafft der Regisseur von
«Alien» mehr Spannung und Ungewil3-
heit als die ganzen hochgespielten Dra-
men und Bedrohungen, die John Glens
Kolumbus auf seiner langen Fahrt auszu-
stehen hat.

«1492» riumt den Jahren nach der
Entdeckung mehr Platz ein als der Vor-
geschichte. Hier betritt der Film erzih-
lerisches Neuland, denn das Schicksal der
ersten Kolonien und der Niedergang des
hochgeriihmten Entdeckers werden ge-
meinhin geflissentlich ignoriert. Um ihr
revisionistisches Bild von Kolumbus hal-
ten zu konnen, projizieren Bosch und
Scott alles Ubel an der Eroberung und
Kolonisation auf den spanischen Adel,
anhand des Schandbuben Adrian de
Moxica (Michael Wincott). Wihrend der
Proletarier Kolumbus im verschwitzten
weiflen Hemd beim Aufbau der Neuen
Welt und beim Hissen der ersten Kirchen-

glocke kriftig mitanpackt, suhlt sich der
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miiflige Moxica, in schwarzes Leder und

Stahl gewandet, bei Wein und Weib.

Moxica gibt denn auch bei der begin-
nenden Ausbeutung der Dritten Welt den
Ton an: Als einer der Indianer, die zum
Goldsuchen gezwungen werden, keines
gefunden haben will, hackt ihm Moxica
eine Hand ab, was die bis anhin fata-
listisch-kooperativen Indianer gegen die
Kolonisten aufbringt. Kolumbus steckt
Moxica ins Gefidngnis, aber die Indianer
nehmen grausame Rache an den Weif3en.
Auf der Suche nach den Titern gerit
Kolumbus mit seinem Trupp unter Kanni-
balen, und es kommt zu einem furchtbaren
Gemetzel. Moxica wird befreit und zettelt
einen Aufstand an, bei dem die Kolonie
beinahe vernichtet wird. In die Enge ge-
trieben, stiirzt sich Moxica in den Tod,
worauf Kolumbus als Morder eines Adli-
gen dasteht.

Danmit ist sein Niedergang besiegelt:
Der heimkehrende Pater Buyl schwirzt
Kolumbus bei Isabella an, weil er die

christlichen Adligen nicht besser behand-
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le als die heidnischen Eingeborenen. Ko-
lumbus wird als Gouverneur abgelost und
in Spanien in den Kerker gesteckt. Zwar
wird er von Isabella befreit und auf eine
weitere Expedition geschickt, aber der
Ruhm Amerigo Vespuccis, der inzwi-
schen das Festland entdeckt hat, iiber-
strahlt nun Kolumbus’ Ansehen. Ihm blei-
ben nur seine Erinnerungen, die sein Sohn
Fernando aufzeichnen wird.

Trotz einiger Briiche, die wohl auf
Kiirzungen zuriickgehen, vermag Scotts
wie immer handwerklich solider, bilder-
starker Film weitgehend zu fesseln. Seine
differenzierte Darstellung der Koloni-
sation und des Umgangs mit den India-
nern, die eigentlich weder einen neuen
Gott noch die weille Zivilisation brau-
chen, hebt sich wohltuend von John Glens
Ethno-Kitsch ab. Vielmehr

«1492» in der schonungslosen Schilde-

erinnert

rung des Scheiterns eines idealistischen
Weilen am Kulturkonflikt mit der ein-
geborenen Bevolkerung streckenweise an

Scotts Lieblingsautor Joseph Conrad und

an Peter Weirs «The Mosquito Coast»
(1986, ZOOM 5/87).

Abgesehen von ein paar mifgliickten
heroisierenden Momenten, in denen er mit
geschwelltem Rumpf die markante Nase
in den Wind streckt, gelingt es Gérard
Depardieu, dem abgewerteten Mythos
Kolumbus Menschlichkeit zu verleihen.
Neben Amerikanern, Briten und Franzo-
sen treten mit Angela Molina als Kolum-
bus’ duldender Mitresse Beatrix und Fer-
nando Rey als seinem Mentor Marchena
immerhin ein paar Alibi-Spanier auf.
Trotzdem oder gerade deshalb wird man
stindig daran erinnert, daf in dieser ame-
rikanischen Produktion der Inszenierung
eines Briten ein Genuese in Kastilien von
einem Franzosen gespielt wird, der in der
englischen Sprache nicht wirklich zu-
hause ist. So beeindruckt dieser Kolum-
bus-Film letztlich weniger als Absage an
die raffgierige Alte Welt oder als Abge-
sang auf das verlorene Paradies der Neuen
Welt, sondern in erster Linie als Zeugnis

von zeitgendssischer Heimatlosigkeit. H
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Filme am Fernsehen

Samstag, 3. Oktober

Das Kaninchen bin ich

Regie: Kurt Maetzig (DDR 1965), mit
Angelika Waller, Alfred Miiller, Irma
Miinch. — Ost-Berlin nach dem Bau der
Mauer: Der neunzehnjihrigen Maria
wurde ihr Studienplatz verweigert, weil
ihr Bruder wegen «staatsgefdhrdender
Hetze» zu drei Jahren Zuchthaus verur-
teilt worden ist. Als Kellnerin verliebt
sie sich ausgerechnet in den Richter
ihres Bruders und kollidiert durch ihre
spontane Natiirlichkeit mit einer Um-
welt, die in verkrusteten sozialen Nor-
men und «sozialistischen Haltungen»
verharrt. Der Film war in der DDR ver-
boten und wurde erst 1989 uraufgefiihrt.
—17.10, 3sat.

Sonntag, 4. Oktober

Der Kaiser von Kalifornien

Regie: Luis Trenker (Deutschland 1936),
mit Luis Trenker, Viktoria von Ballasko,
Alexander Golling. — Aufstieg und Fall
des Schweizers Johann August Suter,
der 1836 aus politischen Griinden nach
Amerika flieht, wirtschaftlichen Erfolg
hat und alles wieder verliert, weil auf
seinem Besitz Gold entdeckt wird. Er
kannden zerstorerischen Goldrausch der
Massen nicht aufhalten und endet ein-
sam und verlassen. Der dramatische und
pathetische Western ist effektvoll in-
szeniert und gut fotografiert. Zusammen
mit «Der verloreneSohn» hebt sich der
Film vom restlichen (Euvre des
«Bergfilmers» Luis Trenkerab.—13.35,
ORF 1.

Anlisslich des hundertsten Geburtstags
von Luis Trenker zeigt B3 ausserdem:
Ein dokumentarisches Portrit und «Der
Berg ruft» (1937) am4.10. und am 6.10.
«Der verlorene Sohn» (1934).

Mittwoch, 7. Oktober

Night of the Iguana

(Nacht des Leguan)

Regie: John Huston (USA 1963), mit
Richard Burton, Ava Gardner, Deborah
Kerr. — Ein Pfarrer hidlt das
Routinechristentum nicht mehr aus,
verldsst seine Gemeinde und schlégt
sich als Fremdenfiihrer in Mexico
durch. Die routinierte Inszenierung
Hustons machen die hervorragenden
Schauspieler und Schauspielerinnen
wett. — 22.25, 3sat.

Donnerstag, 8. Oktober

Teo el pelirrojo

(Der rothaarige Teo)

Regie: Paco Lucio (Spanien 1985), mit
Alvaro de Luna, Maria Luisa San José,
Ovidi Montllor. — Der zehnjihrige San-
tiago fahrt mit seinen Eltern aufs Land,
um von seinem sterbenden Grossvater
Abschied zu nehmen. Er schliesst
Freundschaft mit Teo, dem sonderbaren
Knecht des Grossvaters. Der Debiitfilm
steht ganz in der Tradition des visuell
ausdrucksstarken spanischen Kinos. —
22.45, 3sat.

Freitag, 9. Oktober

Wenn zu Hause Krieg ist

Regie: Alexander J. Seiler (Schweiz
1992). — Portrit einer Ubergangsklasse
im Schulhaus «Gabler» in Ziirich mit
dreizehn fremdsprachigen Kinder. Alle
kommen aus Krisengebieten. Sie lernen
nich nur Deutsch, sondern auch den
Umgang mit ihrer individuellen und
kollektiven Geschichte, mit ihren Angst-
und Wunschtrdumen. So versucht die
Lehrerin einen spontan aufbrechenden
Konflikt zwischen einem Madchen aus
Bosnien und drei Jungen aus Kosovo im
Kreis der Klasse zu bearbeiten. —22.15,
SW3.

Christopher Strong

Regie: Dorothy Arzner (USA 1933),
mit Katharine Hepburn, Colin Clive. —
Lady Cynthia Darrington (Katharine
Hepburn) ist eine unabhingige Frau und
passionierte Pilotin. Sie verliebt sich in
einen verheirateten Mann und ist zwi-
schen Karriere und Beziehung hin- und
hergerissen. Sie realisiert schliesslich,
dass ihr Geliebter sich nicht fiir sie ent-
scheiden kann, und fliegt in den Tod. —
23.35, 3sat.

Vorangehend wird ein Dokumentarfilm
iiber Dorothy Arzner (1987-1979) und
ihre Filme gezeigt. Sie gilt als «Ameri-
kas erfolgreichste Regisseurin»
(Buchers Enzyklopddie des Films,
1977). Dennoch ist sie fast vollig in
Vergessenheit geraten, und ihre Filme
wurden nur in feministischen Kreisen
bekannt. Das Werk der eigenwilligen
Regisseurin verdient aber mehr Auf-
merksamkeit. Thre Filme handeln von
Frauen, die Entscheidungen gegen die
traditionelle, gesellschaftliche Moral-
auffassung treffen, um ihren eigenen
Weg zu finden. — 22.50, 3sat.

Sonntag, 11. Oktober

Un amour de Swann

(Eine Liebe von Swann)

Regie: Volker Schlondorff (Deutsch-
land 1983), mit Jeremy Irons, Ornella
Muti, Alain Delon. — Die Liebesge-
schichte eines Pariser Lebemanns und
einer anriichigen Dame, die nicht zu-
letzt an Eifersucht und Besitzanspruch
des Mannes scheitert. Eine Annéherung
an Marcel Prousts gleichnamige Erzéh-
lung, die nur Teilbereiche von dessen
komplexer Gefiihlswelt erfasst, diese
aber atmosphdrisch stimmig einfangt. —
23.10, ARD. - ZOOM 10/84

Dienstag, 13. Oktober

Belle de Jour

(Belle de Jour — Schone des Tages)
Regie: Luis Buiiuel (Frankreich 1967),
mit Catherine Deneuve, Jean Sorel, Mi-
chel Piccoli. — Die junge, scheinbar
gliicklich verheiratete Arztfrau Sévé-
rine fiihrt ein Doppelleben: Sie arbeitet
tagsiiber in einem Edelbordell. Uber-
gangslos vermischen sich Elemente aus
Realitdt und Vorstellung, welche ein
hochartifizielles Gebilde ergeben.
Buiiuels pathologischer Befund von
biirgerlicher Gesellschaft, Liebe und
(Doppel-)Moral. — 22.00, SW3.

Mittwoch, 14. Oktober

Young Mr. Lincoln (Der junge Mr. Lincoln)
Regie: John Ford (USA 1939), mit
Henry Fonda, Alice Brady. — Als junger
Rechtsanwalt verteidigt der kiinftige
amerikanische Pridsident Abraham
Lincoln zwei zum Tode verurteilte Brii-
der, die unschuldig sind. Lincoln 16st
seine Aufgabe mit einer Mischung aus
Naivitit und Intelligenz, als unschein-
barer, schiichterner Idealist. Originell
durchdachter und echt wirkender friiher
Film von John Ford. — 14.55, SW3.

Donnerstag, 15. Oktober

Nashville

Regie: Robert Altman (USA 1976), mit
Karen Black, Keith Carradine, Ned
Beatty. — Nashville in Tennessee, die
Hauptstadt des Country-Songs, riistet
sich zum 200. Geburtstag der Vereinig-
ten Staaten. Ein faszinierendes und
komplexes Portritder USA, das Politik,
Privatleben und Unterhaltungsindustrie
als Bestandteile einer manipulierten
Konsumwelt denunziert. — 23.25,
ORF 1. - ZOOM 6/76
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XGENDA

Filme am Fernsehen

Freitag, 16. Oktober

Blackboard Jungle

(Die Saat der Gewalt)

Regie: Richard Brooks (USA 1955), mit
Glenn Ford, Anne Francis, Louis
Calhern. — Ein Berufsschullehrer in den
New Yorker Slums stellt sich dem
Kampf mit kriminellen Elementen, die
seine Schiiler unter Druck setzen, und
kann das Vertrauen seiner Klasse ge-
winnen. Der Film, der in seiner Zeit
heiss diskutiert wurde, thematisiert die
Jugendprobleme der fiinfziger Jahre auf
glaubhafte Art. Bill Haley und der auf-
kommende Rock’n’Roll wurden zur Er-
kennungsmusik der damaligen auf-
miipfigen Jugend. — 01.00, ZDF.

Dance, Girl, Dance

Regie: Dorothy Arzner (USA 1940),
mit Maureen O’Hara, Lucille Ball,
Louis Hayward. — Die Geschichte
zweier Nachtclubtidnzerinnen: Wih-
rend die eine mit Hilfe ihrer korperli-
chen Reize schnell zum Variété-Star
aufsteigt, bleibt die andere ihren Idealen
treu, um schliesslich "doch noch
Ballerina zu werden. Die hervorragende
Inszenierung und Fotografie, eine iro-
nische Doppelbodigkeit und der be-
sondere Blick auf den Kampf der Frau
fiir ihre Selbstverwirklichung zeichnen
das Werk aus. — 22.50, 3sat. - ZOOM
20/90

Samstag, 17. Oktober

Grandi Magazzini

Regie: Mario Camerini (Italien 1939),
mit Vittorio De Sica, Assia Noris,
Enrico Glori. — Verwirrungen rund um
ein Warenhaus und einen darin ange-
stellten Ausldufer. Eine typische Ko-
modie von Mario Camerini, dem dieses
Jahr die Retrospektive in Locarno ge-
widmet war. Geschickt kombiniert er
die Faszination der stddtischen Waren-
welt mit einer einfachen Liebes-
geschichte— 22.20, ORF 1.

Sonntag, 18. Oktober

On Golden Pond

(Am goldenen See)

Regie: Mark Rydell (USA 1981), mit
Henry Fonda, Katharine Hepburn, Jane
Fonda. — Ein altes Ehepaar verbringt
seinen vielleicht letzten Sommer am
«Goldenen See», dem langjdhrigen, mit
Erinnerungen beladenen Ferienort. Mit

_idyllischen Naturbildern illustriertes,

bieder verfilmtes Theaterstiick, ge-
fiihlig bis zur Sentimentalitit. Uberzeu-
gend aber das Spiel von Henry Fonda
und Katharine Hepburn. — 20.10, DRS.
— ZOOM 7/82

Montag, 19. Oktober

Divine Madness

Regie: Michael Ritchie (USA 1980),
mit Bette Midler, Jocelyne Brown, Ula
Hedwig. — Live-Mitschnitt aus drei
Broadway-Auftritten des Show-Multi-
talents Bette Midler, der sich mit streng
dokumentarischem Blick auf das Kon-
zert beschriankt. Bette Midlers Show ist
ein verwirrendes Wechselbad der
Stimmungen  zwischen  hochstem
sidngerischem Niveau und gesuchter
Vulgaritédt. Als Musikfilm ein fesseln-
des Dokument. — 22.45, ORF 1.

Stille Betriiger

Regie: Beat Lottaz (Deutschland 1989),
mit Muzzu Muzzulini, Annemarie
Knaak, Andreas Schmidt. — Beat Lottaz
siedelt seinen Erstling im Kiinstler-
milieu von Berlin an. Die sechsjihrige
Beziehung von Paul und Sandra fillt
langsam auseinander, weil Paul — un-
ehrlich und verlogen — sein Leben én-
dern will. Leidtragende dabei ist San-
dra, die sich zuerst kaum wehrt und ihn
spéter mit dhnlichen Betriigereien zu
verletzen sucht. Beat Lottaz bewegt
sich auf dem schmalen Grat zwischen
Komdodie und Drama. — 22.20, DRS.

Dienstag, 20. Oktober

Pépé le Moko (Pépé le Moko —

Im Dunkel von Algier)

Regie: Julien Duvivier (Frankreich
1937), mit Jean Gabin, Mireille Balin,
Lino Noro. — Duviviers beriihmte
Gangstertragodie spielt im maurischen
Altstadtviertel von Algier: Ein Banden-
chef verldsst, vom Heimweh iiberwil-
tigt, seinen Schlupfwinkel und nimmt
sich bei der Verhaftung das Leben. Der
Film ist tief durchtrinkt von der be-
zeichnend pessimistischen Stimmung
der Kapitulation vor dem «Schicksal»,
wie sie in vielen bedeutenden Werken
des franzosischen Kinos der dreissiger
Jahre vorherrschte. — 22.45, B3.
Weitere Filme von Julien Duvivier
anlésslich seines 25. Todestages im B3:
«La belle équipe» am 27.10, ein
filmisches Portrdat am 29.10 und «Mari-
anne -de -ma jeunesse» am - 3.11.

«Un amour de Swann»

«The King of Comedy»
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XGENDA

Filme am Fernsehen

Donnerstag, 22. Oktober

Paris is Burning (Paris brennt)
Regie: Jennie Livingston (USA 1990),
mit Carmen und Brooke, André Christi-
an, Dorian Corey. — Stimmungsvoller
und einfiihlsamer Dokumentarfilm tiber
die schwule Subkultur in New York.
Die junge Regisseurin vermittelt einen
Einblick in das soziale Gefiige einer
exotisch anmutenden Randgruppe,
mischt Interviews mit Homosexuellen
mit Aufnahmen von ihren Parties, ihren
Bars und Discos. —23.00, B3.

— ZOOM 22/91

Freitag, 23. Oktober

Yirai comme un cheval fou

(Ich werde laufen wie ein verrucktes
Pferd)

Regie: Fernando Arrabal (Frankreich
1973), mit George Shannon, Hachemi
Marzouk, Emmanuelle Riva. — Traum-
haft-halluzinatorisches Pamphlet aus
Fleisch, Blut und Kot, in dem der spa-
nische Schriftsteller Arrabal seine
Obsessionen ausbreitet. Der Film — laut
dem Regisseur ein warnendes Menetekel
vor der physischen wie geistigen Um-
weltverschmutzung — bedient sich aus-
fiihrlich einer surrealistischen
Schockisthetik. — ca. 22.30 ORF 2.

— ZOOM 16/79

Samstag, 24. Oktober

Blue Velvet

Regie: David Lynch (USA 1985), mit
Kyle MacLachlan, Isabella Rossellini,
Dennis Hopper. — Eine idyllische, ame-
rikanische Provinzstadt wird plotzlich
Schauplatz merkwiirdiger Ereignisse.
Ein Jugendlicher wird durch den Fund
eines abgeschnittenen Ohres und die
eigene immer zwanghafter werdende
Neugier in einen Abgrund von Gewalt
und Perversion hineingezogen. In
surrealer Komik und mit Ubertreibung
bis zum Edelkitsch arrangierte David
Lynch ein Spiel verborgener Wiinsche
und Begierden, die er in absurder Ver-
drehung von Thrillerversatzstiicken der
Liacherlichkeit preisgibt. —22.25, DRS.
— ZOOM 4/87

Sonntag, 25. Oktober

Babettes Gaestebud

(Babettes Fest)

Regie: Gabriel Axel (Ddnemark 1987),
mit Stéphane Audran, Brigitte Feder-
spiel, Bodil Kjer. — In einem dénischen

Fischerstéddtchen fiihrt eine franzosische
Kochin den Haushalt von zwei in
asketischer Frommigkeit lebenden, al-
ternden Schwestern. Nach vierzehn
Jahren Dienst offeriert sie der ganzen
puritanischen Gemeinde ein konigliches
franzosisches Diner und konfrontiert sie
so mit einem Stiick Sinnes- und Lebens-
freude. — 22.00, 3sat. - ZOOM 23/88

Montag, 26. Oktober

The King of Comedy

Regie: Martin Scorsese (USA 1982),
mit Robert De Niro, Jerry Lewis, Sandra
Bernhard. — Ein naiver junger Mann
will sich an den Rockschossen einer
arrivierten Showgrdsse zum eigenen
Ruhm hochhangeln, entfiihrt sein Vor-
bild und erzwingt sich so einen Platz in
dessen Fernsehshow. Eine leise und
hintergriindig inszenierte Tragikomddie
um die Ausbeutung der Trdume und die
Diskrepanz zwischen Illusion und Rea-
litat im amerikanischen Showbusiness
— mit Jerry Lewis als privat todernster
Komiker. — 22.15, ZDF.

— ZOOM 11/83

Montag, 26. Oktober

Tanner '88

Regie: Robert Altman (USA 1988), mit
Michael Murphy, Pamela Reed, Cynthia
Nixon. — Garry Trudeau, Autor des bis-
sigen, Pulitzer-Preis-gekronten Polit-
Comic-Strips «Donesbury», und Robert
Altman, der unerbittlichste Satiriker des
amerikanischen Kinos, sind im Wahl-
jahr 1988 ausgezogen, um den amerika-
nischen Wahlkampf zu beschatten und
zu bespiegeln. Dank Trudeaus Scharf-
blick fiir die Absurditit des Politzirkus
und Altmans Flair fiir die hyperreali-
stische, geziehlt chaotische Inszenierung
wirkt der sechsstiindige Fernsehfilm
Tanner 88 weniger wie eine Fiktion als
wie eine Reportage iiber einen echten
Wahlkampf. Das Schweizer Fernsehen
zeigtdie Serie in der deutsch untertitelten
Originalfassung. — 22.20, DRS.
Weitere Folgen am 27., 28., 29. und 30.
Oktober.

Mittwoch, 28. Oktober

Three Godfathers

(Spuren im Sand)

Regie: John Ford (USA 1948), mit John
Wayne, Pedro Armendariz, Harry Carey
jr. — Drei Bankréduber fliichten in die
Wiiste und werden Zeugen, wie eine

Frau bei der Entbindung stirbt. Sie neh-
men den Sdugling in ihre Obhut und
opfern sich auf, um ihn zu retten. Auch
nach mehreren Filmversionen immer
wieder packend, weil menschlich und
ohne sentimentales Pathos.—22.45, 3sat.

Donnerstag, 29. Oktober

La vie privée (Privatieben)

Regie: Louis Malle (Frankreich/Italien
1961), mit Brigitte Bardot, Marcello
Mastroianni. — Brigitte Bardot als Dar-
stellerin und zugleich Thema des Films:
Ein Midchen wird zum Star, wird das
Idol der Massen und verfillt dabei in
eine unentrinnbare Einsamkeit. Der
formal bemerkenswerte Film huldigt
damit einem neuen Bardot-Mythos: Die
Skandalheldin wird als Opfer der Ge-
sellschaft dargestellt und damit selbst
vollig unschuldig. — 23.15, ORF 1.

Montag, 2. November

Die schwache Stunde

Regie: Danielle Giuliani (Schweiz-
1992), mit Robert Hunger-Biihler,
Teresa Harder, Peter Bollag. — C macht
als Frauenverfiihrer Karriere in der
bunten Fernsehwelt, in der er zuneh-
mend zur unterhaltenden, nicht ernstzu-
nehmenden Marionette wird. Ein erfri-
schender Film voller Seitenhiebe auf
die Boulevardmedien, mit subtilem
Sprach- und sonstigem Witz. — 22.25,
DRS. - ZOOM 2/92

Mittwoch, 4. November

Un monde sans pitié

(Eine Welt ohne Mitleid)

Regie: Eric Rochant (Frankreich 1989),
mit Hippolyte Girardot, Mireille Perrier.
— Hippo, ein Mittzwanziger, vertreibt
seine Zeit mit Nichtstun und Frauen-
geschichten. Da lernt er eine ehrgeizige
Studentin kennen und wird mit einer
anderen Welt- und Lebensauffassung
konfrontiert. Angesiedelt im Paris der
neunziger Jahre, beschreibt der poeti-
sche und humorvolle Erstling iiberzeu-
gend das Lebensgefiihl einer Genera-
tion, die ohne Hoffnung und Ideale in
den Tag hinein lebt. — 20.25, ARD.

— ZOOM 12/90

(Programmiénderungen vorbehalten)
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XGENDA

Filme auf Video

The Wizard of 0z

(Das zauberhafte Land)

Regie: Victor Fleming (USA 1939), mit
Judy Garland, Frank Morgan, Ray Bolger.
—Die kleine Dorothy (Judy Garland) aus
Kansas kommt in das Land Oz hinter
dem Regenbogen, dem schon immer ihre
Sehnsucht galt. Im Wunderland der
Zwerge, Hexen und Zauberer erlebt sie
phantastische Abenteuer. Ein zum Klas-
siker gewordenes Mirchenmusical aus
Hollywood, nach dem 1900 erschiene-
nen Roman des Kinderbuchautors L. F.
Baum. Der gestalterische Geschmack,
die handwerkliche Raffinesse, die
viusuelle Phantasie und die gekonnt
ausgespielte Naivitdthaben ihren Charme
auch nach Jahrzehnten kaum eingebiisst.
— Warner Home Video, Kilchberg.

Dogfight

Regie: Nancy Savoca (USA 1991), mit
River Phoenix, Lily Taylor, Richard
Panebianco.—Die letzte Nacht bevorsie
in den Vietnam-Krieg ziehen, wollen
junge Soldaten noch einmal so richtig
iiber den Strang hauen. Birdlace ver-
liebt sich dabei zum ersten Mal und
fahrt am néchsten Morgen direkt in den
Krieg. In den frithen sechziger Jahren,
kurz vor dem Kennedy-Attentat ange-
siedelt, zeigt der Film ein Amerika der
verlorenen Unschuld. Die gute Beset-
zung kann aber nicht iiber die oberflach-
liche Behandlung des Themas hinweg-
tduschen. — Warner Home Video,
Kilchberg.

The Addam’s Family

Regie: Barry Sonnenfeld (USA 1991),
mit Anjelica Huston, Raul Julia, Chri-
stopher Lloyd. — Die Addam’s, jene
ganz gewohnlich abnormale Familie, die
zuerst in Comics, dann im Fernsehen ihr
Unwesen trieb, hat den spektakuldren
Transfer auf die Leinwand schadlos
iiberstanden. Noch immer fiihrt sie in
ihren widersinnigen Einzeilern den dis-
kreten Charme der Bourgeoisie ad ab-
surdum, noch immer verstdsst sie mit
ihren makaberen Spissen gegen den
guten Geschmack. Was fehlt, ist einzig
ein geistreicher Plot, der mehr als nur
den Vorwand abgibe fiir spukhafte
Kapriolen in einer Art Deco-Kulisse. —
Rainbow Video, Pratteln.

Feindbild Fliichtling
Dokumentarfilm des Fernsehens DRS,

Rundschau (Schweiz 1991). — Steigen-
de Fliichtlingszahlen bereiten Angst, die
schnell in Hass und Aggression um-
schlagen kann. Ein neues Feindbild
entsteht. Warum haben wir Angst vor
Fremden? In drei Beitrigen werden
unterschiedliche Aspekte aufgegriffen:
Das Portrait des Berner Lokalpolitikers
Eduard Sommer, das UNO-Hoch-
kommissariat fiir das Fliichtlingswesen
und des Berner Dorf Miinsingen sind
Beispiele, an denen Erfahrungen der
Bevdlkerung mit Asylsuchenden auf-
gezeigt werden. Auch positive Erleb-
nisse konnen die eher konservative
Grundhaltung zur Asylpolitik nicht
umstossen—SELECTA/ZOOM, Ziirich

Knight Moves (Mdrderisches Spiel)
Regie: Carl Schenkel (Deutschland/USA
1991), mit Christopher Lambert, Diane
Lane, Tom Skerritt. — An Schachmei-
sterschaften wird ein Grossmeister von
einem Psychopathen erpresst, der ihm
durch eine Serie von Morden an jungen
Frauen sein Spiel aufzwingt. Der Thriller
des gebiirtigen Schweizers Carl Schen-
kel setzt gekonnt auf Effekte, bietet aber
ausser vordergriindiger Spannung und
atemberaubenden Kamerafahrten wenig.
— Videophon, Baar.

Neu auf Video und bereits im
Zoom besprochen:

Billie Bathgate
Regie: Robert Benton (USA 1991). —
Videophon, Baar. - ZOOM 3/92.

Blow up

Regie: Michelangelo Antonioni (GB
1967). — Warner Home Video, Kilch-
berg. - ZOOM 10/67.

Edward Il

Regie: Derek Jarman (GB 1991). — Hitz
VideoHorPlakate, Ziirich.

— ZOOM 8/92

Aprés la guerre

Regie: Jean-Loup Hubert (Frankreich
1989). — SELECTA/ZOOM.

— ZOOM 5/91.

Delicatessen

Regie: Jean-Pierre Jeunet, et Marc Caro
(Frankreich 1991). — Hitz VideoHor-
Plakate, Ziirich. - ZOOM 5/92

«The Wizard of 0z»

«The Addam’s Family»

«Blow up»

«Delicatessen»



XGENDA

Veranstaltungen

6.-10. Oktober, Gwatt

Die Zehn Gebote

Der Hollywood-Monumentalfilm «Die
Zehn Gebote» von Cecil B. De Mille
(USA 1956) steht fiir eine Vielzahl von
historisierenden, aber idealistisch iiber-
hohten filmischen Umsetzungen. Da-
neben gibt es Filme, die sich mit Klima
und Wirkungen autoritidrer Moral aus-
einandersetzen oder mit filmisch umge-
setzten strittigen Geschichten aus dem
aktuellen Alltag anregen, dariiber nach-
zudenken, wie Sittliches und Lebendi-
ges verfehlt oder gefordert werden
konnte. Filme helfen den Teilnehmerin-
nen und Teilnehmern dieses Seminars,
eigene Erfahrungen zur Frage, wie die
Zehn Gebote heute zu verstehen sind,
zu reflektieren. — Bereich Bildung, Ref.
Heimstitte, 3645 Gwatt.

6.-31. Oktober, Ziirich

Kurse Film und Video

Regie: Das Zentrum fiir neue Medien in
Ziirich bietet verschiedene Kurse im
Bereich Film und Video an. — Auskunft:
Zentrum fiir Neue Medien,
Wagisstrasse 4, 8952 Schlieren-Ziirich,
Tel. 01/730 20 04, Fax 01/730 43 47.

9. Oktober, Ziirich

Film und Diskussion

Im Ziircher Kino Morgental wird Didi
Danquarts Film «Der Pannwitzblick»
(vgl. Kritik in diesem Heft) gezeigt und
anschliessend mit dem Regisseur und
einer Vertreterin des Clubs Behinderter
und ihrer Freunde diskutiert. — Genaue
Anfangszeiten konnen der Tagespresse
entnommen werden.

18.-24. Oktober, Utrecht

Religiose und edukative Videos
Bereits zum dritten Mal findet im Okto-
ber das Weltforum fiir edukative und
religiose Videos statt. Ausser Kirche
und Welt beteiligen sich auch OCIC
und WACC (World Association for
Christan Communication) an der Ver-
anstaltung, die sich aus drei Teilen
(einem Videomarkt, Viewings und
Symposien) zusammensetzt. Produzen-
ten und Distributoren aus aller Welt
haben Gelegenheit, ihre edukativen und
religiosen Videoproduktionen zu zei-
gen. — Stichting Kerk en Wereld, z. Hd.
Frau M. Kerkhof, Postbus 19,3970 AA
Driebergen-Rijsensburg/Nederland.

20.-24. Oktober, Luzern

Viper

Die Internationalen Film- und Videotage
(Viper) finden bereits zum 13. Mal statt.
Neben dem internationalen Film- und
Videoprogramm, das eine Ubersicht
iiber die weltweite Produktion inner-
halb des experimentellen und inno-
vativen Schaffens gibt, wird der zweite
Teil der Retrospektive «Found Footage»
gezeigt. Filme des Hamburger Avant-
gardisten Heinz Emigholz und des Ar-
meniers Arthur Peleshian erginzen
das internationale Programm. Wie im-
mer wird auch eine Filmnacht, diesmal
unter dem Motto «Animalisches»
durchgefiihrt, zudem stehen multi-
mediale Veranstaltungen auf dem Pro-
gramm. — Viper Luzern, Postfach, 6002
Luzern, Tel. 041/51 74 07, Fax 041/
52 80 20.

20.-26. Oktober, Genf

Stars de demain

Das Genfer Filmfestival «Stars de
demain» hat zum Ziel, neue
schauspielerische Talente aus Europa
zuentdecken. Neben einem Wettbewerb
steht unter anderem ein Zyklus iiber den
franzosischen Schauspieler Louis
Jouvet, eine Hommage an Rainer Wer-
ner Fassbinder und ein Kindertag auf
dem Programm. — Festival du film de
Geneve, case postale 418, 1211 Genf
11, Tel. 022/321 54 66, Fax 022/321 98
62.

Bis 25. Oktober, Biel/St. Gallen

Elvis Presley

Nach Bern und Basel lduft die filmische
Hommage an den vor fiinfzehn Jahren
verstorbenen «King of Rock’n’Roll» nun
in St. Gallen (Kino K) und Biel (Film-
podium). Zusammengestellt wurde die
Reihe mit dem Elvis-Presley-Fanclub
der Schweiz.—Genaues Programm siehe
Tagespresse.

26.-30. Oktober, Salzburg
Medienborse Film

Die «Medienborse Film» ist ein fester
Bestandteil engagierter, kirchlicher
Medien- und Bildungsarbeit geworden.
Sie hat sich zu einem Informationstreffen
fiir den Ankauf neuer Kurzfilme in der
Bildungs- und Kulturarbeit entwickelt

und steht Vertreter(innen) konfessio-
neller und nichtkonfessioneller
Medieneinrichtungen offen. Mit einer
Veranstaltung in einem Salzburger Kino
wird die diesjdhrige Medienborse sich
auch dem Publikum 6ffnen. — Informa-
tionen: GEP, Fachreferat Film und AV-
Medien, Emil.von-Behring-Str. 3,
D-6000 Frankfurt.

Bis 31. Oktober, Bern

Der entfesselte Blick

Das Kunstmuseum Bern setzt sich mit
dem entfesselten visuellen Potential
unserer Zeit auseinander. Der Sehsinn
ist zum wichtigsten Vermittler einer
Realitédt geworden, die das Unsichtbare
nicht oder kaum mehr ertrigt. Das
Kunstmuseum Bern zeigt ein Programm
mit Videoclips, Computeranimation und
Filmen zu diesem Thema. — Kunst-
museum Bern, Hodlerstrasse 8, 3000
Bern 7, Tel 031/22 09 44.

3.-8. November, Karlsruhe
Cinevideo

Zum fiinften Mal findet das Festival,
das zu einem wichtigen Forum fiir die
unabhingige Film- und Videoszene
geworden ist, in Karlsruhe statt. Im
Mittelpunkt steht das aktuelle Schaffen
aus Deutschland und dem benachbarten
Ausland. — Cinevideo e. V. Gottesauer-
strasse 13, D-7500 Karlsruhe 1, Tel.
0049 721/69 96 96.

4.-8. November, Freiburg (D)
Okomedia

An den 9. Internationalen Tagen des
okologischen Films stehen unter ande-
rem Kinderfilme und Umweltfilme aus
sogenannten Entwicklungslindern auf
dem Programm. — Okomedia Institut,
Habsburgerstrasse 9a, D-7800 Freiburg,
Tel. 0049 761 5 20 24.

9.—14. November, Mannheim
Internationales Filmfestival

Die 41. Ausgabe des Festivals in Mann-
heim hat ein verdndertes Profil. Neu
wird nur noch ein konzentriertes
Wettbewerbsprogramm (zum Thema
«New Independents & Art Films») ge-
zeigt.— Filmfestival Mannheim, Collini-
Center, D-6800 Mannheim.



Als wurde man Gott spielen

GESPRACH MIT GERARD DEPARDIEU, DEM HAUPTDARSTELLER VON «1492»

Peter Krobath

An der Pressekonferenz haben Sie
Christoph Kolumbus verteidigt...

Manner wie Kolumbus muf3 man verteidi-
gen. Was weiss man schon iiber Kolum-
bus? Wirkennenihn janicht. Der Mann st
ein Mythos, so wie Buddha oder Moham-
med. Roselynne Bosch hat versucht, in
ihrem Drehbuch den Menschen zu zeigen,
der sich hinter dem Begriff «Kolumbus»

versteckt.

Und was halten Sie von diesem Men-
schen?
Er muss ein aussergewo6hnlicher Mensch
gewesen sein, der leider einen Grossteil
seines Lebens mit schrecklichen Selbst-
zweifeln zugebracht hat. Sie miissen sich
vorstellen, sie folgen einfach dem 28.
Breitengrad in Richtung Westen, weil Sie
von der fixen Idee besessen sind, so nach
Indien zu kommen. Statt dessen finden Sie

eine neue Welt.

Marlon Brando, der in «Christopher
Columbus — The Discovery» eine kleine
Rolle spielt, verkiindete, dass Kolumbus
der erste grosse Volkermorder der Ge-
schichte gewesen sei...

Ich weise das entschieden zuriick. Der
Mann war doch kein Mérder! Wenn man
wie ich Biicher gelesen hat, die iiber Ko-
lumbus geschrieben worden sind, wenn
man weiss, was seine Kinder iiber ihren
Vater gesagt haben, dann glaubt man kei-
ne Sekunde an dieses Geschwafel vom

Volkermorder.

Warum haben Sie die Rolle ange-
nommen?
Es war einfach eine grossartige Gelegen-

heit, Kolumbus zu spielen, das ist so, als

ob man Gott oder Mohammed spielen
diirfte.

In diesem Jahr wurden viele kritische
Stimmen laut, die den guten Ruf von
Kolumbus in Frage stellen...

Auch Helden konnen manchmal Arsch-

16cher sein. Beantwortet das Thre Frage?

Nicht ganz. Was halten Sie persin-
lich von Kolumbus?
Er war eine Naturerscheinung. Absolut
verriickt. Ich habe noch von keinem Men-
schen gehort, der so vollkommen verriickt
gewesen wire. Und er war aussergewohn-
lich. Er konnte prézise und chaotisch zu-
gleich sein. Daran erkennt man das wahre
Genie. Also, wenn ich damals eine Frau
gewesen wire — ich hitte sicher mit Ko-

lumbus geschlafen.

Wie spielen Sie eine solche Rolle?
Kolumbus war ein Mensch, in dessen
Brust ein starkes Herz schlug, auch wenn
er von Zweifeln geplagt wurde. Ich habe
einfach versucht, ihn nachzumachen. Das
war nicht schwierig, weil das Drehbuch
auch so delikate Themen angeschnitten
hat wie den Verrat gegen die Indianer.

Damals sind ja ganze Zivilisationen aus-

gerottet worden. Wie Sie sehen, wissen
wir auch tiber die kritischen Aspekte der
Geschichte Bescheid. Aber wir weigern
uns, mit Idioten dariiber zu streiten, ob

Kolumbus ein Volkermorder war.

Schon - aber wodurch sind Sie dieser
Person niher gekommen?
Ich habe mich einfach in den Kopf eines
Mannes versetzt, der eine Vorstellung
vom Paradies gehabt hat. Das Interessante
an Kolumbus ist ja nicht, dass er mit einer
neuen Welt konfrontiert worden ist. Das
Interessante an ihm ist, dass er einfach
nicht geglaubt hat, dass im Westen die
Welt aufhort. Ein Mann, der vor 500 Jah-
ren seine eigene Frau von so einer ab-
strusen Idee iiberzeugen konnte, ist ein
Medium und kein Entdecker.

Mussten Sie sich auf Ihre Rolle spezi-
ell vorbereiten, zum Beispiel etwas iiber
Boote oder Navigation lernen?

Nein, mit Kolumbus teile ich nur die Liebe

zum Reisen. Das geniigt.

Ich wiirde gerne ein wenig iiber den
Film sprechen, den Sie gerade mit Jean-
Luc Godard drehen. Angeblich arbeiten
Sie beide ohne Drehbuch ...

Es gibt ein Drehbuch - mindestens zwan-
zig Seiten. Das muss geniigen. Es handelt
sich um eine von den ganz grossen Ideen:
Godard versucht Gott darzustellen, indem
er die Geschichte von Amphytrion ver-
filmt. Ich bin Jupiter. Gemeinsam mit
meinem Sohn Merkur versuche ich, zwei
hiibsche Médchen zu verfiihren, die pi-
kanterweise verheiratet sind. Die Mad-
chen widerstehen uns. Das ist auch schon

alles. Eine einfache Geschichte. H
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Kafka

Dominik Slappnig

F ranz Kafka starb 1924 an den Folgen
einer langjdhrigen Lungentuberku-
lose. Sein Freund Max Brod hat aus dem
Nachlass und gegen den Willen Kafkas
die drei Romane «Der Prozess» (1925),
«Das Schloss» (1926) und «Amerika»
(1927) herausgebracht. Steven Soder-
1989 als

26jdhriger fiir seinen Film

bergh gewann

«Sex, Lies and Videotape»
die Goldene Palme von Can-
nes. Nun hat der Amerikaner
aus dem ganzen Werk Kafkas
einen Film gemacht. So muss
man das jedenfalls verstehen,
denn der Film heisst «Kaf-
ka». Der Titel meint das Gan-
ze. Alles. Die Erzihlungen,
die Romane, die Person da-
hinter, die zu Ende gehende
Epoche der K.- und K.-Mo-
narchie und die Stadt Prag.
Einen Film mit dem Namen
«Kafka» zu drehen ist ein grosses Ver-
sprechen.

In tiefer Nacht hebt der Totengriber
auf dem jiidischen Friedhof eine Grab-
platte ab. Eine grosse hagere Gestalt mit
langem Mantel und Koffer steigt ins
darunterliegende Grab. Von hier fiihrt ein
Geheimgang hinauf ins Schloss. Der
Totengraber verschliesst die Gruft. Doch
kaum hat er die Platte wieder auf ihren
Platz geriickt, hort er unter sich die Stim-
me des Hageren. Der Totengriber 6ffnet
das Grab erneut. Von unten sagt der
Mann:«Sollte ich nicht mehr zurtickkom-
men, so verbrennen sie bitte alle meine

Werke». Doch der Hagere kommt zuriick.
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Er ist Kafka im gleichnamigen Film von
Steven Soderbergh.

DerFilm beginnt schwarzweiss. Man
schreibt das Jahr 1917. Kafka arbeitet
tagsiiber fiir die Arbeiter-Unfall-Ver-
sicherungsanstalt des Konigreichs Boh-

men in Prag. Nachts schreibt er an seinen

=
[ Joel Grey und

Jeremy Irons

Erzdhlungen. Durch den iiberraschenden
Tod seines Freundes Eduard wird er aus
dem Trott des Lebens gerissen. Auch
Gabriela, die bei der gleichen Versiche-
rung arbeitet, erregt Kafkas Aufmerk-
samkeit. Sie ist hiibsch und weiht ihn in
ihre Arbeit als Untergrundkdmpferin ein.
Mitglied ihrer Gruppe war der jiingst er-
mordete Eduard. Nun wird Kafka in die
obskuren Ereignisse rund um das Prager
Schloss hineingezogen. Auf eigene Faust
beginnt er zu ermitteln und erfihrt dabei,
dass die Stadt durch eine totalitdre Macht,
die ihren Sitz im Schloss hat, gesteuert
wird. Mit einer Bombe im Koffer gelangt

Kafka vom jiidischen Friedhof durch ei-

Regie: Steven Soderbergh

nen Geheimgang ins Schloss. Nach rund
fiinfeinvierte] Stunden wird der Film
plétzlich farbig. Das ist die grosste Uber-
raschung.

Steven Soderbergh hatin seinem Film
viele Parallelen zu Kafkas Leben aufge-
griffen. Auf den Beruf, die Lebens-
situation, auf die Erzéhlungen
«Die Verwandlung» und «In
der Strafkolonie» wird Bezug
genommen. Da ist sogar eine
Frau, unscheinbar, die Kafka
in einem Café¢ mit grossen
Augen anhimmelt und die aus
Berlin gekommen ist. Im Film
heisst sie Anna. In Franz
Kafkas Leben war sie Felice
Bauer, mitdererzweimal ver-
lobt war. Da wird auch, mit
dem einsetzenden Husten, der
sich in Bluthusten verwan-
delt, Kafkas
Krankheit erzéhlt und manch-

von Franz

mal, auch am Schluss, schreibt Kafka
Briefe an seinen Vater. Der Film zeigt
einen angst- und schuldgequilten Mann,
in ausweglosen Situationen verfangen,
und eine mit naturalistischer Prézision ge-
zeichnete Stadt. Das ist alles korrekt.
Doch das Kafkaeske an Soderberghs
Film ist die Verwandlung des Autors
selber. In seinem ersten Film «Sex, Lies
and Videotape» erzihlt er eine kleine,
personliche Geschichte mit vier Schau-
spielern. In «Kafka» macht er grosses
Kino mit Kostiimen, Originalschau-
plitzen in Prag, Massenszenen, Verfol-
gungsjagden und Studioaufnahmen. Die

Schauspieler stammen aus den USA,
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England, Deutschland und der Tschecho-
slowakei. Und Franz Kafka? In Soder-
berghs letztem Film gab es eine Szene, in
der Andie MacDowell, als sie von James
Spader vor laufender Videokamera iiber
Sexualitdt ausgefragt wird, die Kamera
nimmt und auf Spader richtet. Dieser ver-
deckt sein Gesicht. In seiner Verstortheit
fragt er sie, ob sie nun erwarte, dass er aus
seinem Leben erzidhle? Er wiirde sein
ganzes Leben erzihlen miissen, damit
sich Andie MacDowell iiber ihn ein Urteil
bilden konne. Und darum erzdhle er
nichts. Als Josef K. in einem spiteren
Stadium seines Prozesses seinen Advo-
katen entlassen hat und seine Verteidi-
gung selbst iibernehmen will, geht ihm
auf, dass seine geplante Eingabe an das
Gericht nur dann sinnvoll wire, wenn er
darin «das ganze Leben in den kleinsten
Handlungen und Ereignissen in die Erin-
nerung zuriickgebracht, dargestellt und
von allen Seiten iiberpriift> hitte. Er
weiss, dass eine solche Eingabe die Kraft

seines Lebens iibersteigen wiirde. Denn

niemand kann sein «ganzes Leben iiber-
blicken und von allen Seiten iiberpriifen»,
weil dies so viel Zeit verschlinge, dass er
dabei seine Lebensbasis verlieren wiirde,
seinen Beruf und sein Privatleben aufge-
ben miisste. Darum ldsst auch er es sein.

Zu Beginn erscheint aus der Un-
schirfe der Titel: «Kafka». Es ist der
beste Moment im Film, denn das grosse
Versprechen ist noch nicht zerstort.
Steven Soderbergh ist mit «Kafka» ge-
scheitert, weil er scheitern musste. Der
Anspruch mit diesem Titel war zu umfas-
send. So bleibt «Kafka» bis zum Schluss
eine Behauptung, eine Anmassung. Der
Film hat kein Herz, stattdessen besitzt er
ein Programm. Sein Slogan ist zu simpel
und besteht aus einem Wort. «Kafka»
fehlt die Vision, stattdessen wird eine
Kafka-Stimmung zelebriert. Kafkaeske
Szenen werden nicht gesucht, sie werden
vorgezeigt. Soderbergh ist an der Grosse
von Kafkas Werk zerschellt, weil er stin-
dig darum kdmpfte, es zu vermitteln, und

zugleich seine Unabhingigkeit von Kaf-

¥ Jeremy Irons

ka behaupten wollte. Diesen Kampf zwi-
schen Freiheit und Bindung hat er verlo-
ren, weil ihn jeder andere auch verloren
hitte.

1962 versuchte schon einmal einer,
Kafka zu verfilmen, und setzte einen
Massstab. Dabei beschrinkte er sich auf
den Roman «Der Prozess». Auch er kam
aus den USA nach Europa. Er wollte in
Jugoslawien drehen und hat seinen Film
schliesslich in einem ausgedienten Pari-
ser Bahnhof, dem Gare d’Orsay, ge-
macht. Auch er hat mit einer internationa-
len Besetzung, darunter Anthony Per-
kins, Jeanne Moreau, Romy Schneider
und Max Haufler gearbeitet. Doch Orson
Welles hat sich in seinem Film «The
Trial» nie um eine exakte Umsetzung des
Romans bemiiht. Er wollte nicht das Gan-
ze, sondern hat sich auf Aspekte be-
schriankt. Wie Josef K. und James Spader
ahnte er, dass das Ganze die Kraft seines
Lebens iibersteigen wiirde. Damit hat
Welles seine Freiheit gegeniiber der Vor-
lage behalten. M
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Der Kinderdieb

Martin Schlappner

Die elfjahrige Rosetta (Valentina
Scalici), die von ihrer Mutter zur

Prostitution angehalten wurde, und ihr
um drei Jahre jiingerer Bruder Luciano
(Giuseppe Ieracitano) sollen von Mai-
land in ein kirchliches Heim in Civita-
vecchia gebracht werden. Ihr Begleiter,
der noch junge Carabiniere Antonio (En-
rico Lo Verso), ahnt nicht, dass er sich
mit den beiden Kindern auf eine lange
Reise durch Italien begeben wird. Im
Heim wegen der Vergangenheit Rosettas
abgewiesen, bleibt keine andere Zuflucht
als Sizilien, von wo die Kinder stammen,
und dortein Heim, das fiir Problemkinder
vorgesehen ist.

Das Midchen gibt

aufmiipfisch, Luciano ist von ab-

sich

wehrender Verschlossenheit. Bei
beiden ist Misstrauen die einzige
Wehr gegen den behordlichen
Zugriff, der sich fiir sie in Antonio
verkorpert. Doch die Reise verédn-
dert alle drei: Antonio, anfangs
nur miirrisch, entdeckt in sich die
Tugend der Fiirsorge, und die
Kinder 6ffnen sich ihm nach und
nach in einer stillen Freundschaft.
Die drei Reisenden wider Willen
werden zu einer Art Touristen,
und Antonio gibt sich erkennbar
dem Traum hin, fiir die Kinder in
Freiheit sorgen zu konnen. Doch
die Wirklichkeit ldsst sich nicht

aussperren, das Schicksal nimmt
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Il ladro
di bambini

seinen Lauf, einzig die Bereitschaft der
Kinder, sich ihm zu stellen, lasst Hoff-
nung zu.

Der Film des 1945 geborenen Kala-
bresen Gianni Amelio, mit Preisen aus-
gezeichnet wie seine fritheren, erzihlt
eine Geschichte, die aus dem Leben, aus
dem Alltag sozialer Verkommenheit, ge-
griffen ist. Ihrer Form nach ist diese Ge-
schichte eine Chronik, eine Darstellung
von Ereignissen, die im Film sich vor die
Augen stellen und weder einer kausalen
Begriindung noch einer psychologischen
Erkldarung bediirfen. Thre Wahrheit ist
evident in dem, was geschieht: Im

Lebensstoff selbst, der da ausgebreitet

Regie: Gianni Amelio
Italien/Frankreich/Schweiz 1992

wird, erschliesst sich die soziale Perspek-
tive, wird Moral greifbar, weil dieser
Lebensstoff Zeugnis der Zeit, Zeugnis
auch der Gewissenspriifung, sozial wie
geschichtlich, ist.

Das sind Qualititen, die daran den-
ken lassen, «Il ladro di bambini» dsthe-
tisch wie soziologisch zuriickzubeziehen
auf den Neorealismus, wie er seit Ende
des Zweiten Weltkrieges bis in die fiinf-
ziger Jahre hinein den italienischen Film
gepragt hat. Gianni Amelio ist sich, wie
einem Interview zu entnehmen ist, dieses
Riickbezugs bewusst, indessen benennt

er selber sogleich auch den Unterschied.

Gewiss sind es die Dinge selbst, in ihrer




Valentina Scalici,

Enrico Lo Verso

Wabhrheitsevidenz fiir jedermann er-
kennbar, die die Wirklichkeit dieser
Chronik ausmachen. Im Gegensatz zu
einst aber, als die Ereignisse des ge-
schichtlichen und gesellschaftlichen
Umbruchs, den Krieg und Nachkriegs-
zeit bedeuteten, als Aufforderung zu in-
dividueller und nationaler Gewissens-
priifung akzeptiert wurden, bietet sich in
«Il ladro di bambini» ein Italien dar, das
—um ein von Max Frisch auf die Schweiz
gemiinztes Wort zu verwenden — in Apa-
thie, Solidaritdtsverlust und Geldgier
verludert ist.

Diese Bestandesaufnahme wird von
Gianni Amelio in seinem Film nicht er-
ldutert, sie dringt sich Zuschauerinnen
und Zuschauern unmittelbar als Einsicht
auf. Zu Beginn, wenn die Geschichte
exponiert wird, die Mutter ihren kleinen
Sohn mit einer Tausendlirenote aus der
Wohnung schickt und Rosetta auffordert,
sich fiir den Freier schon zu machen,

kann noch auf die Unertriglichkeit eines

privat verslumten Daseins geschlossen
werden. Von der Minute an jedoch, da
der Zug mit Antonio, dem Carabiniere,
und den beiden Kindern aus dem Mailén-
der Bahnhof ausfihrt, zeigt der Blick der
Kamera, die auf ihn herabschaut, mit
einem Mal, dass hier nun eine lange Reise
in die Unwirtlichkeit eines fiir Wiirde
blind gewordenen Landes beginnt.

Gewiss, Gianni Amelio lésst, ganz
am Schluss, wenn die beiden Kinder ne-
beneinander am Rand einer Strasse in
einer zur Gesichtslosigkeit verfallenen
sizilianischen Stadt sitzen, einen — wenn
auch nur spaltgrossen — Raum der Hoff-
nung offen. Aber diese Hoffnung bezieht
sich nicht, wie etwa in Vittorio De Sicas
«Ladri di biciclette» (1948), auf eine
durch eigene Kraft doch noch herstell-
bare solidarische Gesellschaft. Sie ist
eben winzig, weil es nur die Hoffnung der
Aussenseiter unter sich sein kann.

Die Dinge und die Ereignisse, die

Menschen in der Gruppe und als Einzel-

ne, wie immer sie in ihren Charakteren
und in ihrem Verhalten beschaffen sein
mogen —und zumeist sind es gegeneinan-
der gleichgiiltige Menschen —, werden in
diesem Film so materiell erlebbar, dass es
keiner Worte bedarf: Die Dialoge sind
knapp, bleiben wortkarg auch von dem
Augenblick an, da die drei Reisenden
zueinander Vertrauen fassen. Gianni
Amelio macht, was in ihnen und zwi-
schen ihnen vorgeht, meist in Gebédrden
verstdndlich, in den Verinderungen der
Gesichter, in der Farbung der Augen. Auf
diese Unauffilligkeit des Mimischen, auf
diese in Geduld abgewartete kunstvolle
Selbstverstiandlichkeit der Darsteller,
insbesondere der beiden Kinder, die nie
zum «Spielen» gedringt werden, ebenso
sehr aber auch Enrico Lo Versos in der
Rolle des Carabiniere, geht die Kamera
behutsam ein, so wie sie auch die Ver-
elendung von Stddten und Landschaften
Italiens dinghaft macht. Es sind diese
Bilder, die haften. M
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Zwischensaison

Judith Waldner

Die Tiiren klemmen, die Mobel sind
aufeinandergestapelt, zugedeckt.
Valentin, ein Mann in den spiten
Vierzigern, geht durch die fast leeren
Réume des Hotels, in dem er seine Kind-
heit verbrachte. Seine Vergangenheit hat
ihn lange ebenso in Ruhe gelassen wie er
sie. Dann storte ein Telefonklingeln die
Stille. Eine Frau bat Valentin, die ehema-
lige Verkiduferin des hoteleigenen Kiosks
zu besuchen. Und die mittlerweile alt ge-
wordene Frau wiinschte sich, dass Valen-
tin ihre Mickey-Mouse-Sammlung hole,
die sich noch im kurz vor dem Abbruch
stehenden Hotel befindet.

Daniel Schmid, selber in einem
Graubiindner Hotel aufgewachsen, bringt
in «Hors saison» ein Stiick seiner person-
lichen Geschichte auf die Leinwand. Va-
lentin konnte auch Daniel heissen. Oder
jedenanderen Namen tragen. Zum letzten
Mal hat sich Schmid in «Il bacio di
Tosca» (1984) filmisch mit biografischer
Vergangenheit beschéftigt. Damals aller-
dings nicht mit seiner eigenen: Die ver-
flossene, glanzvolle Zeit ehemaliger Mu-
sikerinnen und Musiker liess er er-
wachen. Abgebildet hat er deren fritheres
Leben nicht, trotzdem war die Vergan-
genheit da, spiegelte sich in den schonen,
alten Gesichtern, wuchs aus Worten, wur-
de in der Vorstellung von Zuschauerin-
nen und Zuschauern zu Bildern. Ein do-
kumentarischer, auf wunderbare Weise
zur Fiktion gewordener Film. «Hors
saison» schliesst an «Il bacio di Tosca»
an, erzéhlt wirkliche Begebenheiten, die

durch die Erinnerung fiktiv geworden
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Hors saison

sind. Hier ist sie nun detailliert und
opulent bebildert, die vergangene Zeit.
Was angesichts des autobiografischen
Stoffs nur folgerichtig ist.

Doch scheint es, als hitte Daniel
Schmid zu Beginn der Vorstellungskraft
seines Publikums nicht ganz getraut. So
ldasst er den im leeren Hotel umher-
gehenden Valentin von seinen Erlebnis-
sen als Kind erzdhlen. Sinnig ist das zwar,
nur wiirde es gewisse Worte gar nicht
brauchen. Schwer wiegt das allerdings
nicht, bestimmen doch je lidnger je mehr
andere Personen die Szenerie. Je stéirker
Valentin in seine Erinnerungen versinkt,
desto mehr Raum nehmen sie auf der
Leinwand ein. Sei’s durch ein altes Pla-
kat, ein Gerdusch, die Atmosphire eines
Raums: Vor Valentins Augen steigen
Szenen aus seiner Kindheit auf, wunder-
bare, kleine und grosse Geschichten von
schillernden, skurrilen und liebeswerten
Minnern und Frauen.

Daniel Schmid erzzhlt ohne zu erkli-
ren, zaubert Momente voller Magie auf
die Leinwand. Grossartige Darstellerin-
nen und Darsteller (Sami Frey als Valen-
tin im Mannesalter, Ingrid Caven als sin-
gende Entertainerin Lilo, des grossen
Fellini Schwester Maria Magdalena als
Grossmutter, um nur einige zu nennen),
liebevoll arrangierte Details und die von
Roberto Berta wunderschon eingefan-
genen Sequenzen lassen Daniel Schmids
Kinderwelt auferstehen. Ein autobio-
grafischer Stoff, wie gesagt; doch es bei
der Feststellung zu belassen, hier wiirden

bloss individuelle Erinnerungen aufge-

Regie: Daniel Schmid
Schweiz/Deutschland/
Frankreich 1992

frischt, hiesse, ein die personliche
Kinderwelt Valentins sprengendes Ele-
ment ausser Acht zu lassen. Damit ist
nicht nur gemeint, dass wohl jede Zu-
schauerin, jeder Zuschauer sich selber
irgendwo sieht im Kind oder im Mann
Valentin. Sondern dass in «Hors saison»
mehr mitschwingt, leise, zwischen den
Bildern, oft nur angetont. Ganz am Ende
beispielsweise: Schon lduft der Abspann,
und Lilo singt mit unvergleichlicher
Stimme ein Lied. «Porqué?» (Warum?)
istdessen letztes Wort und auch das letzte
des Films. Oder ganz am Anfang: «Dass
Friulein Gabriel es iiberleben wiirde, alt
zu werden, iiberraschte mich», resiim-
miert Valentin im Selbstgesprich. Am
Ende bleibt die Frage nach dem Warum,
am Anfang steht die Uberraschung ange-
sichts der vergiinglichen Zeit.

Daniel Schmid hat einfache Meta-
phern gefunden, Motive, die Stimmun-
gen durch den ganzen Film tragen und
zusehends verdichten: die Muschel, das
Rauschen der Brandung, das Meer. Die
Muschel findet der erwachsene Valentin
auf der Kommode der ehemaligen Kiosk-
verkduferin. Eine #hnliche oder sogar
diejenige, die er als Kind mit sich herum-
getragen hat. Horcht der kleine Valentin
an ihr, vernimmt allein er das Meeres-
rauschen. In anderem Zusammenhang,
als der Mann Valentin sich im Treppen-
haus des Hotels erstmals als Kind wieder-
sieht, ist es auf der stimmig konzipierten
Tonspur zu horen. Leise nur, das Rau-
schen der Brandung wird beinahe iiber-

deckt von klappernden Schuhen und



Stimmen. Vom Meer schliesslich ist im
alpin gelegenen Hotel immer wieder die
Rede, beziehungsweise von einem ge-
heimnisvollen Zimmer mit Meerblick.
Die Ozeane sind fiir Daniel Schmid, der
als Kind stets von Gésten aus aller Welt
umringt war, dessen Familie aber selber
nie gereist ist, wohl noch stirker als fiir
andere ein Symbol fiir die Sehnsucht nach
Weite. Und fiir Unendlichkeit, fiir die
nicht vorstellbare Ewigkeit, die den klei-
nen Valentin mehr dngstigt als die Vor-
stellung des Todes. So, wie dem in der
Lebensmitte angekommenen, sich erin-
nernden Valentin seine eigene End-
lichkeit Angst macht. Leben und Tod,
Endlichkeit und Unendlichkeit: Das Kind
Valentin spricht dariiber, den Mann Va-
lentin zeigt der Film in Rdumen und in
Bildern, in denen sich die Themen spie-
geln. In seinen Erinnerungen schwingt
der Gedanke an das Ende.

Valentin geht lange still herum. Mit

einem Mal kommt Leben in ihn — dann,

wenn das Meer wieder horbar rauscht, er
den Kleinen erneut im Treppenhaus an-
trifft und von ihm die Muschel in die
Hinde gelegt bekommt. Ein Hirngespinst,
im néchsten Augenblick steht er mit lee-
ren Hinden da. Und geht plotzlich nicht
mehr traumwandlerisch durch die verlas-
senen Zimmer, sondern entschlossenen
Schrittes hinter dem Kleinen her, als wolle
er seine eigene kindliche Verwunderung
einfangen. Er betritt das geheimnisvolle
Zimmer mit Meerblick, das Fenster 6ffnet
sich, gleissende Helle fdllt in den Raum.
Daistes plotzlich, das Meer. Nicht so, wie
es eins-zu-eins gefilmt werden konnte,
sondern als Bild, das nicht nur von ferne
an ein Gemilde von René Magritte erin-
nert. Desselben Kiinstlers, der verschiede-
ne naturalistische Bilder einer Tabaks-
pfeife gemalt und mit den Worten «ceci
n’est pas une pipe» untertitelt hat. Wir
haben es in «Hors saison» also mit fiktiven
Abbildern zu tun, mit Erinnerungen eben,

mit Kino, nicht mit Wirklichkeit. Der er-

wachsene Valentin schreitet dem kleinen
hinterher, begibt sich auf die Spur seiner
Kindertridume, seiner Phantasie und findet
das Meer, den erfiillten Traum bezie-
hungsweise hier eben ein offensichtlich
kiinstliches, geschaffenes Bild. Das mag
einerseits autobiografisch gemeint sein,
andererseits manifestiert Daniel Schmid
mit seinem schonen Bildeinfall einen
Glauben an die Kunst und somit ans Kino
als Ort von Imaginationen und Trdumen.
Ein Film voller schwergewichtiger, exi-
stenzieller Themen also? Nein. Zwar
schaut die Melancholie da und dort hinein,
ohne aber je ganz einzutreten. «Hors
saison» ist in erster Linie ein Film voller
schoner Geschichten, der durch deren lose
Verkniipfung keinem dramaturgisch gén-
gigen Ablauf folgt und der viel von seiner
Magie nach dem Kinobesuch, in der Erin-
nerung entfaltet. Ein Film von einem, der
das Leben offensichtlich liebt und der dem
Kino einmal mehr die Trdume zuriickge-
geben hat. W

Carlos Devesa
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Olav Mdller/Franz Ulrich
D er Pannwitzblick, das ist der Blick

der Verachtung, Geringschitzung,
mit dem Nicht-Behinderte auf Behinder-
te hinabsehen. Behinderte, das ist un-
wertes Leben, lehrte die faschistische
Ideologie des Dritten Reiches; Behinder-
te sind unproduktiver Menscheniiber-
schuss, der die Produktivitdt der gesun-
den, arbeitenden Volksmasse vermindert
(sie liegen ihr auf der Tasche, man muss
sich um sie kiimmern, in sie investieren,
ohne einen irgendwie gearteten Wert —
geschweige den einen Mehrwert — zu
erhalten); Behinderte verpesten das Erb-
gut des Volkes, denn sie sind von Natur
aus hisslich, hindern das Volk daran, in
Schonheit aufzuerstehen; Behinderte
sind iiberfliissig, und was iiberfliissig ist,
muss weg. Behinderung kann man vertu-
schen; Prothesen sehen so aus wie echte
Arme oder Beine, nur sind sie keine. Und
was fiir den Nicht-Behinderten zu einer
optischen Erleichterung, Beruhigung,
Befriedigung fiihrt, kann fiir die Behin-
derten eine Qual sein.

Drei Striinge verfolgen die Frei-
burger Filmemacher durch drei Zeiten
hindurch: Behinderung, Prothesen, Eu-
thanasie. Drei Behinderte — ein Conter-
gan-Opfer und zwei Spastiker — stehen
im Zentrum der Argumentation, ihre
Schicksale sind mehr oder weniger Aus-
gangspunkt fiir die Reflexionen. There-
sia Degener sieht nach normalen Stan-

dards sehr gut aus, nur fehlen ihr sehr
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Regie: Didi Danquart
Deutschland 1991

unnormal die Arme. Als sie noch klein
war, wollten ihre Eltern diesem Zustand
Abhilfe schaffen und liessen fiir sie spe-
zielle Prothesen entwickeln. Sie wurde
der Star eines Werbefilms fiir Arm-
prothesen. Sie musste mit Puppen spie-
len, was sie hasste. Vor allen Dingen
durfte sie auf keinen Fall mit ihren
Fiissen, ihren Zehen arbeiten, was ihr
selbstverstindlich geworden war. Sie
musste die Armprothesen verwenden.

Ganz am Ende erst bekommt man
diesen Werbefilm zu sehen. Die Montage
schafft es, eingefleischte Sichtweisen,
Seh-Prinzipien auf den Kopf zu stellen.
Der Werbefilm verharrt zumeist in der
Halbtotalen, stellt die Prothese ins Zen-
trum, macht sie zum Seh-Aufhénger, den
ganzen Menschen zur Behinderung. Die
Kamera konzentriert den Blick immer
wieder auf die Apparatur, die die Funkti-
on des fehlenden Korperteils iibernimmt.
Der Film ist gegen das Gesicht des Men-
schen geschnitten. Er funktioniert, und
zwar vorziiglich, der Mensch.

Die Bezeichnung «Pannwitzblick»
leitet sich vom Namen eines Chemikers
und KZ-Selektierers ab, der wihrend des
nationalsozialistischen Regimes iiber die
weitere «Verwendung» von KZ-Hift-
lingen befand. Am Anfang des Films
stehen die Sitze Primo Levis (1919-
1987, 1944 KZ-Hiftling in Auschwitz),
die diesen Menschen und seinen Blick

beschreiben, der besagt: «Dieses Dings-

Der Pannwitz-
blick

da vor mir gehort einer Spezies an, die
auszurotten selbstverstandlich zweck-
madssig ist. In diesem besonderen Fall gilt
es festzustellen, ob nicht ein verwert-
barer Faktor in ihm vorhanden ist.» Der
Faschismus und sein Umgang ist schon
vom Titel her eines der Zentren des
Films. Die Nazis drehten Filme iiber die
Reinigung der Rasse. Die Freiburger
Filmemacher argumentieren immer wie-
der durch Ausschnitte aus solchen Lehr-
und Spielfilmen (aus Dokumentationen
des «Rassenpolitischen Amts» der
NSDAP wie «Das Erbe» oder aus Wolf-
gang Liebeneiners «Ich klage an», 1943).
Da wird der Darwinismus zu Rate gezo-
gen, nach dem die Natur die Schwachen
eliminiere; da wird an die niedrigsten
Instinkte appelliert, wenn Behinderte in
einer geschlossenen Anstalt, auf’s
Hisslichste ausgeleuchtet und fotogra-
fiert, gezeigt werden und dazu angemerkt
wird, dass es sich um Schwerverbrecher
handle. Die Bilder dieser Behinderten
gleichen auf fatale Weise denen der Ju-
den aus Fritz Hipplers «Der ewige Jude»
(1940). In diese Ecke gehoren auch die
Physiognomie- und Bewegungsstudien
aus dem 19. Jahrhundert, die am Anfang
der historischen Argumentation stehen.
Das Schicksal der Behinderten im
Dritten Reich war der Tod, versteckt un-
ter dem Deckmantel der Euthanasie, des
angeblich menschenwiirdigen Sterbens.

In letzter Zeit ist das Wort wieder aufge-



taucht, es wird iiber die Er-
16sung unheilbarer Kranker
von ihren Qualen gesprochen.
Es gibt ein Video-Dokument
dazu, (der «Deutschen Gesell-
schaft fiir Humanes Sterben»)
das ein Gesprich mit einer
Sterbewilligen festhdlt, kurz
bevor sie ein selbsternannter
Erloser von der Biirde des Le-
bens befreit. «Der Pannwitz-
blick» bezieht diesen Film in
seine Argumentation mit ein.
Und es gibt wieder Menschen
wie den australischen Profes-
sor Peter Singer, die ernsthaft
dariiber philosophieren, ob
man nicht auch behinderte Ba-
bys von den ungeahnten, ima-
ginierten Qualen eines noch
nicht gelebten Lebens befreien
soll. Weil in ihnen «kein ver-
wertbarer Faktor» vorhanden
ist oder weil sie den «Pannwitzblick» der
sogenannt Normalen storen?

Simpel gesprochen: Ist es wieder so-
weit? Dafiir hitte erst mal etwas zu Ende
gehen miissen. Doch der Werbefilm mit
Theresia Degener spricht dagegen, er-
zihlt, wie die Gesellschaft nicht bereitist,
einem (behinderten) Menschen seine In-
dividualitdt zu lassen. Dieser Film ist ein
Zwischenstiick, vor ihn gehoren die di-
versen faschistischen Propagandafilme,
danach kommt das Euthanasie-Video.
Alle sprechen von der Anormalitét dieser
Menschen. Der Videofilm geht sogar so-
weit, die Frau selbst von ihrer Uber-
fliissigkeit sprechen zu lassen: Wie um
Bestdtigung zu erlangen, sieht sie ihren
«Sterbehelfer» an, als ob sie sich auf
seine Suggestivfragen hin das todliche
Gift mit den richtigen, vorgekauten Wor-
ten verdienen miisste. Brutal, aber viel-
leicht auf das Essentiellste verkiirzt: Alle
diese Filmdokumente sprechen von der
Konformitdt, von der Beseitigung der

Unniitzen, die Energie und Arbeitkosten,

aber (angeblich) nichts bringen.

Je mehr man iiber diesen Film nach-
denkt, desto gigantischer wird sein eben-
so aktuelles wie brisantes Thema, desto
tiefer dringt man in die Geschichte
Deutschlands (und der Schweiz mitihren
«Kindern der Landstrasse») ein. Es ist
nicht voriiber, es fangt wieder an, es sieht
anders aus, und doch lduft es auf etwas
Vergleichbares hinaus. Ein kleiner Film,
der riesengross ist, weil er klar ist in
seiner Argumentation, weil ihn jede und
jeder verstehen kann. Und der einem
bewusst macht, dass das «Behinderten-
problem» nicht zuletzt im Blick des Be-
trachters liegt, der sich durch die
«Anormalitdt» der Behinderten verunsi-
chert, erschreckt fiihlt, wihrend sie fiir
die Behinderten zur Normalitdt gewor-
den ist.

Und vor allem ergreift der Film, weil
er starke Menschen ins Zentrum stellt. Er
lebt durch Theresia Degener und die bei-
den anderen Behinderten, auf deren Welt

er sich einlisst, einfach so, so wie es

eigentlich sein sollte. Film als Utopie,

Behinderung als Perspektive. Immer
wieder findet sich in der Literatur das
Jude-Sein als eine Metapher fiir Anders-
sein verwendet. Nonkonforme sind Ju-
den; Behinderte sind biologische Juden;
politisch anders Denkende sind ideolo-
gisch Behinderte (die man notfalls umer-
ziehen kann). Das zeigt vielleicht, wie
weitreichend der Film ist, wofiir er ein-
tritt: fiir die Freiheit. W

«Der Pannwitzblick» und «...und andere
Ergiisse», ein Videoband von Mirjam
Quinte und Juliane Gissler iiber die méin-
nlicher Logik entsprungene Gen- und
Fortpflanzungstechnik (die beiden Filme
bilden zusammen mit «Daedalus» von
Pepe Danquart (1991) eine Trilogie)
werden im Rahmen der Veranstaltungs-
reihe iiber Gen- und Fortpflanzungstech-
nologien ZORN, ZUCHT UND ZORN in
der Roten Fabrik, Ziirich-Wollishofen,
gezeigt («Der Pannwitzblick» am 9. Ok-
tober, 18. 30 Uhr, im Kino Morgenthal).
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Unforgiven

Erbarmungslos

Pierre Lachat

Er ist von schlimmer Alterssichtig-
keit geplagt, und beim Aufsitzen
dreht ihm das Pferd, selbst wenn es ein
zahmes ist, storrisch das Hinterteil
unterm Stiefel weg, was von gelinde ge-
sagt ldcherlicher, schon
fast  donquischottesker
Wirkung ist. Mit Todes-
verachtung und einer statt-
lichen Portion Selbstironie
und -verleugnung hat sich
Clint Eastwood zum mehr
als nur einfach offentli-
chen, ndmlich zum eigen-
hindig dramatisierten Ein-
gestindnis  durchgerun-
gen, dass er nun seine frii-
hen Jahre und seine sagen-
haften ~ Western-Rollen
doch schon sehr weit hin-
ter sich hat.

Er tut es, indem er
diesmal, in eigener hochst kompetenter
Regie, passenderweise einen frithpen-
sionierten Schiitzen und Schweinefarmer
verkorpert. Munny, so heisst der Pistolero
von der traurigen Gestalt, ldsst sich
unbedachterweise noch spit, Jahre nach
seiner aktiven Zeit, zur Ubernahme eines
allerletzten Mordauftrags iiberreden, um
nicht zu sagen hinreissen. Da gehter denn
als erstes hin und iibt, mit den obligaten
Dosen und Flaschen als Zielscheibe, das
langst verlernte Schiessen wieder. Notig
hat er’s wie noch nie zuvor.

Im Bordell von Big Whiskey, weit
hinten in Wyoming, haben besoffene

Cowboys eine der paar wenigen ortlichen
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Prostituierten mit dem Messer traktiert,
wofiir sie aber der korrupte Sheriff (Gene
Hackman, brillant wie fast immer) nur
symbolisch biisst. Die emporten Liebes-

dienerinnen legen aus dem Erhurten ei-

Morgan Freeman,
Clint Eastwood
Jaimz Woolvett

nen Tausender zusammen, viel Geld, und
sie lassen landauf landab offentlich er-
kldren, die Summe sei jedem zugedacht,
der im Einklang mit dem Landesbrauch
die beiden fraglichen Messerhelden
durch Niederschiessen ihrer gerechten
Strafe teilhaftig werden lisst.

Ob sich in der Region noch bezahlte
Morder in gentigender Anzahl finden las-
sen, bezweifeln allerdings nicht nur die
rachedurstigen leichten Midchen. Denn
selbst in Wyoming scheint der Westen
neuesterdings bloss noch halb so wild,
und sehrrasch gerinnt jetzt alles, was iiber
ihn verbreitet wird — und es ist zuneh-

mend mehr —, von der Halbwahrheit zur

Regie: Clint Eastwood
USA 1992

Sage. «The legend becomes a fact» (Die
Legende wird zur Tatsache), um es mit
einem vielzitierten Ausdruck aus John
Fords exmplarischem «The Man Who
Killed Liberty Valance» zu sagen. Nicht
anders als in jenem klassi-
schen Wildwestfilm aus
1962 spielt

auch in «Unforgiven» —ei-

dem Jahre

nem der Husserst raren
Western, die heute noch
entstehen — der Journalis-
mus eine gewisse Rolle,
sprich das organisierte,
massenhafte  Verbreiten
von Legenden. Ein Schrei-
ber namens Beauchamp
(Saul Rubinek), ein soge-
nannter Biograf, geht um
—und er macht als Beglei-
ter des arroganten Killers
English Bob (Richard |
Harris) just auch in Big Whiskey halt —,
der die Prahlereien und das Killerlatein
angeblicher oder tatsdchlicher Revolver-
ménner notiert. Die Geschichten ver-
scherbelt er dann, gebiihrlich ausgemalt,
in Schundheftform. Das Publikum ist im
zivilisierten Osten auf gedruckte Aben-
teuer von der fernen, angeblich so riick-
stindigen Grenze ganz wild.

Dass all die farbig-schaurigen Er-
zidhlungen von der «frontier» eben doch
nur grosstenteils erstunken und erlogen
waren, nichts als Kolportage ndmlich —
und spiter eben nichts anderes als ent-
sprechendes Hollywood-Kino —, dafiir

bietet Clint Eastwood in diesem Film



sozusagen mit der eigenen Person Ge-
wihr. Er war ja selber wihrend langerer
Zeit, zumal natiirlich in den famosen Fil-
men Sergio Leones, als «Der da», der
Namenlose mit den vielfach zerkauten
feinen Zigarren und der prompten Waffe,
eine der Heldenfiguren aus dem weiten
Kreis der fraglichen Legenden. Denn von
Billy the Kid iiber Buffalo Bill bis heute
noch zu diesem Eastwood muss der My-
thos logischerweise nicht nur jene
umschliessen, die als die authentischen
Westminner gelten konnten, sondern
muss auch die dazuzihlen, die jene bloss
verkorperten. Vielleicht sind die Darstel-
ler, von denen wir hier einen der letzten
noch ein moglicherweise letztes Mal vor
uns haben, alles in allem sogar ehrlicher
gewesen als die sogenannten Echten.
Geschichten sind die wahre Geschichte.
«Der da», gespielt von Eastwood, ist,

nein: war so echt und so falsch wie etwa

Gene Hackman,
Clint Eastwood

ein Jesse James. Am Schluss des Films
findet Munny beinahe noch einmal zu-
riick zu seiner urspriinglichen Form. Un-
versehens wihnt er sich wieder jung,
treffsicher und kaltbliitig und blickt
plotzlich noch dort gestochen scharf
durch die Nacht, wo’s fiir das Auge ge-
wohnlicher Sterblicher ldangst nichts
mehr als schwarz zu sehen gibt. Was
Fiktion und was Tatsache ist oder war,
versuchen eben nur Pedanten und Histo-
riker auseinanderzuhalten.

«Perhaps this is not the way it was»,
heisst es in einem andern memorabeln
Western, namlich John Hustons «The
Life und Times of Judge Roy Bean», «but
it certainly is the way it should have
been». Zu deutsch: «So war es vielleicht
nicht, aber so hitte es bestimmt sein sol-
len». Und im iibrigen gilt: «When the
legend becomes a fact, print the legend»,

um nun das ganze Zitat aus dem bereits

Ford-Film

«Wenn die Legende zur Tatsache wird,

erwihnten anzufiihren:
dann druckt (der wahrheitsliebende Jour-
nalist) die Legende».

«Unforgiven» ist ein melancholi-
scher, nachtseitiger, illusionsloser Film
mit einem verzweifelten, schwarzen Hu-
mor, wie man ihn dem sonst doch eher
aufs Positive und Nationalamerikanische
bedachten zeitweiligen (und gescheiter-
ten) konservativen Politiker Eastwood
nicht zugetraut hétte. Vor allem aber ist
es ein poetisches und gescheites Stiick
Kino. Es nimmt sich im Umfeld der heu-
tigen, von einer weit mehr als bloss finan-
ziellen, ndmlich recht eigentlich kulturel-
len Krise gepridgten amerikanischen Pro-
duktion wie ein wahrer Findling aus. In
Serie, das muss man wissen, konnen
derlei Filme leider kaum wieder kom-
men. Umso mehr sollte man diesen zu

schitzen wissen. H
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Franz Derendinger

Er ist sozusagen der Mega-Yuppie.
Durch Borsenspekulation hat er ein

Vermodgen gemacht. Aber damit nicht
genug: Bob Roberts (Tim Robbins) ist
dank seiner umwerfenden Message auch
zum Plattenstar avanciert. Als eine Art
Negativ des friihen Bob Dylan will er die
Jugendlichen aus den Verirrungen be-
freien, in die sie die hippieske Umwer-
tung der Werte in den Sechzigern gefiihrt
hat. «The Times They Are a’ Changin’
Back», so sein Motto, das auch gleich den
Titel fiir sein bisher zweites Album her-
gibt. Wer aber dermassen Schwerge-
wichtiges zu vermelden hat, den dringt
es selbstredend zu hoheren Aufgaben;
entsprechend kandidiert Bob fiir einen
Senatorensitz im Staat Pennsylvania.
Bob Roberts ist der perfekte Kandi-
dat aus der Retorte; in seinem Image sind
praktisch alle Klischees zusammenge-
backen, von denen man sich im Wahl-
kampf Wirksamkeit versprechen konnte.
Da ist einmal der amerikanische Traum
vom Selfmademan, der sich durch Ener-
gie und Einsatz von ganz unten hoch-
gearbeitet hat. Da ist zum andern das
Wunschbild einer moralisch sauberen
Welt, in der ein Ubersheriff die klare
Unterscheidung zwischen Gut und Bose
garantiert. Mit diesen Zutaten allein hitte
Roberts aber erst etwa die politische
Statur eines Ross Perrot, und dessen Bot-
schaft war, wie der Gang der Ereignisse
gezeigt hat, doch zu bieder-riickwirts-
gewandt, um an der Schwelle zum dritten
Jahrtausend die Massen zu bewegen.
Damit das konservative Gemisch
auch wirklich ziindet, braucht es die do-

sierte Beimengung eines kontréiren Ele-
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Bob Roberts

ments; diesen katalytischen Zusatz nun
gewinnt Bob aus einem synthetisch
wiederaufbereiteten New Frontier-Geist
sowie aus rebellischen Gesten, welche
dem Fundus jener Jugendkultur entnom-
men sind, gegen die er als Saubermann
gerade ins Feld zieht. Wenn Bob gegen
die «bleeding hearts» ansingt, die das
Geld dem faulen Volk in den Slums nach-
werfen, so ganz in der Attitiide des
Protestséngers, der dem —nunmehr aller-
dings linksgewickelten — Establishment
an den Karren fihrt. Wenn er in Easy
Rider-Manier vor seinem Wahlkampf-
bus herfihrt, dann verkauft er sich selbst
als Symbol fiir Freiheit und Abenteuer.

Im iibrigen fiihrt sein Wahlkampfleiter
Lucas Hart ITI (Alan Rickman) die Kam-
pagne ganz nach den sattsam bekannten
Spielregeln. Jeder hat doch irgendwo
eine Sekretdrin im Schrank, und sollte
dies einmal entgegen jeder Wahrschein-
lichkeit nicht der Fall sein, so wird der
Bezichtigte zumindest alle Miihe haben,
den aufgewirbelten Schmutz wieder ab-
zuwaschen. Bobs Gegenkandidat (Gore
Vidal) windet sich jedenfalls ganz schén
inder Peinlichkeit, die unterstellte Affire
mit der 16jahrigen Freundin seiner Enke-
lin dementieren zu miissen. Um seinen
eigenen Schiitzling gegen dergleichen zu
immunisieren, verschafft ihm Hart ein
porentief patriotisches Styling. Mit Er-
folg, denn als ein aufsdssiger Journalist
(Giancarlo Esposito) die Verwicklung
des Roberts-Clans in Waffen- und Dro-
genhandel aufspiirt, da tropft der
Schlamm an diesem politischen Homun-
culus weitgehend ab. Die letzten Zweifel

beseitigt schliesslich ein gestelltes Atten-

Regie: Tim Robbins
USA 1992

tat, das den reaktioniren Rebellen voll-
ends in den Rang des Mirtyrers erhebt.

Soweit handelt es sich bei Tim
Robbins’ Regie-Erstling also um eine
Realsatire; der Film nimmt die Rituale in
der heutigen Symbolokratie aufs Korn,
wo sich die Kandidaten mehr und mehr
darauf beschrénken, nach den Regeln ei-
ner Dreissig-Sekunden-Dramaturgie Op-
timismus zu versprithen oder gewichtig
klingende Statements abzulassen. Mehr
wire kontraproduktiv, denn auf die
Oberfldache kommt’s an, auf die medial
erzeugte Aura, nicht auf eine allfillige
politische Substanz. Einsichten dieser
Art sind —zumal in einem US-Wahljahr —
sicher aktuell, an sich aber natiirlich nicht
neu. Seine besonderen Qualititen ge-
winnt Robbins’ Film dadurch, dass er
nicht nur im Allgemeinen verbleibt und
einfach den zynischen Zeitgeist aus-
schlachtet; das Werk hat vielmehr eine
klare politische Stossrichtung: Es reisst
namlich dem Haifisch-Liberalismus der
neuen Konservativen das patriotische
Deckmaéntelchen herunter und stellt so-
wohl seine innere Widerspriichlichkeit
als auch seine moralischen Defizite
bloss.

Robbins bedient sich zudem eines
geschickten Kunstgriffs, indem er die
Roberts-Kampagne in Form einer fik-
tiven Dokumentation prisentiert. Damit
kann er nicht nur die von den Infor-
mationsmedien laufend zelebrierte Dy-
namik parodieren, er verschafft sich auch
die Moglichkeit, Bobs Image-Konstruk-
tion iiber die gesamte Bandbreite des
Medienspektrums zu verfolgen. Da

kommt nun wirklich alles ins Spiel, vom



Tim Robbins
als Bob Roberts

konventionellen Wahlkampfauftritt iiber
den TV-Spot bis hin zum Videoclip, den
Bob als Pop-Grosse ganz selbstverstind-
lich einsetzt. Und weil in solchen Pro-
dukten die Botschaft des Kandidaten
Roberts dusserst verdichtet daherkommit,
zeigen sie auch am deutlichsten die
Spriinge und Risse in seiner zusam-
mengeklitterten Imago auf. So zum Bei-
spiel der Clip zum Stiick «Wall Street
Rap»: Im Hintergrund ist ein ziemlich
heruntergekommener Strassenzug zu se-
hen, also exakt jenes stddtische Milieu,
dem der Rap als Musikrichtung ent-
stammt. In der Gasse tanzt eine Ballett-
gruppe zum unterlegten Rhythmus. Vor-
ne rechts steht stoisch Bob Roberts und
deckt laufend Tafeln auf, die mit Schlag-

wortern aus dem gesungenen Text be-

schrieben sind. Die Philosophie gibt sich
da erschiitternd simpel: Die Gesellschaft
ist ein Selbstbedienungsladen — greif zu,
wo immer du kannst! Dem Tiichtigen
gehort die Welt! Du darfst dich nur nicht
erwischen lassen. Wut macht sich immer
gut — sogar bei einem strammen Konser-
vativen, der nicht das geringste iibrig hat
fiir die Leute, welche den Rap urspriing-
lich erfunden haben. Denen hat Bob ei-
nen ganz anderen Song gewidmet:
«Some people will work, some simply
will not, but they’ll complain and com-
plain and...»"

Die Beliebigkeit, mit der da Unver-
einbares zusammengemanscht wird,
wirkt schlicht aberwitzig und reizt ent-
sprechend die Lachmuskeln. Hélt man

sich allerdings vor Augen, wie leicht eine

devotionsbereite Masse auch das Sinn-
widrigste frisst, sofern es nur ihre in sich
selbst widerspriichlichen Bediirfnisse
spiegelt, so kann einem das Lachen schon
mal im Hals steckenbleiben. Schliesslich
hatten wir das schon mal: Reaktiondre im
Rebellenleder, die mit dynamischer Ge-
stik erfolgreich vorgestrige Werte an-
priesen. Und Bob Roberts — der singing
politician — kommt einem Zeitgeist
durchaus entgegen, der sich oberfldach-
lich gern mobilisiert gibt, in der Tiefe
aber jede Verdnderung fiirchtet. So ent-
lasst einen Tim Robbins Erstling mit der
eher bedriickenden Vorstellung, dass
dieser Kandidat, wenn es ihn gébe, gegen
die bldsslichen derzeitigen Prisident-
schaftsanwirter vielleicht nicht einmal
ohne Chance bliebe. H
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Stadt der Freude

Franz Everschor

Die fritheren Filme des englischen
Regisseurs Roland Joffé — «The

Killing Fields», 1984 (ZOOM 5/85),
«The Mission», 1986 (ZOOM 21/86) —
haben mit «City of Joy» ein hervorstech-
endes Merkmal gemeinsam: Sie artiku-
lieren den Zusammenprall zweier Kultu-
ren, deren Reprisentanten in gegensei-
tiger Loyalitit die Ungerechtigkeiten, die
menschlichen und politischen Unzuldng-
lichkeiten ihrer Umgebung zu veridndern
versuchen. Dies scheint ein stidndiges
Thema in Joffés Werk zu werden, wie
auch seine Faszination durch fremde, von

Aufruhr, Ausbeutung und Elend heimge-

Om Puri und Patrick

Swayze (Mitte)
o
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City of Joy

suchte Lander von einem Film zum néch-
sten ihre Entsprechung findet.

Diesmal ist es Kalkutta mit seiner
Armut, seinen Seuchen, seinen am unter-
sten Ende der Wohlstandsskala angesie-
delten Lebensbedingungen. Wie in das
von den Roten Khmer ausgemergelte
Kambodscha der «Killing Fields» arbei-
tet sich Joffé in die gerduschvollen Slums
der indischen Millionenstadt hinein, als
gelte es, mit den Mitteln des von Holly-
wood finanzierten Spielfilms eine Doku-
mentation der Zustdnde in der iiber-
fiillten, von falschen Hoffnungen und ge-

wissenlosen Ausbeutern belebten Stadt

Regie: Roland Joffé
USA 1992

abzuliefern. Die indische Regierung hat
Joffés dokumentaristische Absicht wohl
geahnt, denn sie hat den Dreharbeiten alle
Steine in den Weg gelegt, die sie nur
finden konnte. Inder sind hochst feinfiih-
lig, wenn es um die Darstellung ihrer
eigenen Probleme geht, und sie trauen
keinem Auslidnder, erst recht keinem
Engldnder, die Umsicht und Einsicht zu,
ein gerechtes Bild von ihnen zu entwer-
fen. Selbst der kiirzlich verstorbene
grosse indische Regisseur Satyajit Ray
verwahrte sich eifersiichtig gegen die
Attenboroughs und Leans (und diesmal

auch gegen Joffé), die aus dem Land der




daher-

kommen und sich anmassen, der Welt die

ehemaligen  Kolonialmacht
Wahrheit iiber seine indische Heimat vor-
zufiihren. Dass diese Ablehnung durch-
aus berechtigt ist, zeigen einmal mehr
gewisse Aspekte von Joffés Film.
Roland Joffé braucht den Vergleich
mit Richard Attenborough und David
Lean nicht zu scheuen, solange es um die
Darstellung des indischen All-
tagslebens geht. Seine Bilder
aus Kalkuttas verstopften
Strassen, den stickigen klei-
nen Hotels, den erbiarmlichen
Behausungen und Hinterho-
fen lassen alles Pittoreske
rasch hinter sich, sind voller
authentischer ~ Atmosphire
und kaum bezweifelbarer
Realistik. Ob in der Diirre der
Hitzezeit oder in den Tagen
des alles iiberflutenden Mon-
suns. Die Stadt Kalkutta und
dieinihr schwitzenden, schuf-
tenden und hungernden Men-
schen kommen Zuschauerin-
nen und Zuschauern zum Greifen nahe.
Auch gelingt es ihm, eine gewisse Menta-
litdt der Inder glaubwiirdig zu zeichnen,
indem er die uns fremde Schicksals-
gldubigkeit zu motivieren vermag, eben-
so die Neigung zu eilfertiger, fragloser
Unterwiirfigkeit, die ein System sozialer
Abhingigkeit fordert. Sogar den Umgang
innerhalb der Familie und die unserem
Kulturkreis abhandengekommene Auto-
ritit der Vaterfigur schildert er mit
grosser Einfiihlsamkeit. Und dennoch
tont der Film von Anfang an falsch: Die
Inder miissen auch unter sich englisch
reden, mit dem typischen kolonialen Ak-
zent der Farbigen, was sie zum vornher-
ein gegeniiber den Weissen und ihrem
perfekten Englisch benachteiligt und sie
fast als Kinder erscheinen ldsst. Indem
der Film den Indern ihre Sprache nimmt
und ein fremdes Idiom aufzwingt, ldsst er

sie als kulturell unterlegen erscheinen.

Dazu passt, dass einmal mehr ein weisser
Amerikaner Farbigen den «aufrechten
Gang» beibringt.

Und leider, leider hat der Film auch
eine Story. Die ist zum Erbarmen kli-
scheehaft, auch wenn sie ernsthaft und
emotional packend erzihlt wird. Zuerst
lernt man Dr. Max Lowe (Patrick Sway-

ze) kennen, einen jungen Arzt aus Hou-

Pauline COIIInsi Swayze, dass der Film mehr

\Om Puri

ston (Texas), der alles hinschmeisst und
vor den Enttduschungen seines Berufes
(ein Médchen stirbt unter seinen Hiinden
bei einer Operation) und den eigenen
Frustrationen davonlduft, mitten hinein
ins Gewiihl von Kalkutta. Ubers Ohr ge-
hauen, ohne Pass und ohne Geld kommt
er dort — wie es der Zufall so will — in
Kontakt mit einer Irin (Pauline Collins),
die im Lepraviertel unter jaimmerlichen
Umstidnden eine Krankenstation, die
«City of Joy», betreibt. Max’ Verweige-
rung dauert natiirlich nur bis zur ersten
Notentbindung. Langsam wiéchst in ihm
das bisher unbekannte Gefiihl, «ge-
braucht» zu werden.

Gileichzeitig mit Max ist eine fiinf-
kopfige Familie vom Land in Kalkutta
angekommen, Opfer von Kredithaien,
die nun hier ihr Gliick versuchen mochte.
Hasari, der Vater (Om Puri) kennt die

Gesetze Kalkuttas ebenso wenig wie der

Texaner. Auch er gerit unter die Gang-
ster, verliert sein letztes Geld und
verdingt sich bei einem der grossten Aus-
beuter, der «Godfather» genannt wird, als
Rikschafahrer. Die Schicksale der beiden
Fremden kreuzen sich, und natiirlich istes
der aufrechte, wenn auch psychisch ein
wenig lddierte Amerikaner, der den unter-
wiirfigen Inder zum lebensgefihrlichen
Protest gegen die «Mafia»
anstachelt, unter der er und
seine Familie leiden. Ohne den
mit dramatischen Vorkomm-
nissen akzentuierten Ausgang
der Geschichte preisgeben zu
wollen, mag dennoch ange-
deutet sein, dass Max sein
Selbstvertrauen und Hasari
sein Selbstbewusstsein wie-
dergewinnt — im Kontext der
genretypischen Story kaum
eine Uberraschung.

Es liegt nicht an Patrick

und mehr zum Melodram ver-
kommt, je ldnger er dauert, erst
recht nicht an dem hervorragenden indi-
schen Darsteller Om Puri, der aus Satyajit
Rays Filmen bekannt ist. Es liegt an der
Naivitit des Drehbuchs, das alle einschli-
gigen Klischees dhnlicher Sozial- und
Psychodramen mit dem Anspruch fast
schon neorealistischer Umweltbeschrei-
Der ab-

schliessende Monsun iiberdramatisiert

bung zu verbinden sucht.

die Ereignisse, aber das erscheint nur halb
so schlimm angesichts der Verwisserung,
mit der das Drehbuch gute Absichten in
die Niederungen nachbuchstabierbarer
Kinomuster herabzieht. Schlimmen An-
teil am Misslingen des so ambitioniert be-
ginnenden Films hat auch der fiir dieses
Milieu ganz und gar unzustdndige Ennio
Morricone, der die Story mit einer siiss-
lichen Musiksosse iibergiesst, in der nicht
einmal die sparsamen Anleihen an indische
Volksmusik und an eigene frithere Kom-

positionen sinnvoll eingesetzt sind. W
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Fuur

Thomas Allenbach

B ern, 13. Januar 1981: Kurt Furgler
spricht am traditionellen Neujahrs-
empfang im Bundeshaus zu den Diplo-
maten aus aller Welt. Im Hintergrund
wartet der Alt-68er Max, Nachrichten-
sprecher bei Radio Schweiz Internatio-
nal, auf den Pressetext von Furglers An-
sprache. Vor dem Bundeshaus demon-
striert die Berner Bewegung.

Bern, 14, Juni 1991: Die Bundesstadt
feiert ihren 800. Geburtstag, die Eid-
genossenschaft ihr 700-Jahre-Jubildum.
Nationalratsprésident Ulrich Bremi em-
pfangt am Tag der internationalen Bezie-
hungen hohe ausldndische Géste. Der
Alt-68er Max, Radioreporter beim Lo-
kalradio «Régeboge», ldsst sein Mikro-
phon hingen. Genscher interviewen mag
er nicht. Vor dem Bundeshaus demon-
strieren die Frauen.

Eine fiktive Nacht im Leben von
Max haben Clemens Klopfenstein und
Remo Legnazzi 1981 in «E nachtlang
Fiitirland» (ZOOM 19/81) quasi doku-
mentarisch festgehalten. 1991 steht Max
wieder vor der beobachtenden Kamera
der beiden. Traumte der notorische Griib-
ler und Norgler vor zehn Jahren noch vom
politischen Aufbruch, so sinniert er heute
tiber den Sinn des Lebens im allgemeinen
und die Liebe zu jungen Frauen im beson-
deren. Im Wesentlichen aber wird er im-
mer noch von denselben Frustrationen
umbhergetrieben. Max bleibt Max, und
Legnazzi/Klopfenstein setzen fiir ihre
Dokufiktion «Fiiiirland 2» auf dieselben
Cinéma-direct-Mittel wie zehn Jahre zu-
vor. Dreimal lehnte die Eidgendssische
Filmkommission eine Unterstiitzung von

«Fiiiirland 2» ab. Clemens Klopfenstein
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Max Riidlinger,
Polo Hofer

und Remo Legnazzi hielten aber trotzdem
an ihrem Projekt fest, vereinfachten das
Drehbuch, reduzierten den Stab und reali-
sierten «Fiilirland 2» im Zweierteam und
mit bescheidenstem Budget (310’000
Franken) auf Video Hi-8. Die schwie-
rigen Produktionsbedingungen mégen zu
einem Teil das ungliickliche Resultat er-
klédren. Dirigiert von der arbeitssiichtigen
Moderatorin des Gute-Laune-Senders,
wird Selbstdarsteller Max Riidlinger auf
die Suche nach dem unauffindbaren Ge-
winner eines Wettbewerbs seines Radios
geschickt. Dabei begegnet er Berner Sze-
ne-Figuren und seinem alten Kumpel
Polo Hofer,
Erleuchtung und Sex, Rausch und Krea-

mit dem er sich iiber

tivitdt unterhélt. Und er trifft die Schiile-
rin Rebekka (Rebekka Rozalski), mit der
er sich auf ein Techtelmechtel einlidsst,
was wiederum die Rache seiner brasilia-
nischen Freundin (Cirene Cardoso) pro-

voziert, die den Treulosen mit schwarzer

land 2

Magie bestraft.

Die Idee einer Bestandesaufnahme
zehn Jahre nach «E nachtlang Fiitirland»
ist reizvoll. Verdnderungen sind denn
auch deutlich erkennbar, so etwa im Riick-
zug aller Figuren auf private Liebes-
probleme, und dies in einer Stadt, die nicht
mehr von der AJZ-Bewegung aufgeriittelt
wird, sondern ihren Mief in lihmender
Festhiittenatmosphére konserviert. Doch
iiber eine holprige, langfidige und inhalt-
lich oberflidchliche Befindlichkeitsstudie
kommt «Fiitirland 2» nicht hinaus. Das
liegt an den Darstellern und Darstellerin-
nen, die in den teilweise improvisierten
Szenen meist hilflos wirken, das liegt an
den Zufilligkeiten einer unausgegorenen
Story und einer Instant-Dramaturgie, wel-
che die Erzdhlung nur mit brachialer Ge-
walt in den dokumentarischen Rahmen
einbetten kann. So lduft der Zeitgeist-
Seismograph Max immer wieder ins Lee-
re. Und mit ihm der Film. W



Single White

Female

Andreas Berger

Hollywood reagiert schnell und
prompt auf politische Umwélzung-

en und Anderungen von dem, was in
Klatsch- und Tratschgazetten als «Zeit-
geist» bezeichnet wird: Nach dem Fall der
Berliner Mauer und dem Kollaps der Sow-
jetunion ist die Produktion von Kriegs-,
Agenten- und Spionagefilmen rapide re-
duziert worden. Dafiir lduft jetzt auch
hierzulande praktisch jede Woche ein
neuer amerikanischer Kriminal- oder Ac-
tionthriller an, in dem Psychopathen, Dro-
genkriminelle, korrupte Polizisten, irre
Killerfrauen und andere Feinde aus dem
Landesinneren gute, brave Durchschnitts-
biirger aus dem Alltagstrott reissen und
kinoabendfiillend quilen und terrorisie-
ren.

Die meisten dieser Privat-und Sozial-
kriegsfilme, in denen bevorzugt schicke
Mietwohnungen und schmucke Einfami-
lienhduser des unteren und des gehobenen
Mittelstandes in blutige Schlachtfelder
verwandelt werden, sind mehr oder weni-
ger nach dem gleichen Grundmuster ge-
strickt. Eine unbescholtene Einzelperson
(in «Bad Influence», «Blue Steel»), ein
nettes Liebespaar (in «Cape Fear», «Des-
perate Hours», «The Hand That Rocks the
Cradle») wird mit einem finsteren Bose-
wicht konfrontiert und muss dabei ver-
schiedenste «Lebenspriifungen» beste-
hen; am Schluss dieser Filme liegen die
Helden meist abgekédmpft und bekleckert
mit dem Blut des erschlagenen Feindes
am Boden und diirfen auf ruhigere Zeiten
hoffen.

USA 1992

Fast zeitgleich laufen jetzt zwei Filme
an, die beide mit dhnlich drastischen
Schlusseinstellungen wie «Cape Fear»
und «The Hand That Rocks the Cradle»
enden. In «Unlawful Entry» (Regie: Jona-
than Kaplan) sitzen Kurt Russell und
Madeleine Stowe am Filmende in zer-
schlissenen Kleidern auf der Schwelle ih-
res Hauses, nachdem sie erfolgreich Liebe
und Eigenheim gegen einen korrupten
Polizisten verteidigen konnten. In Barbet
Schroeders «Single White Female» ist es
Henry Fondas Enkelin Bridget Fonda, die
am Ende ausser Atem in einem Keller
neben einer toten Morderin liegt; dabei
geht der Film von Barbet Schroeder inso-
fern ein bisschen weiter als die meisten
anderen erwidhnten Werke, als hier von
einem attackierten Liebespaar nur die
Frau die Filmhandlung iiberleben darf.
Anders als Jonathan Kaplan, der seine
stdrkste und gelungenste Spannungsszene
gleich nach dem Filmvorspann bringt,
beginnt Barbet Schroeder seine Kriminal-
geschichte als leichtgewichtige Bezie-
hungs- Tragikomddie.

Allison Jones (Bridget Fonda) arbei-
tet als Software-Expertin bei einer Mode-
firma, lebt in einem grossen und barock
wirkenden New Yorker Miethaus und
freut sich auf ihre Heirat mit dem Ge-
schiftsmann Sam Rawson. Als sie aber
zufilligerweise merkt, dass ihr Freund ihr
eine Liebesnacht mit seiner Ex-Frau ver-
heimlicht, wirft sie den untreuen Partner
hinaus. Um nicht in ldhmende Depression

zu verfallen, sucht sie sich via Zeitungs-

Regie: Barbet Schroeder

inserat eine Wohnpartnerin. In Hedra
Carlson (Jennifer Jason Leigh), einer gut-
miitig und leicht naiv wirkenden jungen
Frau vom Land, findet sie eine verstind-
nisvolle und tatkriftig hilfsbereite Freun-
din. Problematisch wird diese Beziehung
erst, als sich Allison mit Sam versohnt.

Unabhingig davon, ob man weiss,
dass Barbet Schroeder in den sechziger
Jahren als Produzent Mitarbeiter bei allen
Filmen von Eric Rohmers Zyklus «Six
contes moraux» war, ist in der ersten hal-
ben Stunde von «Single White Female»
die Illusion einer alltéglichen und unver-
fanglichen Liebeskomdodie perfekt. Zu
Hitchcocks Zeiten hat man das einen «ro-
ten Hering» genannt: Der Krimiregisseur
wiegt seine Zuschauer nur deshalb in Si-
cherheit, damit nachher die Schockeffekte
umso drastischer wirken.

Der zweite Teil des Films hilt leider
nicht, was der erste verspricht. Bei etwel-
chen unnotig ausgewalzten Sex- und Ge-
waltszenen verdichtet sich der Verdacht,
dass sich Barbet Schroeder mit seinem
jiingsten Film an die Erfolgswelle des un-
sympathischen Reissers «Basic Instinct»
anhédngen will. Am schlimmsten ist dabei
das viertelstiindige Wer-hackt-wen-mit-
Alles,

was vorher die Qualitit eines gekonnten

welchen-Waffen-nieder-Finale:

Psychothrillers ausgemacht hat — glaub-
wiirdige Situationen, gekonnt frostig-kalte
Bilder und diskrete Andeutungen - wird
hier vergessen und durch vulgére, platte
und bluttriefende Actionszenen wie in x-

beliebigen Dutzendfilmen ersetzt. W
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