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LI RrRoBERT BRESSON

Am Anfang war

die Frage

ZUR DiSKUSSION UM DAS CHRISTLICHE IM WERK ROBERT BRESSONS.

Reinhold Zwick

ind Sie es nicht miide, daf die Kritik immer die
((s Christlichkeit ihrer Filme wiederkdut?» Dal} er auch
diese Frage aus dem Interview mit ihm herausgestrichen hat,
dariiber beklagt sich Karsten Witte in seinem Brief an Robert
Bresson (in dem 1978 in der «Reihe Film» des Hanser-Verlags,
Miinchen, erschienenen Band Robert Bresson, Seite 87) . Doch
geschah dies, wie Witte unterstellt, wirklich deshalb, weil
Bresson diese Frage «weniger wichtig» erschien? Konnte es
nichtauch ihr Ton gewesen sein, der den Regisseurim Nachhin-
ein zweifeln liel3, ob er ausgerechnet gegeniiber einem sichtlich
voreingenommenen Gesprichspartner die richtigen Worte ge-
funden hatte, wo er in Glaubensfragen ohnehin stets grofe
Zuriickhaltung wahrte? Wie auch immer: Wittes suggestive
Frage ist jedenfalls symptomatisch fiir die Schwierigkeiten
einer an Adorno geschulten Kritikergeneration und eines sich
«aufgeklért» verstehenden Publikums mit einem Regisseur,
dessen Filme von Anbeginn an als die eines Christen, eines
Katholiken ndherhin, gelesen wurden, der auf Filmfestspielen
zahlreiche kirchliche Preise erhielt, auf den 1969 die Wahl fiel,
als die katholische Film- und Fernsehliga erstmals statt einer
Jahresbestenliste das Gesamtwerk eines Filmschaffenden «der
Offentlichkeit zur Beachtung empfohlen» hat, und den man
schlieBlich — je nach Akzentuierung im Feld von «Vernunft-
Siinde-Gnade» — als «Jansenisten» (das zumeist), «Thomisten»
(Martin Ripkens) oder auch «Augustinianer» (Guy Bedouelle)
sogar verschiedenen theologischen Denkstromungen zuordnen

wollte.
Arcernis RELIGION
Diese Rezeption mag im einzelnen oft recht eindimensional

verlaufen sein. LdBt sie sich aber in toto denunzieren als
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Geschichte einer Vereinnahmung? Es ist bezeichnend fiir den
Status des Religiosen, daB es heute vielen formlich ein Argernis
zu sein scheint, wenn ein Kiinstler vom Rang Bressons mit dem
christlichen Glauben in Verbindung gebracht wird. Wie stehtes
dann aber umgekehrt mit den Versuchen, dieses Argernis, statt
es auszuhalten, zu tilgen, indem man Bresson in das Paradigma
einer nachchristlichen Kultur <heimzuholen» sucht, etwa durch
die «Entdeckung» seiner als eines Brechtianers und materiali-
stischen Soziologen, dessen Filme endlich gegen all die Mif3-
verstdndnisse der christlichen Deutungssansitze verteidigt
werden miifiten? (Nachzulesen etwain Stefan Schidlers «Kom-
mentierter Filmographie» im besagten Hanser-Band: «Le jour-
nal d’un curé de campagne» beispielsweise, mit dem immerhin
ein André Bazin Bresson eine «Phédnomenologie des Heils und
der Gnade» schreiben sah, dieser Film kann fiir Schidler nur
mehr deshalb «Wahrheit fiir sich beanspruchen», weil er «ma-
terialistisch auf dem Leiden insistiert», wihrend er bei einer
«Behauptung der Transzendenz», die man «in die Bilder hin-
einzulegen versuchte», schlichtweg «verloren wire».)

Eine solche Okkupation nétigt zwar die Interpretation der
Filme zu etlichen Kapriolen, mit wachsender Unkenntnis des
christlichen Denkens gehen diese dann allerdings zusehends
leichter von der Hand. Will man Bresson sdkularisieren, mufl
man aber vor allem auch grofziigig hinwegsehen iiber sein
klares Bekenntnis zur christlichen Grundierung seiner Arbeit.
Someinte eretwa 1966 in einem (friiher) vielzitierten Interview
mit Pierre Ajame auf dessen Frage, inwiefern die Wahl seiner
Sujets von dem Umstand abhinge, daf} er «ein katholischer
Cineast» sei: «Ich bin katholisch. Ich stelle mir diese Frage
nicht. Der Glaube ist in mir, er ist ich. Folglich gibt es zwischen

ihm und den Sujets die gleichen Bindungen wie zwischen mir



Yscnon

Filme am Fernsehen

Samstag, 5. September

The Roaring Twenties

(Die wilden Zwanziger)

Regie: Raoul Walsh (USA 1939), mit
Humphrey Bogart, James Cagney,
Priscilla Lane. - Raoul Walshs Panop-
tikum korrupter, krimineller und ver-
kommener Typen, die sich in einer von
wirtschaftlichen Unruhen und sozialer
Ungerechtigkeit geprigten Gesellschaft
zurechtfinden miissen, gehort zu den
besten Beispielen des amerikanischen
Gangsterfilms. - 00.05, ORF 1.

Sonntag, 6. September

I Love You, Alice B. Toklas

(Lass mich kussen deinen
Schmetterling)

Regie: Hy Averback (USA 1968), mit
Peter Sellers, Jo Van Fleet, Joyce Van
Patten. - Zeitgeistparodie aus der
Flower-Power-Ara der sechziger Jahre,
die in geradezu kongenialer Weise das
Establishment wie auch die Manie-
rismen der «Blumenkinder» aufs Korn
nimmt. Ein Biedermann gerit durch die
Bekanntschaft mit einem Hippie-Mad-
chen und dessen Backkunst (Speziali-
tat: Marihuana-Konfekt) auf Abwege
und mutiert zum Instant-Hippie. - 22.50,
ORF 2.

Zorba, the Greek (Alexis Sorbas)
Regie: Michael Cacoyannis (Griechen-
land 1964), mit Anthony Quinn, Alan
Bates, Irene Papas. - Ein junger engli-
scher Schriftsteller und ein griechischer
Bergarbeiter begegnen sich. Gegen-
iiberstellung zweier Lebensprinzipien,
von denendas vitale das rationalistische
in seinen Bann zwingt. Mit ausgezeich-
neten Darstellern und in kraftvollem
Stilinszenierte Verfilmung eines Kazan-
tzakis-Romans.- 23.50, ZDF.

Montag, 7. September

The Men (Die Manner)

Regie: Fred Zinnemann (USA 1950),
mit Marlon Brando, Teresa Wright,
Everett Sloane. - Heimkehrende Solda-
ten aus dem Zweiten Weltkrieg, nun
Patienten in einer Abteilung fiir Quer-
schnittgeldhmte, stehen vor ihrer Riick-
kehr ins Alltagsleben. Erste Hauptrolle
des spiteren Stars Marlon Brando in
dieser semidokumentarischen Annihe-
rung an die Probleme der Kriegsver-
sehrten. - 00.25, ZDF.

Dienstag, 8. September

Once Upon a Time in America

(Es war einmal in Amerika)

Regie: Sergio Leone (USA 1984), mit
Robert De Niro, James Woods, Eliza-
beth McGovern. - Chronik einer ameri-
kanischen Gangsterkarriere in drei in-
einander verflochtenen Zeitebenen
(1922, 1933, 1968). Zwar folgt Leone
den Mustern des Gangster-Genres,
bricht jedoch den Ablauf der Geschich-
te mit seiner Riickblenden-Technik.
Barocke Bildoper in epischer Breite,
erzahlt mit einem Hang zur Mythologi-
sierung des Gangstertums. - 21.15,
ORF 1. - ZOOM 20/84

The Women (Die Frauen)

Regie: George Cukor (USA 1939), mit
Norma Shearer, Joan Crawford, Rosa-
lind Russell. - «135 Frauen, kein Mann
und nur ein Thema» - soweit der Ver-
leihtitel des diesen Sommer wieder-
entdeckten Hollywood-Klassikers. Die
bissige, humorvolle Beschreibung der
mondédnen US-Vorkriegsgesellschaft
dient als Vehikel fiir eine Fiille von
eleganten, ironisch verzierten Varian-
ten. - 23.10, B3. - ZOOM 8/92

Mittwoch, 9. September

Abwarts

Regie: Carl Schenkel (Deutschland
1984), mit Gotz George, Wolfgang Kie-
ling, Hannes Jaenicke. - Vier Menschen,
nachts in einem Lift eingeschlossen.
Alle Versuche, Hilfe herbeizuho-len,
scheitern. In dieser «Huis-clos»-Situa-
tion brechen Konflikte auf, die
schliesslich blutig enden. Der gebiirtige
Schweizer Carl Schenkel hat mit viel
technischem Koénnen und hand-werkli-
cher Routine eine iiberzeugende Mi-
schung aus Actionkino und Psycho-
thriller geschaffen. - 21.00, ARD.

— ZOOM 17/84

Freitag, 11. September

Menschen am Sonntag

Regie: Robert Siodmak, Billy Wilder,
Edgar G. Ulmer (Deutschland 1930),
mit Laiendarstellerinnen und -darstel-
lern. - Chronik eines Sonntags im Ber-
linder Weimarer Republik. Beschrieben
wird die Alltdglichkeit eines Wo-
chenendes von fiinf jungen Leuten mit
Liebelei, Eifersucht und Langeweile.
Eine halbdokumentarische Collage,

deren Spielszenen in dokumentarische
Grosstadtimpressionen eingebettet sind.
Zusammen mit Walter Ruttmanns
«Berlin, Symphonie einer Grossstadt»
(1927) das herausragende Werk der
deutschen Stummfilmavantgarde. - ca.
24.00, ORF 2.

Samstag, 12. September

Poulet au vinaigre (Hiuhnchen in Essig)
Regie: Claude Chabrol (Frankreich
1984), mit Jean Poiret, Stéphane Aud-
ran, Michel Bouquet. - Ein Polizei-
inspektor 16st in einer franzosischen
Provinzstadt mit teilweise recht unkon-
ventionellen, sadistischen Mitteln zwei
Mordfille und entlarvt dabei die Kor-
ruption biirgerlicher Eheménner. -
23.55, ARD. - ZOOM 23/85

Dienstag, 15. September

Cronaca di un amore

(Chronik einer Liebe)

Regie: Michelangelo Antonioni (Itali-
en 1950), mit Massimo Girotti, Lucia
Bose, Gino Rossi. - Ein Mailidnder In-
dustrieller ldsst seine bildschone Frau
iiberwachen. Sie und ihren Jugend-
freund Guido verbindet ein schreckli-
ches Geheimnis. Der erste Spielfim
Antonionis zeigt schon deutlich die
spezifischen Eigenarten des Kiinstlers:
Auflosung der Erzdhlstruktur, Ein-
kreisen der Personen mit der Kamera.
Auch die vertrauten thematischen Mo-
tive klingen bereits an: kritische Analy-
se der Gesellschaft, Kontaktlosigkeit
der Menschen, Versagen und Schwi-
che des Mannes. -23.10, B 3.

Mittwoch, 16. September

The Treasure of the Sierra Madre
(Der Schatz der Sierra Madre)

Regie: John Huston (USA 1948), mit
Humphrey Bogart, Walter Huston, Tim
Holt. - Drei heruntergekommene
amerikanische Abenteurer tun sich in
Mexiko zusammen, um in der heissen
Sierra Madre gemeinsam nach Gold zu
schiirfen. Mit dem sich einstellenden
Erfolg wachsen Misstrauen, Neid und
Besitz-gier, so dass der zusammenge-
raffte Schatz schliesslich in alle Winde
zerstiebt. Ein spannender und hinter-
griindiger Abenteuerfilm, der seine
Wirkung der realistischen Schilderung
und den hervorragenden Darstellern
verdankt. - 22.25, 3 sat.
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Ysenon

Filme am Fernsehen

Donnerstag, 17. September

She’s Gotta Have It

Regie: Spike Lee (USA 1986), mit Tra-
cy Camilla Johns, Spike Lee, Redmond
Hicks. - Nola Darling, eine junge Frau
aus Brooklyn, hat drei Liebhaber und
kann sich fiir keinen von ihnen ent-
scheiden. Spike Lees Low-Budget-Erst-
ling ist ausschliesslich mit schwarzen
Darstellerinnen und Darstellern besetzt
und kommt frisch und unverbliimt da-
her. Locker hiipft er zwischen Repor-
tage und Melodrama hin und her, spielt
offen mit Kamera und Schnitt und ver-
mittelt so Sinnlichkeit, Liebe und Le-
bensfreude. - 23.20, B 3.

— ZOOM 6/87

A Bigger Splash

Regie; Jack Hazan (GB 1974), mit Da-
vid Hockney, Peter Schlesinger, Celia
Birtwell. - Auf dokumentarischer Basis
werden Situationen aus dem Leben des
(homosexuellen) Malers David Hock-
ney geschildert. Hazan verbindet des-
sen Zwiespalt zwischen der Aussen-

~“welt und sich selbst zu einer subtilen —

Studie. Ein eigenwilliges und faszi-
nierendes Kiinstlerportrait, das sich wie
ein Spielfilm ansieht. - 22.50, 3sat.

Montag, 21. September

Les dames du Bois de Boulogne
(Die Damen vom Bois de Boulogne)
Regie: Robert Bresson (Frankreich
1944/45), mit Paul Bernard, Maria
Casares, Elina Labourdette. - Fiir ihre
enttduschte Liebe will sich die adlige
Hélene richen und treibt ihren Ex-Lieb-
haber in eine Mésalliance mit der
Nachtklubténzerin Agnes. Der Versuch
der Demiitigung misslingt: Jean steht
zu seiner neuen Geliebten trotz ihrer
zweifelhaften Vergangenheit. Das Friih-
werk von Bresson - mit Dialogen von

Bilder aus «Les dames du Bois de
Boulogne» von Robert Bresson

Jean Cocteau - beschrinkt sich auf die
Psychologie der Personen, trigt aber
schon die unverkennbare Handschrift
dieses Meisters des feinfiihligen, stren-
gen und kargen Bildstils. - 22.25, DRS.

Dienstag, 22. September

Porte des Lilas

(Die Mausefalle)

Regie: René Clair (Frankreich/Italien
1957), mit Georges Brassens, Pierre
Brasseur, Henri Vidal. - In dieser Kri-
minalaffare fiihrt Clair im vertrauten
Milieu der Pariser Vororte sein heiter-
reflektiertes Spiel mit menschlichen
Typen vor. Der Altmeister des poeti-
schen Realismus zieht im hohen Alter
noch einmal alle Register seines Kon-
nens. Der Film ist glinzend gespielt,
anriihrend erzédhlt und voller - fast
unmodernem - Charme. -22.00, SWF 3.

La signora senza camelie

(Die Dame ohne Kamelien)

Regie: Michelangelo Antonioni (Itali-
en 1953), mit Lucia Bose, Alain Cuny,

“Andrea Cecchi. - Die attraktive Ver- —

k#duferin Clara wird fiir den Film ent-
deckt und als Darstellerin in seichten
Schnulzen zum Star. Stilistisch noch
mangelhaft und unvollkommen, enthilt
das Friihwerk aber bereits Elemente der
spéteren, reiferen Arbeiten. - 22.45, B
3. - ZOOM 13/81

American Graffiti

Regie: George Lucas (USA 1973), mit
Richard Dreyfuss, Ronny Howard, Paul
Le Mat. - Nichtliche Abenteuer von
vier Jugendlichen in einer amerika-
nischen Kleinstadt im Jahr 1962. Bitter-
siisse, nostalgische Reminiszenz an
vergangene Jugendtraume der spiteren
Vietnam-Generation. - 22.45, ORF 1.
— ZOOM 11/74

Mittwoch, 23. September

Zabriskie Point

Regie: Michelangelo Antonioni (USA
1969), mit Mark Frechette, Daria Hal-
prin, Rod Taylor, - Der in Amerika ent-
standene Film erzihlt in zum Teil alle-
gorisch-visionidren Bildern die leiden-
schaftliche Begegnung zweier junger
Menschen. Eindriickliches Werk tiber
den radikalen Befreiungswillen der
jungen Generation. - 23.05, ORF 1.

The Maltese Falcon

(Die Spur des Falken)

Regie: John Huston (USA 1941), mit
Humphrey Bogart, Mary Astor, Peter
Lorre. - Derkaltschnéduzige Privatdetek-
tiv Sam Spade jagt eine scheinbar kost-
bare Statue. Zynisch, pessimistisch und
voller schwirzestem Humor. Stilbil-
dender Film des «film noir».

-22.25, 3 sat. > ZOOM 16/76

Die Artisten in der Zirkuskuppel:
ratlos

Regie: Alexander Kluge (Deutschland
1968), mit Hannelore Hoger, Alfred
Edel. - Am Beispiel einer Artistentoch-
ter, die versucht, eine neue Zirkusform
auf die Beine zu stellen und dabei schei-
tert, beschreibt Kluge die politische
Situation der BRD in den spiten sechzi-
ger Jahren. - 21.15, Eins Plus.

— ZOOM 3/79

Donnerstag, 24. September

Das kalte Paradies

Regie: Bernard Safarik (Schweiz 1986),
mit Nohemi Dragonné, Julius Effenber-
ger, Berta Alig. - Die Liebe zweier
Asylbewerber vor dem Hintergrund der
offiziellen Schweizer Politik. Ein be-
scheidener Film fiir mehr Zivilcourage,
Menschlichkeit und Liebe. - 23.00, SWF
3. - ZOOM 6/86
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Yscnon

Filme am Fernsehen

Donnerstag, 24. September

Le streghe (Hexen von heute)

Regie: Luchino Visconti, Mauro Bo-
lognini, Pier Paolo Pasolini, Franco
Rossi, Vittorio De Sica (Italien 1966),
mit Silvana Mangano, Annie Girardot,
Alberto Sordi. - Episodenfilm, in wel-
chem die Produzentengattin Silvana
Mangano fiinf verschiedene Frauenty-
pen verkorpert. Neben belanglosen
Sketchs fallen Viscontis kritisches
Portrait einer Filmdiva im goldenen
Kifig und die eigenwillig-absurde Epi-
sode Pasolinis auf. - 23.25, ORF 1.

Samstag, 26. September

Blood Simple

(Eine moérderische Nacht)

Regie: Joel Coen (USA 1983), mit Dan
Hedaya, John Getz, Francis McDor-
mand. - Ein Detektiv fiihrt seinen
Mordauftrag an einem Liebespaar nicht
aus und totet statt dessen den Auftrag-
geber. Das Erstlingswerk der Briider
Coen ist eine brillante, in optischen Ef-
fekten schwelgende Stiliibung in Sa-
chen «film noir» und schwarzem Hu-
mor. - 22.45, ORF 1.

Sonntag, 27. September

The Blues Brothers

Regie: John Landis (USA 1980), mit
John Belushi, Dan Aykroyd, Carrie
Fisher. - Eine Musikkomodie um die
Gebriider Blues in schwarzem Anzug,
schwarzem Hut und dunkler Brille, de-
nen keine Anstrengung zu gross ist,
ihre alte Band wieder auf die Beine zu
stellen. Obwohl das Slapstick-Musical
viel zu lang geraten ist, vermag der
unterkiihlte Anarchohumor Aykroyds
und Belushis, kombiniert mit lebendi-
gen Blues- und Gospelklingen, die
Destruktionsorgie zusmmenzuhalten. -
20.10, DRS.

Bilder aus «Pickpocket»
von Robert Bresson

Montag, 28. September
RobbyKallePaul

Regie: Dani Levy (Deutschland/
Schweiz 1988), mit Dani Levy, Frank
Beilicke, Maria Schrader. - Grelle
Beziehungskomdodie um drei Médnner in
einer Berliner-WG, die ohne Frauen
leben wollen. Trotz Regieschwichen
und vielen Platitiiden eine charmante
und temporeiche Komdodie. - 22.15,
ZDF. — ZOOM 1/89

Pickpocket

Regie: Robert Bresson (Frankreich
1959), mit Martin Lassalle, Marika
Green, Pierre Leymarie. - Bresson hilt
das Treiben eines Taschendiebes in
subtilen Grossaufnahmen fest. Ihn fas-
ziniert die Virtuositdt und Geschmei-
digkeit der Gesten und die Einsamkeit
jener, die dieses Metier betreiben. Ein
Film mit allen Charakteristiken der
Bressonschen Bildsprache: Gross- und
Detailaufnahmen, elliptische Montage.
-22.20, DRS. - ZOOM 12/83

Dienstag, 29. September

Il grido (Der Schrei)

Regie: Michelangelo Antonioni (Itali-
en 1957), mit Steve Cochran, Alida
Valli, Dorian Gray. - Aldo wird von
seiner Lebensgefihrtin verlassen und
geht auf eine lange Wanderschaft durch
die Po-Ebene. In der optischen Inten-
sitdt der grauen Landschaft und der
Kompromisslosigkeit, mit welcher das
Thema der Einsamkeit inhaltlich und
formal umgesetzt wird, ist dieser Film
einer der schonsten und personlichsten
Antonionis. - 22.45, B 3.

— ZOOM 16/84

La notte (Die Nacht)
Regie: Michelangelo Antonioni (Itali-
en/Frankreich 1961), mit Jeanne Mo-

reau, Marcello Mastroianni, Monica
Vitti, Bernhard Wicki. - Zwei in seeli-
scher Leere erstarrte Menschen erken-
nen die Vergeblichkeit ihrer Ehe und
alles Irdischen. Antonioni zeigt in sei-
ner eigenwilligen Filmsprache mehr
Zustinde als Entwicklungen und
insistiert auf die scheinbar «leeren»
Momente des Geschehens, auf Mikro-
vorgidnge einer Nacht. Der Mensch
bleibt verloren in der Vereinzelung und
scheitert an der Unfihigkeit zur Kom-
munikation. -23.10, ORF 1.

Mittwoch, 30. September

L’eclisse (Liebe 1962)

Regie: Michelangelo Antonioni (Itali-
en/Frankreich 1962), mit Monica Vitti,
Alain Delon, Francisco Rabal. - Die
junge Vittoria verldsstihren Freund und
geht auf die Suche nach neuen Bindun-
gen. Die kurze Affire mit einem
Borsenmanager endet jedoch mit der
bitteren Erfahrung von Einsamkeit,
Entfremdung. Mit einem Minimum an
Worten und Aktionen, allein durch
virtuose optische Gestaltung und prizi-
se Inszenierung beschreibt Antonioni
die gefiihls- und menschenfeindlichen
Aspekte moderner Lebenszusammen-
hinge. - 23.10, ORF 1.

Donnerstag, 1. Oktober

Prizzi’s Honor (Die Ehre der Prizzis)
Regie: John Huston (USA 1985), mit
Jack Nicholson, Kathleen Turner, Ro-
bert Loggia. - John Hustons Antwort
auf die «Paten»-Filme ist ein préziser
und zynischer Film, der in seiner la-
konischen Ironie deutlich die Hand-
schrift des Altmeisters trdgt. Bis in die
Nebenrollen vorziiglich besetzt. - 22.15,
3 sat. > ZOOM 18/85

(Programminderungen vorbehalten)




sehenswert
** empfehlenswert

*

fiir Kinder ab etwa 6

K=

Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe

ZOOM gestattet.

Kurzbesprechungen
5. September 1992

52. Jahrgang

J = fiir Jugendliche ab etwa 12

fiir Erwachsene

E =

VYIIULU WIVIIIULUL £ IUL IVIVVIV UG

q

“101yoenaq ANYads1adyoo[[assNIYoS USUIdISN] JoUuTe

Sne uonnNsold Iop BWAY L Sep PIIM OUIOJ-1JOS WYdI[qIamagisuny pun AI015-0A07]

I0UdF0[IoA sne Funyosij uaydIdInbioun 19p uf “oyg JOp Ul YN[ JYI SI9ZINYISog

UQUDI[I3IBA SAIYT J[IH JIW [[OOU [O0P I9ge J9PUl) ‘[[OpIOgsnXN WUl Ul PIOwIsq[as

USSP YoBU JOpue[ SIISnwzze[ ud3NyoNsuddoIp sourd Ioyoo], aSuyel/] 21

“YOLINZ, ‘WL [9801dS [YIB[IOA CUIAL L(] ‘Suly/s1opuneg

“JeUIAU] UOISTA ‘166] VSN ‘UONYNPOI] "B ‘N I3SBL] JUdlg ‘TAR(] 119qOY JLLIYS WO,

‘soySnH Apuap\ ‘0)zsewals vUIN] :3Unz)2sag ‘uojury)) 'S 231090 YIS UTABL) SAWE[

‘UBWISSOID) JIBJA :IUYOS ANSAOUSY NIBA :BIowey Zury] uewyey :yong pun 139y
(enig aino

[
z81/26 anig :g 99pIydiQ ap|iM) @nig Jo sepeys oM i PIY210 PIIM
Der Wilde

° ¥
b1 BMID QY - "dJyorW QydI[puadn( InJ SOYIAN wnz
el ‘opua3o Inz uyr J1p ‘9[joIdpRIRd JUID - [YNISIANI,] WP JNE IPJIA I3p S[e opuelg
UO[IBIA] MJAl "9INQT JoSun( UQ)[BYIOAIZIOL] SEP JNB J[oMUI() pUN J[OMSIIQIY UOA
SUNISISTUBYIIA JOP SunyImsny QP Joqn SW[L] USPUISIYOOYIS JIOZISUISS ‘U)SIO
Iop IouTg MOP[IYosad neuddnar[iur pun YoISULIPUId ‘Jrey JFTUQUOIsaqun - JPBISUIALS]
QUOI[PALIJ SUIS APUAUYIOA W 1IdI[esSueIp JoueLowY Iagunl Jueperrojopy aurg

oLz ‘witg
SNqUINJ0)) :YIAMIDA "UIA 6/ “BIqUIN[OD) INJ JoWIery] A9[ue)§ :uonnpoid e 'n Ajysno
QuuoA X ‘uaddif] ') Aer ‘UrAIeIA 99T ‘YIS QoY ‘Aydinjy AIejA ‘Opuelg UOIRIA
:3unz)asog (SUSAIS I MISNA SR[D [V NUYDS ‘IYOJA [eH :BISWEY ‘«prey
SISI[OAD) Y » UBWIOY SASUOO0Y YUBI] JOBU ‘UOJXEBJ UYO( yong opauag O[serT :139Yy

[

T6T/26 (epPIIM 12Q) 2uQ PI'M 9yl
d

T6/6 < "SONIXOIN-NON
1JRUOSPURT QUQUDS-LIBZIq ‘91I91JeIZ0]0J JU[[9ZX AP IsI Junjpuey Jop zieidneyog
*JOIYOIZIA USUIZSI[BMIL) PUN -UOTIIY 9GOIT Jne puayeSIiIom Iap JIQWWIZT MU0
uapuduueds USUIL Yong USPUIFNIZIAQN SO[ISAIIYIIU WP She Funzjasog ujouydrazagsne
IoUId JIw Jey uospreuo 1930y ISI[RIZAASISM[LIY], "puUIsS d)JBIY UIpuqIan aIp
VID pun 1. Sop 2311QuaSuy Iop UI ‘S[NS UISSOIT QIBJJES[OPUBYUJJEAN QUID UT USJO],
UQJUUEBYQUN UAUID 1N UFUN[IIULIF JOUIS PUAIYBM [OIS IOLISIOA JJLIQYSZUIAOIJ UT
YOUNZ “OJ[BRY YA

CUIAL 6 “YO9ID) UBSIOI 1N UIPNY HOOS WIAYNILS WeRI[IA ‘T661 VS {UonyNpoid
SBNYS[BA JOWWH JA ‘UOSYOR[ ] [QNWES ‘OIN0Y AOIJA ‘OIUOIUBISEIA YloqezI[g
KIR]A ‘Q0je@ WQIA\ :3unzjosog ‘uIeoH,Q Mouled :ISNJy ‘Uewnedqg SBJOYJIN
YIS Il SAZUSJA 1019d :BIOWEY ‘QUAJ [QIUB( :Yyong ‘uospreuo( IoS0y 2139y

06T/26 spues a3yM

[

76/6— 1 BMID QY - “J[YeIssne B3 Ynoig 1oSnigmuodagie
7)01) JOp ‘TWILDZuB[3YooH Ieiyeyiad uryg "uaSunyerzeg oIyl pun udUOSIo JIp Jne yoIs
1IOLIIUSZUOY SUNISTUAZSUT SITIA( [QUOIA ‘IST UNUST Y SIIOSIOIYT 1P ‘NEL] USSP UL YIS
1QQIIOA IPB A "USWIWONNZULIAY B[[OPIBD) UB WN ‘SOPBA YIS JUAIPAQ [0dIU] JUSIPIIA
I9IOYOSEMP[AD) Pun [opueyuaS0I(] JIUW PIEPURISSUIGI] USAISNYX USUIS JOP ‘B[[OpPIBD)
‘USJOPIOWLIF JOP UYOS JOP MQIPISAI JOTH “ZIOMUOS 9Ip Ul IPBA UWRIQIIZI[O]
UQUOSISQZURI} UIp 1Iynjy sieedoyouroneg uejfe soure Sunprowlyg oyeiniq oI(]
“JUOD ‘IPeS UIMOA UL LOT “B ‘0 sad[y

-ouQUY DHD ‘WIYIIH ‘T661 Ydronuel] :uonynpoid:e'n feisnorg arydog ‘jroydiqoq
uouro A ‘ABJAl BP[IYIRIA ‘ouonn(] senboe[ ‘[onig youned :3unzjosog {YosiimoyeIsoyds
[T IS 90AND) 9puowAey :NIUYDS ONNT PIRUIS :BIOWEY (UINGO)) MAIPUY
UOA «)IBIYIOIMS» UBWIOY WP YOBU ‘I[[IAQ(] SPUITESOY :yong ‘I[[IAd( [QUIIA 2159y

68T/26 sonpuojuos saujed soyno}

o 76/6¢— 11 BMIQ QY - .:&_Em:dwm
WESYIIMUNIAIQ YIRW[QOIdIQURIPU] Q[[oNE ‘YONSIoA JIOOMSUIYIS UID [OOUU(]
PIIFUO WAYDI[IJRYIS[[ASIT pun W[[ANPIAIPUT ‘QJUYOTYISISIWIII] UOA UOTIBUIQUIOY]
UQ[[SIZISWIOY JOP UB USZUIIL) QUIIS JopUl] WL J9(] "Uaqa3 nz 1ouerpuy Jop uoSunpurg
udyosisAydelow Ip Ul YOI[qUIF YOoNne ‘JYONSIIA PUN UJBAIISY USSIINAY UT dW[qOIJ
uayosnijod pun ud[eIZOS Iop SUNIOP[IYOS JOUID JIUI YOIS JOPUIGIOA SUN[PUBYUOTIOY
QUOI[qnaIuad a1  ‘1z19sofue SB[R[SO-XNOIS IP JBAIOSIY WI [[BJPIOJN USUID
Jne pim ‘Sunnuurelsqy IOUYISIUBIPUT [9MSIA WAUIS NZ ISq[as YUy -1g Iogun( urg

JUaD) ‘Wi X0 AIMua) YIO7 YIAMIRA SUIA |1 ‘OSNOYIdBAN/IIqLL],
7661 VSN :U0NyNpold "B "0 g UYL, P, JOIYD ‘ASSNO, BIIOYS ‘PIEA PAL] “QUID
weyeln ‘predoyS wes ‘IOWIY [eA :SuUNzjosdg ‘IOUIOH SOWE[ YISOA ‘PIOJjer)
ue] NIUYDS ‘Sunyed(q 1050y :erowey] 00snj uyor :yong ‘paidy [SRYOIA OISOy

88T/Z6 (an1qqreH) tww.teu::-_m
1 H H
Mmmm s uffen, Shirlge a18edord j1oystomsuaqoa]

syosnyead pun yueyyO AydrIneu Aneyeld pun SizipmyoseS nzje d1p ‘QIipoUIO
Suantuyosasnz uolred A[jo jne zuen ‘roupedwner], wWnz ‘9[[0M UINEBY SUUL)J
SIp U YOIIUASIS AIS JOP ‘UQISI[BUINO[ USUID 9IS JUUIMIT WAPN7Z JYaIsag [opuImyos
UQp 3IS S[B ‘PIIM I3SSQIS YOOU JOp ‘F[OJIOUISANY USUID PUBISISAUSYISUSA UIPUNSIT
pun IOMPUNJA] USUYISBMITUN WAIYT JTWI JBY PUN FUNPUISOIPLY-QJ[TYSUSqQa QUID UI
uI3010yoAsg S[e YOIPUAYIsIaA dzuesewodpue ] aure JgIag ‘03eory)) ur ayonsqof Jny

"310qUOITY 'SOIg IQUIBAA UIO[IDA UIA (6 ‘T Slouired
J1JI0Bd POOMUONO], INJ ISUIdG Pal] ‘JJouey) QoY ‘7661 VSN :uomnpoid ‘e
N [[UU0)), () IPIA( ‘UISPRIA [SBYIIA ‘Quun( ULJLID) ‘POOAN Sowe[ ‘Uolred A[[oq
:8unzjasag ‘uoired A[jo(] :SSUOS[RUISLIQ) {[OPIL] PeIg NISNJA] SYOTUOL], [SRYDIA] :NIUYDS
{BAOS 1919 ‘BISWRY :YOIUSIY BIOLIRJ ‘Unjojog Srel) :yong ‘Uew[[oy] joureq o130y

18T/26 (9311US ‘Uayo S,8eS) MieL WSiens

f

b1 BMI9 QY - "SNDI[IUN[OMIdU[) IoYdIN7Z UYISIYIULIAGR] SoUId SUunIdpIyds
quosureydsowe 1p ST AI0)S UIRQNEBYOSYIIND JOMUDS IO UB 91S3q SB(] "USIYoIny
U9 SQUASIO UIdS WIN Pleq SSNW pun uaIngr{ uasoIqnp pun ‘}qaIfIoA YoIs 19 A1p Ul
‘nex] uaSnydI[RIMZ IDUIR 12uSa59q ‘YoLNZ YorU ‘Jey UISSOYdsIa (YII[qague) yoIs 1op
‘sropnig uara3un( sourds SunaSaIsse[yoeN INZ JWWOY ISZI3MYIS IOpUSqa] So[Rduy
SO ul urg :pudyoed s[e Jynuwaq Ioya PIIM wWijerdsSue 191SI0 SI0ISIOA JOISLIYD)
younyz ‘ue preurdq YIO[IdA SUIA 0] ‘BUNT jUONNNPOIJ

B 'n uuewz)o] eleqreq ‘[930A INWOH ‘UOI[BIA SIS ‘IOYOIS JouIoA :Sunzissog
‘{uayosjuRIg URSLIYD) ‘[BYIUSGAIS UOA I9)9 NISNJA IQUR[ SI090) :NIUYDS SUUBWISNER[Y]
Iourey BIOWERY WYoNS J[ALIqRD ‘IAISIOA YD :yong IAISIOA JOISLYD) :QI3Y

98T/¢6 aqary 19p :o#ﬂ.._om

Samson & Sally
L]

¥

'}10pIOJSneIay UOISSNYSI

INZ I9pUry] 1sq[as pun 12Ja1q QW[qOIJ-IS0[03 () 281Ny Ul JunIynjurg swes)jeyIaun
QUID Sep ‘USYDIBA-WIISOLIUSYDIYZ sopuauueds pun SI[[OAIOWN "USJ[AY NZ dPISH
UQJYOIPAQ UAYISUIJA] USP UOA JOUIDS ‘UNIQ NZ UYT wn ‘Jydewt Jo1J AQOJA UaIgpuagdo|
Wop [OBU OUONS P JNe YJIS IOP ‘S[EAN USSSIOM UQUIOMY SQUId dYDIYISID) (]
YoUNZ ‘9AneIodoodW L] YIOHIA SUIA €9 ‘WL

IOUOSIPION pun JnINSUIW|l{ YOSIUB( Sep Inj wiiouda], ysueq ‘¢861 Srewourq
UOIPNPOI{ ‘UASIAPIJ «<AZZNJ» WIAY[IA SU( NISOJA ‘PUB[[E(] QYMIg :OpUnNISIAUIL]
‘ddnnseq [ :rouyorezidney Yooy qOMe[ :BIOWEY ‘IS[[eH 1SUSg UOA JYIIYISID)
Jourd yoeu ‘dnnspip 17 ‘uoss3oluno) euo ‘dnysey ‘r :yong ‘dnmsep yruuef 9139y

G8T/C6 (Ailes 7 uosweg) Ajjes S0 uosweg

ZOOM 9/92



$scnon

Filme auf Video

The Reflecting Skin

Regie: Philipp Ridley (GB 1990), mit
Viggo Mortensen, Lindsay Duncan,
Jeremy Cooper. - Im Kanada der
fiinfziger Jahre angesiedelt, erzihlt der
Film die Jugendzeit eines neunjdhrigen
Knaben aus dessen Sicht. Die iiberdrehte
Phantasie des Jungen macht aus der
einsamen Nachbarin einen bedrohlichen
Vampir, der es auf den dlteren Bruder
des Kindes abgesehen hat. Mit aus-
erlesenen Bildern macht der Film kind-
liche Angstzustdnde und Horrorvisionen
fiir den Zuschauer nachvollziehbar. Der
Autor beweist mit seinem Erstling Ta-
lent, das sich bei weitem nicht in seiner
eklektischen Arbeitsweise erschopft. -
Englische Originalversion bei Hitz
VideoHorPlakate, Ziirich.

Traum Frau - Stationen einer
Geschlechtsumwandlung

Regie: Paul Riniker (CH 1991). - Coco
kann sich nicht mit seinem Geschlecht
abfinden: Er/Sie hat das Gefiihl, mit
einer weiblichen Seele in einem ménn-
lichen Korper geboren worden zu sein.
Nach einer Hormonbehandlung unter-
zieht er sich einer schmerzhaften Ope-
ration und wird anatomisch als Frau aus
dem Berner Insel-Spital entlassen. Paul
Riniker begleitete Coco vor und nach
der Geschlechtsumwandlung und
zeichnet so ein facettenreiches, intimes
Bild. Geschickt nimmt er ihren Hang
zur Selbstdarstellung auf, ohne sie da-
beibloss- zustellen. - Film Institut, Bern.

New Jack City

Regie: Mario Van Peebles (USA 1990),
mit Wesley Snipes, Ice-T, Chris Rock.
- Crack sei kein weisses, kein schwar-
zes, sondern ein todliches Problem, wird
in «New Jack City» gesagt. Trotzdem
sind auch in diesem Film die Drogen-
hindler und Junkies fast auschliesslich
dunkelhdutig. Crack-«Aufkldrung» wird
einmal mehr mit billigen und blut-
riinstigen Klischees auf dem Niveau
von Jerry Cotton betrieben. - Warner
Home, Kilchberg.

Hiroshima, mon amour

Regie: Alain Resnais (Frankreich 1959),
mit Emmanuelle Riva, Eiji Okada, Stella
Dassas. - Die kurze Liebesbegegnung
zwischen einer Franzosin und einem
Japaner in der Stadt Hiroshima, die da-
beinicht nur als Schauplatz und Kulisse

dient, sondern in ihrer furchtbaren Be-
deutung in ein differenziertes seelisch-
es Geschehen hineinwirkt. Ein Film
von bemerkenswerter Eigenart, mit
grossen psychologischen und kiinstle-
rischen Qualitdten, pessimistisch in
seinem Menschenbild. - Franzosische
Originalversion bei Hitz VideoHor-
Plakate, Ziirich.

Happy Birthday, Tiirke

Regie: Doris Dorrie (Deutschland 1991),
mit Hansa Czypionka, Ozay, Doris
Kunstmann. - Der deutschsprachige,
tiirkischstimmige Privatdetektiv Demal
Kayankaya schldgt sich nicht nur mit
den traditionellen Detektivproblemen
herum (Geldmangel, Auftragsnotstand,
Durst), sondern muss sich seinen Weg
auch noch durch den tdglichen Rassis-
mus bahnen. Leider gehen dem unter-
haltenden Krimi die Nuancen ab, wel-
che die Vorlage (der gleichnamige Ro-
man des tiirkischen Autors Jakob
Arjouni) jenseits der Geschichte aus-
zeichnen. - Videophon, Baar.

Gott hat 25 Namen

Regie: Marianne Pletscher (Schweiz
1990). - Anhand von drei Missionaren
in Zimbabwe dokumentiert der Film
das verdnderte Verstindnis der Mis-
sionsarbeit. Weg vom alten Bild des
Missionars, der «Heiden» bekehrt, hin
zur Begegnung der Religionen. Der Film
liefert nicht so sehr sachliche Informa-
tionen als vielmehr personliche Denk-
anstosse und faszinierende Stellung-
nahmen. - SELECTA/ZOOM.

Neu auf Video und
bereits im ZOOM besprochen:

Prospero's Books

Regie: Peter Greenaway (GB 1991). -
Hitz VideoHorPlakate, Ziirich. —
ZOOM 23-24/91.

JFK (Tatort Dallas)

Regie: Oliver Stone (USA 1990). -
Warner Home Video, Kilchberg. —
ZOOM 2/92.

Prince of Tides

(Herr der Gezeiten)

Regie: Barbra Streisand (USA 1991). -
Rainbow Video, Pratteln. — ZOOM
3/92.

«The Reflecting Skin»

«Prospero's Books»

«JFK»
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Veranstaltungen

4.-6. September, Biel

Festival du Film Francais

Zweite Ausgabe dieses Festivals, des-
sen Ziel es ist , den franzosischen Film
in der Deutschschweiz bekannter zu-
machen. Gezeigt wird ein Dutzend neue
Filme, die das aktuelle franzosische
Kino widerspiegeln. Ausserdem wer-
den verschiedene Filmschaffende,
Schauspielerinnen und Schauspieler
anwesend sein. Neben Maria Schneider,
die gleich in zwei neuen Produktionen
zu sehen ist, wird Christine Pascal ihren
neuen Film vorstellen. Mit Spannung
wird auch «Au pays des Juliets», der
neuste Film von Mehdi Charef, erwar-
tet. - Kino Rex, Unterer Quai 92, 2502
Biel.

4.-19. September, Ziirich

Jazzfilme

Das Sofakino Xenix zeigt eine kleine,
aber feine Auswahl von Jazzfilmen.
Neben Klassikern wie «L'ascenseur poru
I'échafaud» gibt es unbekanntere Pro-
duktionen zu entdecken. - Filmclub
Xenix, Kanzleistrasse 56, 8004 Ziirich,
Tel. 01/242 73 10.

15.-25. September, Frankfurt
Kinderfilmfestival

Neue Filme aus aller Welt sollten einen
Eindruck von Kinderleben und Kinder-
filmschaffen in anderen Lindern der
Erde vermitteln. Im Wettbewerb kon-
kurrieren zehn Filme um den «Lucas»,
einen Kinderfilmpreis, der von einer
Jury vergeben wird, in der Kinder und
Erwachsene gleichberechtigt entschei-
den. - Deutsches Filmmuseum, Interna-
tionales Kinderfilmfestival, Schumain-
kai 41, 6000 Frankfurt.

17.-26. September,

San Sebastian

Festival Internacional de Cine

Das 40. Jubildum feiert das diesjahrige
Filmfestival im Baskenland. Neben dem
Wettbewerb fiir Spielfilme wird unter
anderem eine Retrospektive der Filme
von John Cassavetes und eine Reihe mit
Dokumentarfilmen gezeigt. - Festival
Internacional de Cine San Sebastian,
Posta Kutxatila - Apart. Correo 397, E-
20080 San Sebastian, Tel. 0034 43/48
12 12.

18./19. September, Luzern
Innerschweizer Filmtage

Die Veranstaltung im Luzerner
«Wirchhof» geht schon ins siebente
Jahr und bildet ein unentbehrliches
Forum fiir junge Film- und
Videoschaffende, die sich so einer kri-
tischen, interessierten Offentlichkeit
stellen und ihre Arbeiten vergleichen
konnen. - Innerschweizer Filmtage,
Wirchhof, Werkhofstrasse 11, 6005
Luzern, Tel. 041/44 14 88.

25.-27. September,

Schmitten (D)

Gewalt in Videos und
Computerspielen

Nicht wenige Kinder und Jugendliche
verbringen einen beachtlichen Teil ih-
rer Freizeit mit Gewaltvideos und ent-
sprechenden Computerspielen. Die
Tagung geht der Faszination des Grau-
ens sowie der Verbreitung und Wirkung
von Gewalt- und Horrorfilmen nach.
Ziel ist eine grundsitzliche Auseinan-
dersetzung mit medialen und nicht-
medialen Erfahrungen der Wirklichkeit.
- Evangelische Akademie Arnoldshain,
Martin-Niemoller-Haus, D-6384
Schmitten, Tel. 0049 6084/40 23.

25. September-20. Oktober,
verschiedene Stddte

Elvis Presley

Eine Hommage an den vor fiinfzehn
Jahren verstorbenen «King of Rock'n
Roll». Die Retrospektive wird zusam-
menmitdem Elvis-Presley-Fanclub der
Schweiz organisiert und bringt ein
Wiedersehen mit legandédren Spiel- und
Dokumentarfilmen. Die Reihe wird ge-
zeigt in Basel (Stadtkino), Bern
(Kellerkino), Biel (Filmpodium) und
St. Gallen (Kino K). Titel und Zeiten
siehe Tagespresse.

28.-30. September,

Ludwigshafen

Film und Spiritualitat

Am Beispiel des Films «Der Bienen-
ziichter» von Theo Angelopoulos wird
zundchst ein Filmanalyse- und
Gespriachsmodell erprobt, das in einem
internationalen Projekt entwickelt wur-
de. Eingeladen sind Filmschaffende,
Theologinnen und Theologen und in

der Erwachsenenbildung Tétige. - An-
meldung (bis zum 15. Sept.) und Infor-
mation: Heinrich Pesch Haus, Herrn
Heinz Hinse, Postfach 21 06 23, D-
6700 Ludwigshafen.

30. September-4. Okboter,

Hamburg

Filmfest Hamburg

Die «Hamburger Kinotage» und das
«Europdische Low Budget Film Forum»
haben sich zusammengeschlossen, um
sich dem unabhingigen Filmschaffen
effizienter zu widmen. Neben den rund
35 Filmen im internationalen Programm
wird die Filmproduktion Brasiliens von
1939 bis 1992 prisentiert. - Filmfest
Hamburg, Friedensallee 7, D-2000
Hamburg 50, Tel. 0049/40 389 261 14.

6.-15. Oktober, Graz

Black American Cinema

Die «Kino-Grazer-Filmgesprache» und
das Filmreferat Forum Stadtpark pri-
sentieren im Rahmen des internationa-
len Kulturfestivals an die 50 Afro-
Amerikanische Filme, wobeineben dem
Spielfilm dem Kurz- und Dokumentar-
film (16mm und Video)grosse Auf-
merksamkeit geschenkt wird. Zu den
Filmgesprichen wurden zahlreiche Re-
gisseure und Fachleute eingeladen. -
«Kino-Grazer-Filmgespriche», Bi-
schofplatz 2, A.8010 Graz, Tel. 0043/
316 804 13 47.

Bis 1. November, Bern und

Pfiffikon

Der entfesselte Blick

Das Kunstmuseum Bern und das See-
damm-Kulturzentrum Pfiffikon setzen
sich mit dem entfesselten visuellen Po-
tential unserer Zeit auseinander. Im
Kulturzentrum Pféffikon findet bis zum
4. Oktober eine Austellung mit Foto-
grafien, Installationen, Videoskulptu-
ren, Computerkunst und Holografie
statt. Das Kunstmuseum Bern stellt
Beziige her: In Workshops, einem
Symposium, einem Programm mit
Videoclips, Computeranimation und
Filmen wird die Auseinandersetzung
mit der onmiprésenten Bilderwelt ge-
sucht. - Kunstmuseum Bern,
Hodlerstasse 8-12, 3000 Bern 7, Tel.
031/22 09 40.
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«Le diable probablement» (1977)

und den Sujets.» Oder, drei Jahre zuvor, in einem Gesprich mit
Yves Kovacs: «Ich glaube, fiir mich ist die ganz Welt christlich.
Ich kann mir kein Sujet vorstellen, das weniger christlich wire
als ein anderes » (Beide Zitate nach: Filmkritik 1966). So
deutlich hat Bresson allerdings langst nicht immer gesprochen.
In einer Begegnung mit ihm, von der Ambros Eichenberger
1973 im film-dienst (Koln) berichtete, mied er das Wort Gott
beharrlich, obwohl er gleich zu Beginn des Gesprichs auf das
Thema Religion und Kirche zusteuerte. Vorsichtig wies er
stattdessen auf das «Gefiihl einer Prisenz, die uns umgibt» und

auf «Momente religioser Empfindung», die jedoch nicht ver-

hinderten, daf3 sein «Leben zwischen Hoffnung und Verzweif-
lung hin- und hergerissen» sei. Ein «gldubiger Mensch» sei er

«hochstens einige Minuten am Tag».

KeINE JENSEITS-MECHANIK

In seinen Filmen redete Bresson von Gott zusehends mehr im
Negativbild des Bosen bzw. des Teufels, dessen Gegenwart er
zweimal in seinem Leben verspiirt haben will (wie er anldlich
seines vorletzten Films, der ihn im Titel fiihrt, bemerkte). In
dieser Hinsichtist sein letzter Film, « L argent», der den Hollen-

kreis des Geldes durchmif3t, Antipode von «Le journal d’un

zoom 9,92 23



LN ROBERT BRESSON

«Mouchette» (1966)

curé de campagne» oder auch von «Les anges du péché». Die
vehementeste «ideologische» Rede ist jetzt die eines Nihilisten,
welche in der Beschworung gipfelt: «Oh Geld! Du sichtbarer
Gott! Was wiirden wir nicht in deinem Namen tun?» Unter dem
Einfluf} dieser Gotzenpredigt seines Zellengenossen erschligt

Yvon am Ende selbst die Frau, die ihn beherbergt, die ihm

24 zoom 9/92

Vergebung fiir seine erste Todesschuld
zugesprochen («wenn ich wie Gott wire,
wiirde ich jedem vergeben») und die er
kurz zuvor noch spielerisch mit Niissen
«gefiittert» hat, als sie auf die Frage «Wo
ist das Geld?» stumm bleibt. Und den-
noch: Das Bose wird um den Sieg ge-
bracht, indem sich Yvon stellt und seine
Untaten gesteht. Bresson bricht mit dem
Gesténdnis ab und hilt die Frage der Ver-
gebung und mit ihr die Frage nach Gott als
dem, der allein sie gewihren konnte, of-
fen. Hat er sich auch von der Gesamtan-
lage der Geschichte her fiir die Moglich-
keit einer positiven Antwort entschieden,
zu ihr iiberreden will er auf keinen Fall.
Denn das setzte voraus, sich iiber jeden
Zweifel erhaben zu sehen. Von daher ist
diese bislang letzte Einstellung in
Bressons Werk paradigmatisch fiir sein
gesamtes Filmschaffen: Das Bekenntnis
zum christlichen Glauben als Firnis seines
Werks meint fiir ihn nie die Behauptung
eines Besitzstandes an Wahrheit. Eine der-
artige Gleichung wire auch ein MiBver-
stindnis des Religiosen iiberhaupt, und
doch resultiert die Weigerung, das Christ-
liche in Bressons Werk anzuerkennen, zu
einem guten Teil gerade aus einem sol-
chen Zerrbild dessen, was Glaube meint.
Dabei hatte Bresson bereits in «Le Journal
d’un curé de campagne» immer wieder
darauf hingewiesen, dafl der Glaube keine
Jenseits-Mechanik bereithélt, kein ferti-
ges Gebdude ist, in dem mit fixen Antwor-
ten jongliert wird, sondern immer und not-
wendig den Zweifel einschlieft: Starb
nicht selbst Jesus mit dem Verlassen-

heitsruf im Zweifel an seiner Sendung?

BEKENNTNIS ZUR SUCHE NACH WAHR-
HEIT
Bressons Bekenntnis zum Christentum ist zuvorderst das Be-
kenntnis zu einer Suche nach der Wahrheit, welche sich inner-
halb der vom Evangelium aufgespannten Horizonte bewegt,
oder noch grundsitzlicher gesagt: mit ihm bekriftigt er die
Notwendigkeit des Fragens — nach dem Menschen, den letzten

Dingen und damit unweigerlich auch nach der Wirklichkeit



Gottes. Dementsprechend schreibt er im «Brief iiber meine
Filme»: «Das einzige ernste Problem lautet: Woher kommen
wir? Wohin gehen wir? Was ist der Sinn unseres Lebens?»
Zwar deutet Bresson stets auch Antworten an, stellt sie aber
immer unter den Vorbehalt des «moglicherweise», nicht zuletzt
schon in der Art und Weise, wie er sie artikuliert: in einem
«konjunktivischen Stil» (Peter Buchka), der durch Aussparung
dem Denkbaren Riaume offnet. Die Konstante seines Werks
aber ist das Durchhalten dieser Fragen.

Wenn Bresson ein «Moralist» ist, als der er oft bezeichnet
wurde, dann niemals im Sinne eines selbstgewissen Héndlers
wohlfeiler Lehren, selbst dann nicht, wenn er wie in «Au hasard
Balthazar» entlang der Stationen der Passion der Titelfigur den
klassischen Lasterkatalog aufblittert, oder in seinen letzten
Filmen, wenn er—vielleicht wie der spite Tarkowski im Gefiihl,
daf} die Zeit dringt — mit groBerer Unerbittlichkeit den Finger
auf die Wunden unserer Zeit legt. Moralist ist er vor allem, und
das durchgéngig, in der Hartnickigkeit seiner Erkundungen der
conditio humana und seiner Leidenschaft, dem Zuschauer das
«Gefiihl einer Entdeckung des Menschen» zu vermitteln (wieer
es einmal in einer Pressekonferenz formulierte).

Nicht anders als in der christlichen Ethik ist der Mensch fiir
ihn besonders durch die «Idee der Freiheit» bestimmt; sie ziehe
«sich mehr oder weniger sichtbar durch alle» seine Filme. Wie
konnte es Bresson mit dieser Freiheit ernst meinen, wenn er
diese nicht auch auf die Freiheit des Zuschauers im Umgang mit
ihnen anlegte. Seine Filme sperren sich gegen jede Instru-
mentalisierung, nicht zuletzt auch von religios-kirchlicher Sei-
te. Uberhaupt hat sich ja Bresson mit seiner wiederholten Kritik
an der Institutionalisierung des Glaubens, etwa in «Le diable
probablement», oder seinem wiederkehrenden Thema des
Selbstmordes, den er weiteher als Befreiung und Erlosung denn
als Flucht oder Siinde vorgestellt hat, stets gegen eine Um-
armung durch die Kirche gestriaubt. Wie sich unlidngst Eugen
Drewermann in epd-Film (7/1992) erinnerte, scheiterte sein
Versuch kldglich, mit Hilfe des Landpfarrers einer Studenten-
gemeinde eine «Einfiihrung in das Mysterium der Gnade» zu
geben. Das ist nicht iiberraschend: Bressons Filme stellen
Fragen, irritieren und beunruhigen, zur Katechese taugen sie
nicht. Die berithmten letzten Worte des jungen Landpfarrers —
«alles ist Gnade» — sind aus seiner Perspektive Bekenntnis und
Ausdruck seiner Annahme des Todes, fiir den Zuschauer dage-
gen, der ja neben der Tiefe auch das Defiziente seines Ringens
erfahren hat, das Zwanghafte seiner Bemiihungen um Hei-
ligung, das Selbstzerstorerische seines Lebens «am Olberg»,
fiir ihn sind diese Worte eher eine Provokation, iiber die
Wirklichkeit der Gnade nachzudenken, als die Einverstidndnis

heischende Proklamation derselben.

BressoNs WERK = EIN «FRAGEBOGEN»

Ebenso ist es mit den anderen, eng verwobenen thematischen
Epizentren von Bressons Werk, seiner Reflexion auf Gefangen-
schaft und Befreiung, Leid und Bewéhrung, Schuld und Verge-
bung oder auf Tod und Erlosung. Niher besehen partizipiert
Bresson dabei an der theologiegeschichtlichen Entwicklung,
vor allem an der durch das Zweite Vaticanum beftrderten
Wendung zur Welt (trotz seiner Reserven gegeniiber der Litur-
giereform, die seiner Meinung nach der Messe das Geheimnis
ausgetrieben habe). Seit den sechziger Jahren treten in seinen
Filmen sichtlich Fragen des christlichen Existentialismus zu-
riick und Themen, wie sie auch die politische Theologie be-
schiftigen, nach vorne: in «Au hasard Balthazar» etwa Knecht-
schaft und Ausbeutung, in «Lancelot du lac» der Zerfall von
Wertordnungen, in «Le diable probablement» die Zerstorung
der Schopfung und in «L’argent» schlielich die destruktive
Kraft des Kapitals (so auch schon in «Une femme douce»). Mit
der Hinwendung zu solchen Themen wird Bresson freilich noch
nicht zum «politischen Regisseur» der Art, daf} er einer be-
stimmten Ideologie zuarbeitet. Auch hinter den neuen Linien
der Sujets scheinen vielmehr seine alten, besser: die ewigen
Grundfragen nach der Bestimmung des Menschen, dem Sinn
und Ziel des Lebens und den es bestimmenden Méchten durch.
Insofern haben alle Filme Bressons Anteil an der Formierung
jenes «Fragebogens» (questionnaire), als den er einmal sein
Werk zusammenfassend beschrieben hat — in dém wichtigen,
treffend mit «La Question» iiberschriebenen Interview, das
Jean-Luc Godard und Michel Delahaye 1966 fiir die Cahiers du
Cinéma mit ihm gefiihrt haben.

Seinen Fragebogen sieht Bresson nicht als einen, der im
Wissen um die Antworten formuliert ist, sondern «ins Unbe-
kannte» gerichtet. Dieser Ausgriff auf das Unbekannte und die
Bereitschaft, sich von ihm iiberraschen zu lassen, kennzeichnet
auch die erratische Asthetik seiner Filme, seinen «transzen-
dentalen Stil» (Paul Schrader), der die Immanenz des Alltigli-
chen aufzubrechen vermag. In ihrer Extravaganz sind Bressons
Filme Gleichniserzdhlungen vergleichbar, indem sie wie diese
durch die Storung des Gewohnten metaphorische Prozesse
freisetzen, die eine «Neubeschreibung der Wirklichkeit» (Paul

Ricoeur) anstoBen.

DiE THEORIE VON DEN «VIODELLEN»

Bressons Weg ins Unbekannte und Unsagbare fiihrt iiber die
Aussparung und die Purgierung des Spiels. Seine wiederholt
ausgesprochene Uberzeugung, zum Wahren nicht «durch das
Wabhre», sondern «durch etwas Mechanisches zu kommen», ist
das Herzstiick seiner beriihmten Theorie von den »Modellen»,

wie er seine Laiendarsteller nennt. Gerade durch eine forcierte
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«Le procés de Jeanne d’arc» (1961)

Ausdruckslosigkeit sollen diese die Tiefe des Seins entbergen,
statt sie durch das Mimen von Ausdruck zu verstellen. Deshalb
14Rt Bresson seine Modelle moglichst gleichformig blicken und
stellt ihre Gesichter dann oftmals wie Ikonen in flachen,
«geplitteten» Bildern auf die Leinwand, deshalb 1dt er sie
agieren, ohne daf sie wissen, welche Geschichte sie darstellen,
und versucht, sie bei den Dreharbeiten durch endlose Wieder-
holungen zu ermiiden, bis sie sich nur mehr mechanisch bewe-

gen: «Meine Protagonisten miissen sich selbst vergessen, ...
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miissen Automaten werden», denn «aus dem Automatismus ...
kommt das Wahre und nicht aus dem Gedachten, Uberlegten.»
Damit setzt Bresson letztlich auf dieselbe dialektische Koppe-
lung des Mechanischen mit dem Undarstellbaren, wie sie schon
Kleist in seinen Gedanken zum Marionettentheater entwickelt
hat, auf die Verbindung also zwischen dem, der gar kein
Bewuftsein hat, und dem unendlichen Bewuftsein, zwischen

dem «Gliedermann» und Gott.

DER VORSTELLUNG RAUME OFFNEN

Die Konzentration der des Mimenspiels beraubten Marionette
auf das im jeweiligen Moment des Spiels allein Wesentliche
verlingert sich bei Bresson in eine radikale Okonomie der
filmsprachlichen Mittel, welche nur das Notwendigste gelten
14t. Sie griindetin der Hoffnung, dafl durch die Reduktion nicht
nur das Verbleibende an Kraft gewinnt, sondern auch die
Prisenz des Nicht-Gezeigten und Nicht-Zeigbaren um so fiihl-
barer wird. Pointiert gesagt: Bresson schwicht die Bilder, um
sie zu stiarken. Das ist das Paradox des Sterbens um der hun-
dertfiltigen Frucht willen, iibersetzt in die Sphére des Kinema-
tographen. Eben darin ist Bresson, der ja nicht zufillig einmal
tiber Ignatius von Loyola einen Film machen wollte, der My-
stiker des Kinos, weil er «alles ausschopfen» will, «was sich
mitteilt durch die Unbeweglichkeit und die Stille», damit die
Bilder «Unsagbares auslosen» («Noten zum Kinematogra-
phen»). So arbeitet er letztlich dem Leerwerden, der Auslo-
schung der Bilder zu, um der Vorstellung Riume zu 6ffnen, die
dem Bild notwendig verschlossen bleiben miissen, zu denen es
aber das Tor seinkann. Wenn Bresson deshalb am Ende von «Le
Jjournal d’un curé de campagne» den Zuschauer lange auf ein
an Malewitsch erinnerndes graues Kreuz auf fahlem Grund
starren 1dt, dann meint dieses Kreuz nicht nur jenes Zeichen,
das fiir den Gldubigen mit dem Leiden auch die Hoffnung auf
Erlosung in sich schlieft. Vielmehr ist diese Einstellung, von
der er einmal provokativ meinte, sie sei in diesem Film «im
Grunde das einzige Bild, das ihm am Herzen liegt», auch die
radikalisierte Kurzformel seines dsthetischen Programms der
Reduktion: die Zuriicknahme des Bildes auf die blole Angabe
seiner Achsen. Freilich stellt er dabei diese Achsen so zueinan-
der, daf sie gleichzeitig als die ubiquitdren Koordinaten der
religiosen Vorstellungsbildung erscheinen, welche inihnen das
Zueinander von Transzendenz und Immanenz symbolisiert.
Bei Bresson legt sich die hellere Vertikale iiber die Horizontale,

durchkreuzt sie. Ein Zufall? Moglicherweise. W
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