Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 44 (1992)

Heft: 6-7

Artikel: Anarchie im Herzen

Autor: Stettele, Christoph

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931744

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 20.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931744
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

3 RETROSPEKTIVE BRUCE CONNER

Anarchie
im Herzen

BRUCE CONNOR IST EINER DER BEDEUTENDSTEN UND POPULARSTEN FIGUREN

DES AMERIKANISCHEN «UNDERGROUNDFILMS». EINIGE SEINER FILME SIND ZUR

ZEIT IN VERSCHIEDENEN SCHWEIZER STADTEN ZU SEHEN.

Christoph Stettele

1933 in
McPherson, Kansas, geboren. Er

ruce Conner wurde

ging in Wichita zur Schule, studierte zu
Beginn der fiinfziger Jahre am «Kansas
City Art Institute» und schloss das Stu-
dium 1956 an der «Nebraska Universi-
ty» ab. Mit Hilfe von Stipendien setzte er
sich an die Ostkiiste ab und fiihrte hier
das typische Leben des hungernden
Kiinstlers; er investierte sein weniges
Geld vor allem in die tdglichen Kinobe-
suche. 1957 begriindete er mit einigen
Kollegen die «Experimental-Cinema-
Group» in Boulder, notabene ohne je ei-
ne Kamera in der Hand gehabt zu haben.
Im selben Jahr verreiste er fiir langere
Zeit nach Mexiko, bildhauerte wie ein
Besessener und verbtisste eine Haftstra-
fe, weil er mehrere Autobahnen mit ei-
nem riesigen Logo «Love» verziert hatte.
Nach seiner Riickkehr hatte er 1958 sei-
ne erste Einzelausstellung in San Fran-
cisco, stellte zusammen mit Larry Jor-
dan, einem heute noch aktiven Expo-
nenten des Avantgardefilms, die «Came-
ra Obscura Film Society» auf die Beine
und beendete seinen ersten Film mit
dem sinnigen Titel «A Movie».

In den sechziger Jahren nahm ihn
eine renommierte New Yorker Galerie

fiir drei Jahre unter Vertrag und machte

ihn schlagartig so beriihmt, dass auch
heute noch in jedem grosseren amerika-
nischen Museum mindestens eine
Skulptur von ihm zu finden ist. Seine
bildhauerischen Arbeiten - vorwiegend
Assemblagen aus Zivilisationsschrott,
die er zu hochst provokativen und wi-
derspriichlichen Objekten von fragilem
Gleichgewicht zusammensetzte - sind
von Dada und Pop Art inspiriert und

konnen am ehesten mit Kiinstlern wie

Jasper Johns, Robert Rauschenberg
oder Hans Bellmer in Verbindung ge-
bracht werden. Diese drei Jahre als Ga-
lerieaushdangeschild beutelten Bruce
Conner physisch und psychisch glei-
chermassen. Er litt an bosartigen Ma-
gengeschwiiren, die ihm fast jede Nah-
rung verboten, und wurde zu einem sol-
chen Nervenbiindel, dass Stan Brakha-
ge, einer der bedeutendsten Exponenten
des «New American Cinema», meinte,

«America Is Waiting»
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Conner hitte eine ganz neuartige und
fiirchterliche Droge entdeckt. Daher zog
er sich aus dem «Business» zuriick, was
im amerikanischen Galeriebetrieb zur
Folge hatte, dass sich niemand mehr fiir
ihn interessierte. Sein Fall in die Anony-
mitdt war so kometenhaft wie sein Auf-
stieg.

Doch sein Ruhm als Avantgarde-
Filmemacher war nicht aufzuhalten,
nicht einmal durch ihn selber. 1963,
nach dem beachtlichen Erfolg seiner er-
sten Filme, erhielt er ein Filmstipendi-
um der «Ford Foundation». Plétzlich
war er vom Kiinstler, der nebenher noch
Filme realisierte, zum Filmemacher, der
sich auch mit Kunst befasst, geworden.
Als er anlésslich einer 10-Jahres-Retro-
spektive in der New Yorker «Charles
Alan Gallery» feststellen musste, dass
die Medien zwar von der «Weltgeltung»
seiner beiden Filme schrieben, nichts
aber von seiner Kunstretrospektive, be-
schloss er, einen Film zu machen, der
seine Karriere als Filmemacher ruinie-
ren sollte. Er schnippelte «Leader»
(1964) zusammen, einen 35miniitigen
Film, der ausschliesslich aus verkehrt
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montiertem Vorspann bestand und mit
einem miserablen, kaum verstdndlichen
Ton unterlegt war. Das Publikum ver-
liess aber nicht einfach gelangweilt den
Saal - wie Conner beabsichtigt hatte -,
sondern es kam zu einem regelrechten
Tumult (der «Aufruhr von Boston» ge-
nannt wurde), worauf New York sich na-
tiirlich sofort fiir ihn interessierte. Dass
er den Film vernichtete - er schmiss ihn
bei einem Funk-Film-Symposium in
Berkeley in die Menge - édnderte wenig
daran, dass sein Bekanntheitsgrad als
«Underground»-Filmemacher stetig an-
stieg. Conner gab sich geschlagen, hang-
te die Kiinstlerkarriere an den Nagel
und machte ausschliesslich Filme - Fil-
me, die unmittelbar aus seiner astheti-
schen Erfahrung als bildender Kiinstler
entstanden.

Bruce Conner ist ein Meister der
Collage. So verwendet er auch in seinen
Filmen vorwiegend Altmaterialien,
Found Footage, «gefundenes» Material
von Amateuren aus Werbe- und Indu-
striefilmen, Wochenschauen und B-Mo-
vies. Er setzt das heterogene Material
mittels einer subtilen Montagetechnik

zu hochst provokativen Puzzles mit neu-
em Sinngeflige zusammen, spielt mit der
vertrauten Bildsprache, dekonstruiert
Bedeutungszusammenhédnge und legt
die Briiche und das Fragmentarische der
filmischen Wirklichkeit offen. Bruce
Conner ist ein Montagekiinstler mit vir-
tuoser Experimentierfreude; Ironie und
Humor sind seine starksten Stilmittel.
Seine Filme sind so tiefsinnig und kunst-
voll arrangiert, dass Freundinnen und
Freunde des E-Films feuchte Augen be-
kommen, wahrend Liebhaberinnen und
Liebhaber des U-Films sich kostlich
amiisieren konnen. Diesem gliicklichen
Mix verdankt er seine anhaltende Popu-
laritat.

Die musikalische Rhythmisierung
des Bildmaterials ist bei Conner ein in
allen Filmen wiederkehrendes Grund-
element. Er lédsst sich mitunter auch un-
mittelbar durch ein Musikstiick inspirie-
ren und nimmt dieses als Ausgangsma-
terial. Verschiedene Filme konnen da-
her - zumindest auf einer Ebene - als Vi-
sualisierung von Musik, als Musik-Clips
verstanden werden. So sind «Cosmic
Ray» (1960-62; Musik: Ray Charles),

«Marilyn Times Five»
(links und rechts)




«Looking for Mushrooms» (1961-67;
Musik: The Beatles), «Permian Strata»
(1967; Musik: Bob Dylan), «<Mongo-
loid» (1978; Musik: Devo), «Vivian»
(1964-65; Musik: Conway Twitty) und
«America Is Waitingy» (1981; Musik: Da-
vid Byrne/Brian Eno) eigentliche Vor-
laufer des modernen Musik-Clips, witzi-
ge Pop-Promos und eigenstandige Film-
kunstwerke in einem. Die poetische Dif-
ferenz zwischen Verbalem und Visuel-
lem, zwischen den Bildern und den ge-
sungenen Texten, evoziert eine wechsel-
seitige Ironisierung und einen sproden
Witz, der die Unverfrorenheit und die
Lust am Fabulieren des Filmemachers
spiiren lassen.

Bruce Conner schrieb mit seinen
hintergriindigen Werken zum Zeitge-
schehen Filmgeschichte. «America Is
Waiting ist eine bissige Satire auf den
«American way of life», die Kommerz-
kultur und die militarisierte Fort-
schrittsgldubigkeit. In «Report» parodiert
und ironisiert er die mediale «Vermark-
tung» der Ermordung John E Kennedys
in so drastischer Weise, dass es bei der

Erstauffihrung zu einem Tumult

kam. Zudem erreichte er in «Report»
(1963-67) durch minimalistische filmi-
sche Mittel eine bestechende Dramatik,
die kirzlich Oliver Stone in «JFK»
(ZOOM 2/1992) mit dem Archivmate-
rial heraufbeschworen hat, das Conner
damals vorenthalten wurde. Mit «Cross-
roads» (1976), einem Film zum ersten
Atombombenversuch der USA auf dem
Bikini-Atoll 1946, verwirrt er die Zu-
schauerinnen und Zuschauer auch noch
heute, da die epische Form des Werks
den Widerspruch zwischen Schonheit
und Schrecken nicht auflost. «4 Moviey
schliesslich vereinigt in einer rauhen
und ungeschliffenen Kontrastmontage
samtliche Elemente, die einen Film («A
Movie» eben) und die Gemiiter des Pu-
blikums bewegen: Erotik, Gewalt, Zer-
storung, Tod. Ein furioses Panoptikum
der menschlichen Verfehlungen mit kos-
mischen Dimensionen.

Ziwei eher lyrische, poetische Filme
ragen wie ein erratischer Block aus dem
Gesamtwerk Bruce Conners heraus,
«Take the 5:10 to Dreamlandy (1976) und
«Valse Triste» (1977). Beide sind von
Conners Kindheitserinnerungen inspi-

riert und zeugen von der tiefen Sensibili-
tdt des Filmemachers und von seinem
Gesplir fiir fragile Stimmungen, die zwi-
schen Wachbewusstsein und Traumer-
fahrung eine eigene magische Welt be-
schwdren.

Wer so dezidiert Reprisentantin-
nen und Représentanten aus Kunst und
Politik liebe- und humorvoll aufs Korn
nimmt, kommt nicht umhin, Marilyn
Monroe, der amerikanischen Traum-
ikone schlechthin, einen Film zu wid-
men. In «Marilyn Times Five» (1969-73)
dekonstruiert Conner einen zufillig ge-
fundenen Amateurporno mit einer Frau,
die vielleicht Marilyn Monroe ist, unter-
legt ihm den von Marilyn Monroe inter-
pretierten Song «I'm though with love»
in flinffacher Wiederholung. Ein melan-
cholisches, hochst kinetisches und nicht
nur strukturell erotisches Werk, das dem
zu Tode vermarkteten Sexidol die
menschliche Wiirde zurtickgibt und zu-
dem eindriicklich vor Augen fiihrt, wie
allein durch den Schnitt, Wiederholung
und Variationen aus einem billigen
Machwerk ein stilvolles Kunstwerk wer-
den kann. H
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