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33 OLIVIER ASSAYAS

Nur eine Durch-
gangsstation

DER 37JAHRIGE FRANZOSISCHE FILMEMACHER UBER DIE LIEBE ZU SEINEN FIGUREN

UND DIE (RE-)KONSTRUKTION MENSCHLICHER BEWEGUNGSABLAUFE.

Ursula Ganz-Bldttler

ir treffen uns in einer Hotelhalle,
Wes ist friih am Morgen. Der Tag
hat eben begonnen, und so richtig wach
scheint erst das Hotelpersonal - Ziirich
s’éveille. Ein Ort des Durchgangs («un
lieu de transition»): Im Verlauf des Ge-
spriachs werden wir noch ofters auf den
Begriff zurtickkommen.

Olivier Assayas hat Filmkritiken fiir
die «Cahiers du Cinéma» geschrieben,
Drehblicher verfasst und dann begon-
nen, die eigenen Blicher zu verfilmen.
Drei Spielfilme hat der 37jdhrige bis
heute gedreht: «Désordre» (Lebenswut,
1986; ZOOM 17/87), «L’enfant de I'hi-
ver» (Das Winterkind, 1988; ZOOM 22/
89) und «Paris s’éveille» (1991). Er gilt
als einer jener jungen Regisseure, die
jenseits der Schule der «Nouvelle Va-
gue» angefangen haben, einfach Ge-
schichten zu erzdhlen. Einfache und
doch komplizierte Geschichten, die von
Menschen und Rédumen handeln.

Aus der Distanz der paar Monate,
die zwischen der Fertigstellung von «Pa-
ris s’éveille» und der Lancierung des
Films in der deutschen Schweiz liegen,
schopft Assayas den Mut (und die Mus-
se), iiber seine Arbeit zu sprechen. So
langsam sieht er sich in der Lage, zu re-
flektieren und Uberlegungen anzustel-
len: Aus dem in die Arbeit vertieften
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Kiinstlerist wieder - ein Stiick weit - der
intellektuelle Kritiker und Analytiker
geworden. Der allerdings wundert sich,
wenn in den Filmbesprechungen seiner
franzosischen Kollegen fast nur von den
drei Hauptfiguren des Films die Rede
ist: von Adrien, dessen Vater Clément
und der zwischen den beiden pendeln-
den Louise. Dabei sind ihm als Ge-
schichtenerzdhler noch viel mehr Figu-
ren des Films lieb und teuer: Victor, der
Gelegenheitsarbeiter, und seine Freun-
din Agathe, die als «squatters» in den al-
ten Abbruchhdusern leben, bis sie etwas
Besseres fiir sich und ihr Baby finden.
Oder auch der mit allen Wassern gewa-
schene Fernsehproduzent, der sich sei-
ner Macht liber die Menschen bewusst
ist und Louise zundchst demdiitigt, um
ihr dann, Monate spéter, die ersehnte
Chance zur Bildschirmkarriere zu ge-
ben - gegen ein paar Gefilligkeiten und
mehr, versteht sich.

Die Liebe zu den Figuren kommt
bei Olivier Assayas mit dem Schreiben:
«Ich fange immer damit an, dass ich an
eine Figur denke. Ich habe eine Idee vom
Geflecht und Gewebe («canevas)) des
Films und weiss ungefahr, was sich ab-
spielen wird. Aber das erste sind die Fi-
guren. Ich mache mir Notizen zu jeder
Person und lege sie beiseite. Nach eini-

gen Wochen und Monaten werde ich mir
bewusst, dass die Figuren angefangen
haben, ein Eigenleben zu fiihren. Von
dem Moment an beginnt der Film flir
mich zu leben.» Es folgen die Drehar-
beit, die intensive Auseinandersetzung
mit Technikern und Schauspielern, und
in diesem Zusammenhang eine - jedes-
mal neue - Entdeckung: «Ich glaube
heute, dass sich eine Filmfigur aus drei
Personen zusammensetzt, die auf der
Leinwand zu einer einzigen verschmel-
zen. Die eine ist die, die ich geschrieben
habe. Die zweite entsteht vor meinen
Augen aus der eigenstdndigen Ausein-
dersetzung des Schauspielers mit seiner
Rolle. Und die dritte steckt in mir selber
drin, irgendwo tief in meinem Unterbe-
wusstsein.»

Im Fall der Vater-Sohn-Beziehung
in «Paris s’éveille» ergab sich die etwas
ungewOhnliche Konstellation, dass der
Sohn im Grunde reifer und erwachsener
scheint als sein Erzeuger, nicht zuletzt
dank der Zusammenarbeit mit zwei ab-
soluten Wunschbesetzungen - Jean-
Pierre Léaud als Vater und Thomas
Langmann als Sohn. Neu und unge-
wohnt war es flir Assayas, dass er erst-
mals Figuren «nach Mass» schneidern
konnte, weil die Besetzung des Vaters
schon von vornherein feststand: «Ich ha-
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be Lust gehabt, einen Film mit Jean-
Pierre Léaud zu drehen, und ich habe ei-
nen Schauspieler gebraucht, der als
Sohn von Jean-Pierre glaubwiirdig
wirkt. Als ich Thomas Langmann be-
gegnete, hatte ich das Gefiihl, dass es
funktionieren kann.» Dabei fiihlte sich
Assayas in keinem Moment verpflichtet,
auf Stereotypen zuriickzugreifen. Er
baute in die Geschichte ein, was ihm im
Charakter der beiden Darsteller auffiel:
die Verletzlichkeit des élter gewordenen
Léaud und die respektgebietende Auto-
ritdt des jungen Langmann, der bisher
mehrheitlich auf nette Liebhaberrollen
abonniert war.

Die in der Luft liegende Frage nach
dem eigenen Vater schneidet Olivier As-
sayas, nach einem kurzen Zogern, gleich
selber an: Ein Zufall sei es wohl nicht,
wenn in allen seinen Filmen Vater-Sohn-
Beziehungen eine Rolle spielen wiirden.
«Ich habe meinen Vater, der sehr friih ge-
storben ist, geliebt. Er hat Drehbiicher
geschrieben wie ich.» Warum er aber mit
dieser Aggression an das Schreiben von
Vaterrollen herangehe, frage er sich sel-
ber auch. Und kommt zum Schluss: Es
ist, als wolle er dem eigenen Vater vor-
werfen, nicht mehr da zu sein, um nie-
mals ausgetragene Konflikte nachzuho-
len.

Themenwechsel: Wenn die Rede auf
die Architektur seiner Filme kommt, ge-
rit der Filmtheoretiker und -praktiker
Assayas ins Schwarmen. Und zwar ganz
konkret: Zum ersten Mal spielten in «Pa-
ris s’éveille» Rdume eine so zentrale Rol-
le, dass es sich lohnte, einige davon im
Studio nachzubauen. Nicht die Ab-
bruchhauser der Pariser Banlieue, die
symbolisch fiir alles stehen, was den Fi-
guren des Films als Ubergangslosung
dient. Vielmehr die ganze labyrinthi-
sche, dem Chaos zugeneigte Wohnung
des Vaters Clément, die nur einen Fix-
punkt aufzuweisen scheint: das Zimmer
Louises. Diese Wohnung erst zu «er-
schreiben» und dann mit Hilfe feinfiihli-
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ger Dekorateure der eigenen Intuition
entsprechend zu rekonstruieren, so dass
sie ein Eigenleben gewonnen habe, ge-
hort fiir Olivier Assayas mit zu den scho-
nen Abenteuern dieses Films. Es ging
vor allem auch darum, die richtigen kli-
matischen Bedingungen zu schaffen, die
in der Realitét viel schwerer einzufangen
seien, als in der Laborsituation des Stu-
dios nachzuvollziehen. Es ging um die
Hintergrundgerédusche, sprich: das aku-
stische Leben in einem von Menschen
ganz unterschiedlicher Herkunft be-
wohnten Apartmenthaus, es ging um
das (sparlich) einfallende Licht und vor
allem um die (Re-)Konstruktion von
ganzen Bewegungsabldufen.

Wir reden iiber die «squatsy, die be-
setzten Abbruchruinen, und dariiber,
dass es im Deutschen diesen aus dem
Englischen stammenden Ausdruck
nicht gibt, der das zeitweilige Bewohnen
ungenutzter Wohnflache neutral (und
nicht im juristischen Sinn: «besetzt»
meint ja immer auch «illegal») um-
schreibt und dabei auf eine lange Tradi-
tion verweist («squatters» hiessen die er-
sten, armen Europaemigranten, die auf
den Spuren der Pioniere durch Amerika
zogen und in deren verlassenen Siedlun-
gen sesshaft wurden). Olivier Assayas
wird energisch, und seine Augen blitzen
auf. Er kommt auf ein Thema zu spre-
chen, um welches sich in «Paris s’éveille»
so vieles dreht. «Uberall treffen wir auf
diese grosse Leere (e néanty), welche
die Gesellschaft den jungen Menschen
von heute zu bieten hat. Was in dieser
materiellen Welt noch zu gewinnen
bleibt, sind Jobs, lukrative Jobs. Wehe
aber, man ist nicht bereit, dafiir seine Ei-
genart und Eigenstandigkeit aufzuge-
ben. Der Mensch in seiner ganzen Un-
verwechselbarkeit
zahlt nicht.»

Das Fernsehen, personifiziert im

und Komplexitat

Produzenten, der hinter den Kulissen
die Fdden zieht, steht in diesem Zusam-
menhang - wohl nicht ganz zufillig -

stellvertretend filir den Schein, der mehr
zéhlt als das Sein. Assayas erinnert sich
mit Schaudern an den Moment, als er
sich die Videobilder von Louise beim
Présentieren der Wetterkarten anschau-
te. Da war zwar noch das Gesicht, war
die Stimme, aber die Figur der Louise
und auch die Personlichkeit der Darstel-
lerin, Judith Godreche, waren wie aus-
geloscht: «Es gab nur noch diese hiib-
sche, lachelnde Fassade» Olivier As-
sayas ist nicht der einzige franzdsische
Filmemacher, der das (private) Fernse-
hen zunehmend als bedrohlich empfin-
det, als einen Durchlauferhitzer fiir Ge-
sichter, Geschichten und Gefiihle. Vor
ein paar Jahren hat Claude Chabrol ei-
nen zynischen Fernsehmann (gespielt
von Philippe Noiret) in den Mittelpunkt
seiner bissigen Tragikomddie «Mas-
ques» gestellt. Und im neuesten Film
von André Téchiné, «J’embrasse pas»,
ist es ebenfalls ein TV-Star (wiederum
Philippe Noiret), der zunehmend in Fra-
ge stellt, was er tut.

Wir kommen auf die Figur der
Agathe zu sprechen, mit welcher der
Film schliesst: eine junge Chinesin zwi-
schen Studium und Séhnchen, die sich
mit der Aufsicht in einem Waschsalon
iiber Wasser halt und deren Spur sich ge-
gen Schluss verliert. Und doch finden
wir sie wieder: im China-Restaurant ih-
rer Eltern, wo sie als Serviertochter
jobbt, angetan mit all der bunten Pseu-
dofolklore, die sie doch ldngst durch-
schaut hat. Also doch ein trauriger
Schluss? Dagegen spricht schon ihre
stolze, gelassene Haltung. «Nur eine
Durchgangsstation in einer zur Zeit
schwierigen Situation», versichert auch
Olivier Assayas. Und kommt ins Grii-
beln. Ob sie sich treu bleiben und ihren
Weg unbeirrt weitergehen wird? «Je ne
sais pas.»

Hort man ihm zu, wie er seine Film-
figuren liebevoll los- und in ihr eigenes
Leben entlésst, splirt man: Er glaubt an
sie. H
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