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33 GESCHICHTE DES FILMS IN 250 FILMEN

Wenn es Nacht
wird in Paris...

DREI FRANZOSISCHE GANGSTERFILME VON BECKER, DASSIN UND MELVILLE IM

FiLmrPoDIUM ZURICH.

Thomas Christen

anz dem franzosischen Film-
G schaffen Mitte der fiinfziger Jahre
ist das April-Programm des filmge-
schichtlichen Zyklus im Filmpodium
der Stadt Ziirich gewidmet. Es ist dies je-
ne Zeit, in der sich die spéteren Expo-
nenten der Nouvelle Vague noch vor-
wiegend publizistisch betétigten und
sich iiber die «tradition de qualité» des
Nachkriegskinos mokierten. Ausdriick-
lich ausgenommen von dieser Kritik wa-
ren einige Einzelginger. Zwei davon fin-
den sich im Programm des Filmpodi-
ums: Jacques Becker mit «Touchez pas au
grisbiy (1954) und Jean-Pierre Melville
mit «Bob le flambeury (1955).

Bei Jules Dassin ist der Fall etwas
anders gelagert. In den USA geboren,
realisierte er seine ersten Filme dort und
sorgte mit realistischen und semidoku-
mentarischen Kriminalfilmen wie «Bru-
te Force» (1947) und «The Naked City»
(1948) fiir Aufsehen. Ende der vierziger
Jahre wurde er vor den Kongressaus-
schuss, der sich die Aufdeckung «un-
amerikanischer Aktivitidten» zum Ziel
gesetzt hatte (der berlihmt-beriichtigte
McCarthy-Ausschuss), zitiert, was zur
Folge hatte, dass Dassin 1950 das Land
verlassen musste, um tiberhaupt wieder
Filme machen zu konnen. Er ibersiedel-
te nach Frankreich und konnte dort mit

2 ZOOM 4/92

«Du rififi chez les hommesy (1955) nicht
nur seinen ersten Film nach Jahren eines
faktischen Berufsverbotes realisieren,
sondern auch seine internationale Re-
putation zuriickgewinnen.

Alle drei gezeigten Filme gehoren
dem Genre des Gangsterfilms an, durch-
leuchten jenes Gesellschaftssegment,
dessen Angehorige vornehmlich dann
in Erscheinung treten, wenn der ge-
wohnliche Biirger im Bett liegt: in den
Stunden der Nacht. In allen drei Werken
sind die Gangster keineswegs abgrund-
tief bose, sondern mit sympathischen
Ziigen ausgestattet. Bars, Nachtklubs,
verrauchte Hinterzimmer, dunkle Stras-
sen und Platze - das sind die bevorzug-
ten Schauplatze dieser Filme. Und noch
ein weiteres gemeinsames Merkmal ist
augenfallig: Immer wieder taucht die Fi-
gur des Gangsters auf, der nicht mehr
jung ist, sondern sich mit den Proble-
men des Alterns konfrontiert sieht. Da
Beckers «Touchez pas au grisbi» letztes
Jahr in dieser Zeitschrift in einem gros-
seren Kontext behandelt wurde (ZOOM
15-16/91, S. 23-28), konzentrieren wir
uns auf die beiden anderen Filme.

Sowohl in «Rififi» wie auch in «Bob
le flambeur» geht es um den ganz gros-
sen Coup, von dem sich die Beteiligten
auf einen Schlag die Losung aller finan-

ziellen Probleme erhoffen. Beide Filme
widmen sich intensiv der Vorbereitungs-
phase - der Ausgangsidee, dem Ausrei-
fen des Planes, dem Finden der Partner,
der «Inspektion» des Tatortes, der Suche
nach Lésungen fiir die Uberwindung
von Hindernissen, der minutidsen Pla-
nung, den «Probeny». Und in beiden Fil-
men scheitert der Coup nicht so sehr an
logistischen, sondern an menschlichen
Problemen: an Verrat.

Zentrale Figur in Dassins «Du rififi
chez les hommesy ist Tony-le-Stéphanois
(Jean Servais), vor nicht langer Zeit aus
dem Gefdangnis entlassen, wo er seine
Gesundheit ruiniert hat. Zusammen mit
seinen Freunden Jo (Carl Mohner) und
Mario (Robert Manuel) tiberféllt er ei-
nes Nachts ein Juweliergeschift. Zum
Quartett gehort noch der Italiener Cesa-
re, der - vom Regisseur unter dem Pseu-
donym Perlo Vita selbst gespielt - mehr
aus Unachtsamkeit denn aus Absicht
den Verrat begeht. Die Bande iiberwil-
tigt das Concierge-Ehepaar, dringt in die
uber dem Geschift liegende Wohnung
ein und arbeitet sich durch den Fussbo-
den in die unteren Rdume durch, wo die
fette Beute wartet. Diese Einbruchsse-
quenz dauert iiber dreissig Minuten und
wurde zu einem atemberaubenden An-
thologiestlick der Filmgeschichte, findet



«Du rififi chez les hommes»
von Jules Dassin

sichinihr doch kein einziger Dialog. Ge-
sten, Gerdusche, Blicke beherrschen
ganz die Szenerie. Noch heute werden
Einbriiche nach dieser Methode - Ein-
stieg aus einer oberen Etage - als «a la
Rififi» bezeichnet.

Im zweiten Teil des Films kommt es
zur Auseinandersetzung mit der gegne-
rischen Bande der Grutter-Briider, die
versucht, die Beute an sich zu bringen.
Sie ist geprédgt von massiver Brutalitit,
auch wenn diese meist ausserhalb des
Bildfeldes stattfindet. Bis zum Ende des
Films verlieren alle ihr Leben. Die Poli-
zei als Hiiterin von Recht und Ordnung
spielt dabei kaum eine Rolle - man
bleibt unter sich. Ein weiteres Glanz-
stlick neben der bereits erwahnten Ein-
bruchssequenz stellt das Filmende dar,
als Tony den entfiihrten Sohn von Jo be-
freit, dabei selbst todlich verwundet
wird und im Auto das Kind zu seiner
Mutter fahrt. Die Kamera von Philippe
Agostini libernimmt immer wieder die
Sicht des mit dem Tode ringenden Tony.

In «Bob le flambeur» hat Bob Mon-
tagne (Roger Duchesne), genannt «der
Spieler», ebenfalls einen ldngeren Ge-

fangnisaufenthalt hinter sich. Doch er
hat sich geschworen, mit dem Gangster-
leben Schluss zu machen. Und so wid-
met er sich seit Jahren ganz seiner Spiel-
leidenschaft. Mit der Polizei pflegt er ein
gutes Verhiltnis, bis er eines Tages hort,
welche Einnahmen im Tresor des Spiel-
casinos von Deauville «warten». Pl6tz-
lich bricht wieder die alte Leidenschaft
des nicht mehr so jungen Bob durch, die
er durch seinen Spieltrieb kompensiert
glaubte. Im Gegensatz zu «Rififi» schei-
tert hier der Uberfall bereits in der An-
fangsphase, weil die Polizei aufgrund ei-
nes Tips an Ort und Stelle ist.
Jean-Pierre Melville schildert mit
kiihler Distanz das Leben des Spielers
Bob, sein Umherstreifen im nachtlichen
Paris, seine Leidenschaft, die ihren Preis
jedoch in einer Art Ausgeschlossenheit
vom Leben hat. Seine Einsamkeit ver-
bindet Bob mit vielen anderen Figuren
in den (spateren) Filmen dieses Regis-
seurs. Als Gegenfigur erscheint die blut-
junge Anne (Isabelle Corey), die Bob auf
der Strasse aufliest, zeitweise bei sich
wohnen lédsst - eine Frau, die einfach in
den Tag hinein lebt. Sie ist es denn auch,

die - zwar indirekt - das Scheitern des
Uberfalls einleitet.

Dieses Scheitern ironisiert Melville
bis hin zur Absurditdt. Denn Bob, der
sich eigentlich am Abend des Uberfalls
nur deshalb im Spielcasino aufhalten
sollte, um die Aktionen zu iiberwachen
und zu koordinieren, kann vom Spielen
nicht lassen. Dabei «vergisst» er beinahe
den eigentlichen Grund seiner Anwe-
senheit, denn er hat eine ausserordentli-
che Gliicksstrahne und gewinnt in etwa
jene Summe, die er eigentlich stehlen
lassen wollte. Als er verhaftet wird, brin-
gen die Bediensteten des Casinos seinen
Gewinn, der so gross ist, dass er den Kof-
ferraum des Polizeiautos fiillt.

In Jean-Luc Godards «A bout de
souffle», der vier Jahre spater entsteht,
wird Melville eine kleine Rolle iiberneh-
men: die des Schriftstellers Parvulesco,
den Patricia interviewt. Auf ihre Frage,
was sein grosster Ehrgeiz im Leben sei,
antwortet Parvulesco alias Melville (ali-
as Grumbach - sein Kiinstlername Mel-
ville ist eine Hommage an den Schopfer
von «Moby Dick»): «Unsterblich werden
und dann sterben...». W
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