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FILME ZUM JUBELJAHR

Spiegelbild kollektiver Erinnerungen

ALEXANDER SURY

Unter der Leitung von Freddy Bua-
che, Direktor der Cinématheque
Suisse in Lausanne, ist das Projekt
«Der Schweizer Film» realisiert
worden. Zwélf Schweizer Filmema-
cher(innen) erhielten von Freddy
Buache den Auftrag, aus Ausschnit-
ten von Schweizer Filmen je ein
Kapite! fiir das Gemeinschafiswerk
zu gestalten, das anldsslich der
700-Jahrfeier der Eidgenossen-
schaft das nationale Filmschaffen
von seinen Anfdngen bis in die
Gegenwart rekonstruiert und die
Geschichte der Schweiz nachzeich-
net.

Mit Erstaunen entnimmt man
dem kleinen Programmheft zum
«Schweizer Film», dass der
Anstoss zur Realisierung des
Projekts von Bundesrat Jean-Pas-
cal Delamuraz personlich
stammt. Anldsslich des Erschei-
nens von Hervé Dumonts Mass-
stibe setzendem Standardwerk
zur «Geschichte des Schweizer
Films» im Jahre 1987 wurden die
Weichen fiir dieses ambitionierte
Unternehmen gestellt. Unbestrit-
ten ist mit Freddy Buache der
intimste Kenner der helvetischen
Filmgeschichte mit Leitung und
Koordination des Projekts
betraut worden.

Das Gemeinschaftswerk, das
Ende April in den Raumlichkei-
ten der Cinématheque Suisse der
Presse prasentiert worden ist,
will - so ist dem einleitenden
Text von Freddy Buache zu ent-
nehmen - «weder historisch noch
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wissenschaftlich-thematisch sein,
sondern poetisch-sinnierendy.
Und weiter: «Die Erstmaligkeit
der Versuchsanlage bestand
darin, einzelnen Filmemachern
vorgéingig ausgewdhlte Film-
sequenzen aus verschiedenen
Sprachregionen, Zeitabschnitten
und Stilrichtungen zur Verfligung
zu stellen und ihnen vollige Frei-
heit zu geben, um die ihren eige-
nen kritischen Ideen und Wert-
vorstellungen gemasse Anord-
nung zu finden.» Das Projekt bie-
tet — dies sei nur am Rande
bemerkt - iiberdies Gelegenheit,
einem breiteren Publikum Ein-
blicke in die im Laufe von vierzig
Jahren gesammelten Schatze der
Cinémathéque Suisse zu ermogli-
chen und so auch Verstindnis fiir
eine angemessene, den Aufgaben
entsprechende Subventionierung
dieser Institution zu fordern.

Poetisch sinnierend

Kompilationsfilme laufen schnell
Gefahr, des billigen, bequemen
Aufbereitens von Filmmaterial
zwecks kommerzieller Auswer-
tung verdachtigt zu werden.
Diese Absicht einem ebenso
ambitionierten wie verdienstvol-
len Unternehmen wie demjenigen
von Freddy Buache zu unterstel-
len, wére schlicht absurd. Allein,
es bleibt doch die Frage, ob die
knapp halbstiindigen Beitrige
der zwolf Autoren liberhaupt
eine personliche Handschrift,
eine unverwechselbare Signatur
verraten konnen. Wo sind - unge-
achtet der unterschiedlichen
Zeitabschnitte und thematischen

Schwerpunkte - eigenwillige
Anndherungen und Fragestellun-
gen festzustellen? Was fir Krite-
rien, so ware schliesslich zu fra-
gen, missen herangezogen wer-
den, um Qualitdten und Schwa-
chen dieses Kompilationsfilms
mit Episodencharakter zu erken-
nen?

So heisst es also Abstand neh-
men vom - in diesem Fall -
unfruchtbaren Verfahren, die
zwolf Episoden erbarmungslos
der Reihe nach auf die Waage des
Kritikers zu legen und die
Schwer- von den Leichtgewichten
fein sduberlich zu trennen.

Wer die zwolf Filme, zumin-
dest unter Bedingungen wie an
der Vorflihrung in der Cinéma-
théque sieht (mit lediglich einer
kurzen Pause), wird von der
nahezu uniiberschaubaren Bil-
derflut schier erdriickt. Kommt
dazu, dass den einzelnen Beitra-
gen kein erkldrender und Infor-
mationen vermittelnder Kom-
mentar unterlegt ist. Daten und
Fakten zur Geschichte des
Schweizer Films werden - abge-
sehen von der jeweiligen Einblen-
dung des Filmtitels — den
Zuschauern und Zuschauerinnen
keine geliefert.

Die Autoren der zwoif Bei-
trdge sahen sich also weniger in
der Position des auf Chronologie
und historische Einbettung
bedachten Erzdhlers; herausge-
fordert wurden sie vielmehr von
Freddy Buache als Organisatoren
und Arrangeure mit einem durch-
dachten, Kontraste und Konfron-
tationen nicht scheuenden Mon-
tagekonzept. Das eingangs
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bereits zitierte «poetisch sinnie-
rende Prinzip» favorisiert eine
Arbeitsweise, die sich anschickt,
Filmausschnitte einander gegen-
seitig befragen und kommentie-
ren, provozieren und entlarven
Zu lassen.

Das dialektische Wechselspiel
war also gefragt, und die kreative
Leistung des Autors zeigt sich
darin, wie es ihm gelingt, die
Auswahl der Filmausschnitte
(paradigmatische Komponente)
und deren Abfolge (syntagmati-
sche Komponente) iiberzeugend
miteinander zu verbinden. Von
Historikerinnen und Historikern
wird stets betont, dass das unter-
suchte Quellenmaterial nur mit

den entsprechenden Fragestellun-

gen zum Sprechen gebracht wer-
den kann. Auch filmische Zeug-
nisse konnen, gelingt dem Orga-
nisator des Materials die Befra-
gung nicht, Antworten verwei-
gern. Ein schopferischer Akt ist
in den Beitragen zum «Schweizer
Film» wohl dann zu vermuten,
wenn Fragestellungen gefunden
werden, die dem Material iberra-
schende und unvorhersehbare
Antworten entlocken. Das ist das
Gegenteil einer Auswahl von
sogenannten Hohepunkten, die,
geleitet vom fragwiirdigen Impe-
rativ des Spannungsbogens, mon-
tiert werden.

Mosaik

«Der Schweizer Film» beginnt in
Jean-Frangois Amiguets Beitrag
«Les pionniersyim Jahr 1896, als
Mitarbeiter der legendédren
Gebrider Lumiere — kaum ein
Jahr nach der Erfindung der
Kinematographie - in den Stras-
sen Lausannes filmten. Ergénzt
wird dieses Kapitel Giber die
Anfinge mit Daniel Schmids
«Les amateursy, einem Streifzug
durch die Familien- und Ama-
teurfilme von Biindner Feriengé-
sten vom Vorabend des Ersten
Weltkriegs bis zur Machtergrei-
fung der Nationalsozialisten.
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Schmid, der Hotelierssohn aus
Flims, war von Buache seiner
Herkunft wegen wahrscheinlich
als besonders geeignet befunden
worden, sich in die Zeugnisse der
Belle Epoque hineinzufiihlen.

Jacqueline Veuve beginnt ihre
Episode «Les émotions helvéti-
quesy mit einem Paukenschlag:
Joseph Goebbels bekraftigt 1933
in Genf vor dem Gebédude des
Volkerbunds die Friedensabsich-
ten des nationalsozialistischen
Deutschland. Den letzten Aus-
schnitt entnimmt Jacqueline
Veuve ebenfalls der Wochen-
schau: Bilder von der Landesaus-
stellung 1939. Dazwischen wer-
den mit Zitaten etwa aus «Men-
schen, die voriiberziehen» (1942)
von Max Haufler und Hans
Trommers «Romeo und Julia auf
dem Dorfe» (1941) Leidenschaft
und Verzweiflung von Menschen
als Reflex auf die sich anbah-
nende Katastrophe des Zweiten
Weltkriegs gedeutet. Die am
Horizont der Weltpolitik herauf-
ziehenden Verdiisterungen schla-
gen sich in einem fiebrig-nervo-
sen Klima zwischen den Men-
schen nieder.

Ahnlich verfahren Thomas
Koerfers «Die Liebe zum Tody und
Markus Imhoofs «Les petites illu-
sions». Koerfer versucht in einer
etwas spekulativen, thesenhaften
Zusammenstellung von Filmaus-
schnitten aus Sergej Eisensteins
in der Schweiz realisiertem
«Frauennot — Frauengliick»
(1929) iiber Dimitri Kirsanoffs
«Rapt» (1933) bis Hans Trom-
mers «Romeo und Julia auf dem
Dorfe» (1941), die kollektive psy-
chische Unsicherheit zwischen
Weltwirtschaftskrise und Aus-
bruch des Zweiten Weltkriegs zu
evozieren. Markus Imhoof setzt
der in Jean Renoirs «La grande
illusion» als gastfreundlich und
humanitir gepriesenen Schweiz
kleine, unspektakulare (Film-)
Bilder entgegen: etwa die Auf-
nahme von franzosischen Ferien-
kindern aus Leopold Lindtbergs

Acht aus zwolf

(von oben links):

«Les petites illusions»
«Ailleurs et ici»

«L’homme révolté»

«Les débordants»

«Les émotions helvétiques»
«Zarich—Emmental»

«Die verborgene Fiktion»
«Alchemia»

(Regie siehe Kastli auf der
folgenden Seite)

«Marie Louise» (1943). Dagegen
stehen die Aufriistungsfilme fiir
den wehrhaften Schweizer («Fiisi-
lier Wipf», 1938), Riickgriffe auf
den Mythos der Geburt der Eid-
genossenschaft («Landammann
Stauffacher», 1941) oder das Aus-
weichen in unverdichtige, apoli-
tische Stoffe, wie in «Die miss-
brauchten Liebesbriefe» (1940).

In Bernhard Gigers Episoden
«Ziirich-Emmentaly treten die
beiden pragenden Schweizer
Regisseure der flinfziger Jahre in
einen Wettstreit. Der von den ita-
lienischen Neorealisten stark be-
einflusste Blick auf das urbane
Lebensgefiihl des Ziircher Klein-
biirgers bei Kurt Friith wird scharf
kontrastiert von den idyllisieren-
den Verkldrungen Franz Schny-
ders, der in Gotthelfs Emmental
scheinbar zeitlos schweizerische
Eigenart abfeierte. Die beiden ge-
gensdtzlichen Haltungen gegen-
iuber den Herausforderungen der
wirtschaftlich prosperierenden
flinfziger Jahre sind bei Giger
zentrales Montageprinzip.

Alain Klarer meditiert in «Ail-
leurs et iciy iiber die Dialektik
von Fern- und Heimweh in der
Geschichte des Schweizer Films.
Die Protagonistinnen und Prota-
gonisten von Michel Soutter,
Alain Tanner und Francis Reus-
ser reichen sich die Hénde, ver-
bunden durch ihr ambivalentes
Verhiltnis zur sogenannten Hei-
mat. Michel Soutter schliesst mit
«L’homme révoltéy an Klarers
Film an und dokumentiert die
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' Rebellion und die Gegenentwilirfe

der Generation, die 1968 den
Aufbruch zu neuen Ufern antrat.

Fredi M. Murer verfolgt in «Die
verborgene Fiktiony eine spannen-
de Spur: Er legt unter dokumen-
tarischen Bildern die verborgene
Fiktion frei. Momente aus Doku-
mentarfilmen des Neuen Schwei-
zer Films hat Murer gefunden,
die - wiren sie in einem Spiel-
film inszeniert — bar jeglicher
Glaubwiirdigkeit wiren. Von Ri-
chard Dindo bis Matthias von
Gunten, von Roman Hollenstein
bis Patrick Lindenmaier, von
Kurt Gloor bis Erich Langjahr:
Murers Liebeserkldrung an den
Dokumentarfilm fiihrt vor Au-
gen, dass geduldige und behutsa-
me Annédherungen an Menschen
sowie das Warten auf den richti-
gen Augenblick magische Mo-
mente einer ebenso iiberraschen-
den wie liberwiltigenden Realitét
bescheren konnen.

Die Produzentin Augusta For-
ni, der international renommierte
Kameramann Renato Berta und
der Fernsehjournalist Federico
Jolli haben sich in ihrem Film
«Noi e gli altri» die Aufgabe ge-
stellt, die filmische Kolonisierung
des Kantons Tessin nachzuzeich-
nen. Das Tessin als exotische Ku-
lisse: Das Autorenteam bringt
Belege, die von der Nazi-Propa-
gandistin Leni Riefenstahl («Das
blaue Licht», 1932) bis zu Sigfrit
Steiners «Maturareise» (1942)
reichen. Der Film sprengt den
Rahmen des Kompilationskon-
zepts, Schauplitze aus zitierten
Filmen werden aufgesucht und
auf den Unterschied zwischen
dem Blick des Fremden und dem
des Tessiners hingewiesen.

Der aufregendste und bewe-
gendste Film der Reihe, Jiirg
Hasslers «Les débordantsy, nimmt
sich in dusserst personlicher Wei-
se der Passivseite der Erfolgsge-
schichte vom Neuen Schweizer
Film an: Filmemachern, die auf
der Suche nach neuen Aus-
drucksmoglichkeiten die Erfah- -

rung machen mussten, dass das
Filmemachen eine todliche An-
gelegenheit sein kann.

Die Trickfilm-Anthologie
schliesslich, realisiert vom Ne-
stor des schweizerischen Trick-
films, Ernest Ansorge, vermittelt
den Eindruck einer erstaunlichen
dramaturgischen Geschlossen-
heit, obwohl iiber zwanzig Trick-
filme aus sieben Jahrzehnten
Aufnahme in die Episoden «A4/-
chemiay gefunden haben.

Choralischer Charakter

Der «Schweizer Film» ist eine
Mosaikarbeit, die Freddy Bua-
ches Zielsetzung, Vorurteile und
Klischees dem Schweizer Film
gegeniiber abzubauen, zum gros-
sen Teil erfiillt hat. Der chorali-
sche Charakter der Anthologie,
in der bestimmte Passagen wie-
derholt werden, jedoch in unter-
schiedlichen thematischen Zu-
sammenhidngen in Erscheinung
treten, verdichtet ein Puzzle von
Dokumenten und Fiktionen zu
einem Gewebe, das als Spiegel-
bild kollektiver Erinnerung haf-
ten bleibt.

Es bleibt zu hoffen, dass an-
lasslich der Fernsehausstrahlung
die Serie von zwolf Filmen mit
einer kompetenten Einfiihrung
und begleitenden historischen
Erlduterungen versehen wird, so
dass Freddy Buaches Vermicht-
nis eine Resonanz erfiahrt, die
iiber das filminteressierte Publi-
kum hinausreicht. ¥# 14

FORUM
ZOOM-Jahrgiange

Abzugeben: die kompletten
ZOOM-Jahrgidnge (inkl. Kurzbe-
sprechungen) von 1975-1985. -
Michele Busato, Sulgenrain 8,
3007 Bern, Tel. 031/45 33 19.
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