Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 43 (1991)

Heft: 8

Artikel: Gefahrdete Idylle, Grosstadtdschungel und ein farbiger Blick zurtick
Autor: Christen, Thomas

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932331

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 07.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932331
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

GESCHICHTE DES FILMS IN 250 FILMEN

Gefahrdete Idylle, Grossstadtdschungel
und ein farbiger Blick zuriick

THOMAS CHRISTEN

Das letzte Monatsprogramm des filmgeschichtli-
chen Zyklus des Filmpodiums der Stadt Ziirich vor
der Sommerpause veranschaulicht gleichsam ver-
schiedene Moglichkeiten des Films. Gemeinsam ist
den drei Filmen neben ihrer amerikanischen Her-
kunft das Jahr der Erstauffiihrung: 1948.

Den Auftakt bildet der letzte Film des «Vaters» des
Dokumentarfilms: Robert Flahertys «Louisana Sto-
ry», ein Werk, das das Leben in den noch weitgehend
unberiihrten Siimpfen von Petit Anse Bayou und den
Einbruch der Technik (Erdolsuche) schildert, strek-
kenweise jedoch wie Poesie anmutet. «The Naked Ci-
ty»von Jules Dassin dagegen setzt als Schauplatz die
Grossstadt New York ein und erzédhlt die Aufklarung
eines Mordfallsin einem Stil, der sich an denitalieni-
schen Neorealismus anlehnt. «The Three Musketeersy
nach dem gleichnamigen Roman von Alexandre Du-
mas anderseits blickt zurlick in das Frankreich des
17. Jahrhunderts vor dem Hintergrund der Intrigen
Kardinal Richelieus und des Konfliktes mit England:
pures Unterhaltungskino, farbenfroh in Technicolor,
opulent, romantisch, mit hinreissenden Fechtszenen
- zwei Stunden Kino, um die vielleicht nicht so be-
rauschende Gegenwart zu vergessen. Wir wollen uns
in der Folge auf die beiden ersten Werke konzentrie-
ren.

In den Simpfen Louisianas

Robert J. Flaherty gilt als Pionier auf dem Gebiete
des Dokumentarfilms. Der Begriff selbst wurde zum
ersten Mal in einer Besprechung eines seiner frithe-
ren Werke («Moana», 1926) verwendet. Aber Flaher-
tys Filme zeigen auch besonders deutlich die Proble-
matik einer solchen Fixierung, und gerade «Louisia-
na Story» entzieht sich immer wieder einer gattungs-
massigen Festlegung. Urspriinglich geht er auf einen
Auftrag der Standard Oil Company zuriick. Flaherty
erhielt in der Ausgestaltung und Themenwahl freie
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Hand, allerdings sollte der Film einen Bezug zur Ol-
suche und -forderung aufweisen.

Die friiheren Filme des Regissers wie «Nanook of
the North» (1920) oder «Man of Aran» (1934) ent-
wickeln sich vor dem zentralen Konflikt zwischen
Mensch und Natur. Es gilt, den elementaren Kampf
mit der Natur zu bestehen, ihr jene Giiter abzutrot-
zen, die der Mensch zum Leben braucht. In «Louisia-
na Story» dagegen findet eine Verlagerung und Ent-
schirfung dieses Konflikts statt. Als Gegensatzpaar
setzt der Regisseur nun einerseits die fast unberiihrte
Natur und die Menschen, die in ihr in Harmonie le-
ben, und die industrielle Entwicklung, die Technik
anderseits. Flaherty spitzt diesen Konflikt allerdings
nicht zu, er geht ihn nicht rational an, sondern eher
geflihlsmissig, und libernimmt damit ganz die Per-
spektive der Bewohner dieser Siimpfe, die sein
Film portratiert. Aber sein Film Idsst immerhin erah-
nen, dass mit einer Industrialisierung auch die Natur
Schaden nehmen konnte. Bemerkenswert ist immer-
hin, dass eine von einer Olfirma in Auftrag gegebene
Produktion auf diese Weise vorgeht.

Im Zentrum des Films steht die Familie Latour.
Der Vater iiberldsst zu Beginn der Olfirma Land im
Pachtrecht. Zur eigentlichen Leitfigur durch den
Film wird sein Sohn, ein Junge namens Alexander
Napoleon Ulysses. Seine Perspektive iibernimmt der
Film mehrheitlich: eine Mischung aus anfanglicher
Furcht vor dem Neuen, Unbekannten und staunen-
der Neugier, gepaart mit einer naiven Verspieltheit.
Bislang streifte der Junge, einzig von einem zahmen
Waschbéren begleitet, mit einem kleinen Boot durch
die urwalddhnliche Sumpflandschaft und erlebte sei-
ne kleinen Abenteuer. Nun dringen plotzlich Land-
vermesser, Techniker und Arbeiterin diese Idylle ein,
die Naturgerdusche werden iibertont vom Lirm der
Sprengungen oder dem Quietschen ineinandergrei-
fender Eisenteile. Einmal wird Alexander Napoleon
Ulysses sogar von den Wellen eines dahindonnern-
den Motorbootes erfasst und aus seinem kleinen
Boot geschleudert.

«Louisiana Story» ldsst diesen Widerstreit zwi-
schen alt und neu, zwischen Urspriinglichem und
Fremdem zwar immer wieder anklingen, doch er
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fiihrt ihn nicht weiter aus; er «verliert» sich immer
wieder in Naturbeobachtungen, in der Schilderung
der Erlebnisse des Jungenin den Siimpfen, etwabeim
Fischen oderim Kampfmit einem Alligator, von dem
er glaubt, dass er seinen Begleiter verspeist habe. Un-
terstiitzt wird der Film in seinen nicht eben seltenen
lyrischen, poetischen Momenten, die auch an die fru-
heren Filme Flahertys erinnern, durch die einfalls-
reiche und einfiihlsame Musik Virgil Thomsons wie
liberhaupt durch eine ausgefeilte, intensiv genutzte
Tonspur. Und bisweilen vermag er auch der Schilde-
rung technischer Vorgidnge Schonheit abzugewin-
nen.

Auf der anderen Seite zeigt «Louisiana Story»
eben auch die Arbeit wihrend den Sondierbohrun-
gen. Eine Explosion scheint zunédchst alle Plane der
Techniker zu gefihrden, aber schliesslich wird einem
neuen Anlauf doch das gesteckte Ziel erreicht: Ol in
guter Qualitit sprudelt aus dem Loch. Danach kehrt
zundchst wieder Ruhe ein, der Bohrturm wird de-
montiert, die Quelle wieder verschlossen, doch spa-
ter, so bleibt zu vermuten, wird auch auf diese Res-
source zurlickgegriffen...

Die Wirkung von «Louisiana Story» auf den heuti-
gen Zuschauer ist eher zwiespéltig: auf der einen Sei-
te die etwas konfuse «Ideologie», die er allerdings
auch mit anderen Filmen des Regisseurs teilt, wobei
hier eben das Element der Industrialisierung, der
Technik neu ist und die Kiinstlichkeit jener Szenen,
in denen gesprochen wird; anderseits seine bedeu-
tenden visuellen Qualitaten gerade in den lyrischen
Passagen, das perfekte Zusammenspiel von Kamera
(Richard Leacock), Musik, Tonund Montage (Helen
van Dongen), die grossen poetischen Qualitédten et-
wa der Anfangssequenz, die an «cinéma pur», an rei-
nes Kino erinnert. Vielleicht ist es richtig, in diesem
Film weniger eine Dokumentation iliber die Bewoh-
ner der Siimpfe von Louisiana zu sehen als vielmehr
eine autobiografische Meditation iiber Flaherty
selbst, der sich in der Figur des Jungen wiederfindet,
uber seine kindliche Entdeckungsfreude in der Wild-
nis der Natur.

Neorealismo made in USA

Gleich dem Flugzeug, das sich am Anfang langsam
der Grossstadt New York ndhert, entwickelt Regis-
seur Jules Dassin die Story seines Films. Er sucht
gleichsam eine Story, ist zundchst noch unentschlos-
sen angesichts der Vielfalt, engt allmahlich die Mog-
lichkeiten ein. Am Ende wird der von Produzent
Mark Hellinger gesprochene Off-Kommentar sagen:

Einbruch der Technik in die Natur: «Louisiana
Story» von Robert J. Flaherty.
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«Es gibt acht Millionen Geschichten in dieser nack-
ten Stadt. Dies...ist eine von ihnen gewesen.» Diese
eine kristallisiert sich nach und nach heraus, aber
«The Naked City» widmet ihr nicht seine alleinige
Aufmerksamkeit, sondern es geht — wie der Titel na-
helegt - auch um einen Blick aufeine Stadt, um einen
realistischen, ungeschminkten, unverstellten. Und
so bedient sich der Film auch einer Darstellungs-
technik, eines Stils, der semidokumentarisch ge-
nannt wird und sich eng an Nachrichtenfilme und
Wochenschauen anlehnt.

Die Story, die der Film erzdhlt, handelt von Mord
und der Ermittlungsarbeit durch die Polizei. Das
Mannequin Joan Dexter wird in einer heissen Som-
mernacht zu einer Zeit, als die meisten Stadtbewoh-
ner in ihren Betten liegen, von zwei Mannern im Ba-
dezimmer ihres Appartements ertrankt. Stunden
spater entledigt sich der eine Killer seines Kompli-
zen, indem er den Betrunkenen in den Fluss stdsst.
ZweilLeichen werden gefunden, zwischen denen vor-
erst noch jede Verbindung fehlt. Lieutenant Dan
Muldoon von der Mordkommission, seit dreissig
Jahren im Polizeidienst, iibernimmt den Fall, assi-
stiert von dem wesentlich jiingeren Jimmy Halloran.
Die Ermittlungen beginnen routinemaéssig, Spuren
werden gesucht, sichergestellt, ausgewertet, die Be-
kannten des Opfers werden unter die Lupe genom-
men - irgendwo muss man ja schliesslich anfangen.

«The Naked City» erzihlt seine Story, nachdem er
aufdiesen Fall fixiert ist, gradlinig und schnérkellos,
aber er vergisst dabei den Alltag nicht. Immer wieder
fliessen entsprechende Szenen ein, wie iiberhaupt ei-
ne nahtlose Verbindung von Spielszenen und Szenen
auf den Strassen von New York, in 6ffentlichen Riu-
men entsteht. Die Rollen sind nicht mit bekannten
«Gesichtern», mit Stars besetzt, sondern weitgehend
mit wenig bekannten Schauspielern - Barry Fitzge-
rald in der Rolle von Muldoon bildet hier die Aus-
nahme und fillt auch ein wenig aus dem Rahmen.
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Barry Fitzgerald und Dorothy Hart in Jules
Dassins «The Naked City».

Und der Hauptschauplatz - die Stadt New York
wurde nicht in den Studios von Hollywood nachge-
baut wie in vielen anderen Filmen vorher, gedreht
wurde an authentischen, realen Schauplitzen. «Das
ist die Stadt, so wie sieist», betont der Kommentar zu
Beginn. In der Folge werden wir von dieser Off-Stim-
me begleitet, sie wird gleichsam zu einer weiteren
Spielebene, erscheint wie ein zusdtzlicher Protago-
nist und ist trotz ihrer Omniprasenz keineswegs «ob-
jektiv» und neutral, sondern kann bisweilen recht zy-
nische oder ironische Tone anschlagen.

Im Verlaufe der Ermittlungen gelingt es, die Ver-
bindung zwischen den beiden Leichen herzustellen;
erschwerend wirkt allerdings der Umstand, dass
auch das Opfer in verbrecherische Aktivitaten (Ver-
sicherungsbetrug) verwickelt war. Opfer und Tater
sind nicht so eindeutig auseinanderzuhalten. In die-
sem Punkt bertlihrt sich «The Naked City» mit dem
«Film noir», auch wenn die Ambivalenz nur eine par-
tielle ist und Lieutenant Muldoon und sein Team am
Ende die Ordnung wieder herstellen und den Fall 16-
sen.

Der Film endet so wie er begonnen hat. Der Kom-
mentar fliihrt uns, wie bereits erwahnt, vom Einzelfall
wieder hinaus ins Allgemeine. Zuvor findet sich aber
noch eine der furiosesten Szenen des Films: die Jagd
nach dem Killer Willie Garzah, einem bulligen Ex-
Catcher, durch die Strassen bis hin zu einer Eisen-
bahnbriicke, aufdie Garzah, nachdem er von der Po-
lizei eingekesselt wurde, schliesslich klettert, immer
héher hinauf, bis er im Schusswechsel getroffen wird
und in die Tiefe stiirzt...
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Dassins «The Naked City» gilt als eines der iiber-
zeugendsten Beispiele einer amerikanischen Varian-
te des Neorealismus. Erzdhlt wird nicht nur ein Kri-
minalfall, sondern der Film skizziert auch ein unge-
schminktes Portrit einer Grossstadt und ihrer Be-
wohner. Dabei verdankt er viel der exzellenten Ka-
meraarbeit von William Daniels, der zu Recht mit ei-
nem Oscar ausgezeichnet wurde. Sein niichterner,
realistischer Stil, der mit natiirlichem Licht arbeitet,
steht dabei ganz im Gegensatz zu den extravaganten
Licht- und Schattenspielen des «Film noir», der sich
am Expressionismus orientierte.

Zwar gingen in den darauffolgenden Jahrzehnten
gerade Kriminalfilme noch wesentlich weiter bezlg-
lich Authentizitit, aber auch Drastik. Aber es diirfte
wohl zutreffen, was Rob Edelman in seiner Bespre-
chung des Films im «Macmillan Dictionary of Films
and Filmmakers» riickblickend formulierte: dass
ndamlich «The Naked City» sorealistisch sei, wie es ei-
ne Produktion der grossen Studios im Jahre 1948
liberhaupt sein konnte. Mehr lag damals und in die-
sem Rahmen nicht drin.

Riickblende

Im Mirz stand in unserem Zyklus Luchino Viscontis
«La terra tremay» auf dem Programm und wurde an
diese Stelle auch ausfiihrlich gewiirdigt. Leider wur-
de jedoch nicht die fast dreistiindige Originalfassung
gezeigt, sondern eine um die Halfte gekiirzte, ver-
stiimmelte und die Intentionen des Regisseurs vollig
entstellende Fassung. Die beiden Vorstellungen wa-
ren gut besucht, und es ist ausserordentlich bedauer-
lich, dass nun viele filmgeschichtlich Interessierte
ein so vollig schiefes Bild von Viscontis Meisterwerk
dargeboten erhielten, zumal die Programmverant-
wortlichen von berufener Seite auf dieses Problem
friihzeitig aufmerksam gemacht wurden.

Es bleibt zu hoffen, dass sich in Zukunft ein sol-
cher Fauxpas, der der Forderung des filmhistori-
schen Bewusstseins nicht gerade dienlich ist, nicht
wiederholen wird und nicht einfach aufdie am leich-
testen greifbare Kopie zuriickgegriffen wird, wenn es
sich dabei gleichsam um eine «Reader’s Digest»-Ver-
sion handelt. ¥ I

Korrektur zu «Misery»

In der Kurzbesprechung von «Misery» (91/100) ist
der Originaltitel von Stephen Kings Romanvorlage
falschlicherweise mit «She» angegeben. Er lautet
aber gleich wie der Filmtitel: «<Misery». Die Redak-
tion bittet, das Versehen zu entschuldigen.
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