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IM KINO

Homo Faber

Regie: Volker Schiondorff I Deutschland/Frankreich

DOMINIK SLAPPNIG

Eine Super-8-Aufnahme: Eine
Frau lauft einen weiten Strand
entlang, den Wellen des Meeres
ausweichend schwingt sie ihre
Arme, die Frau ist gliicklich. Es
ist Lynn, aufgenommen von Max
Frisch und wiedergegeben in Ri-
chard Dindos filmischer Annéhe-
rung an «Montauk». «Max Frisch,
Journal I-III» heisst der 1980
realisierte Film. Darin umkreist
der Regisseur den Literaten,
deckt Spuren von ihm auf, bringt
Licht in seine Beziehung mit In-
geborg Bachmann und ldsst ihn
liber seine Heimat sprechen. Din-
do gelingt es, der literarischen
Struktur der Vorlage eine filmi-
sche Vision entgegenzusetzen.
«Max Frisch, Journal I-1II» ge-
hort mit zum Eindriicklichsten,
was literarisches Erzdhlen im
Film bisher geleistet hat.

Eine andere Super-8-Aufnah-
me: die von Sabeth zu einem
Pferdeschwanz zusammengebun-
denen Haare. Die Frau ist auf
dem Deck eines Passagierschiffes
von New York nach Le Havre.
Auch sie ist glticklich. Die Frau
ist Julie Delpy, neben Sam She-
pard schillernde Hauptdarstelle-
rin im Film «Homo Faber». «Sie
ist die Virgo, sie hat das Gesicht
einer Romantikerin», soll Max
Frisch beim Betrachten von

Sam Shepard.

2 XU

1991

Probeaufnahmen tiber sie gesagt
haben.

Der Film beginnt schwarz-
weiss. Walter Faber verabschiedet
sich im Juni 1957 von Hanna in

Athen. Darauf beginnt die Ge-
schichte in Farbe. Jene Geschich-
te vom Ingenieur Faber, den eine
Kette von sonderbaren Zufillen
in die Arme der mehr als zwan-
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zig Jahre jlingeren Sabeth fiihrt.
Auf der Schiffsreise nach Le Ha-
vre verlieben sich die beiden. Es
sind die schonsten Momente des
Films - das sonnentlberflutete
Deck, das Tischtennispiel, der
Heiratsantrag Fabers, Momente
des weissen Lichts. Danach folgt
Paris, Avignon, Orvieto und
Athen: Eine Reise voller Belang-
losigkeiten. Der Kreis der Zufille
schliesst sich durch Sabeths Tod,
die in Wirklichkeit Elisabeth
heisst und Fabers Tochter ist. Fa-
ber ist am Flughafen von Athen
angelangt, und Hanna sagt: «Ich
komme nicht mit hinein.» Im Ge-
gensatz zum Anfang ist die Szene
nun farbig, der Zuschauer er-
leuchtet, und Walter Faber moch-
te am liebsten sterben - doch da
ist kein Krebs, der ihm den Ma-
gen in Schwirze getaucht hitte.
Walter Faber muss - im Gegen-
satz zum Buch - weiterleben. Das
Leben als Strafe. So hat es sich
Volker Schléndorff ausgedacht,
und so endet seine zehnte Litera-
turverfilmung (mehr liber
Schlondorffs Literaturverfilmun-
gen im Artikel «Der Film als lite-
rarisches Examen» in dieser
Nummer).

Max Frisch war mit dem
Schluss des Films einverstanden,
wie Schléndorff in einem Inter-
view bekanntgab. Nun profitiert
der Film vom Tod des Literaten.
Doch des Filmers «Homo Faber»
ist mit deutscher Griindlichkeit
misslungen. Der Film erzahlt
ehrfiirchtig und akribisch genau
die Geschichte des Buchs, von
Ort zu Ort - und ldsst dabei die
Personen stehen -, vergessen in
ihren Skipullis am Ufer des Zii-
richsees, unter der nassen Du-
sche in einem Apartment in New
York. Schlondorff versucht den
verschachtelten Erzédhlstil Frischs
nachzuahmen. Daraus resultiert
ein schwerfilliges Bemiihen, der
Zuschauerin und dem Zuschauer
ein Stiick Weltliteratur ndher zu
bringen, dhnlich dem Lehrer, der
seinen Schiilern sein Lieblings-
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buch schmackhaft machen will.
Der Werbespot zum Buch, sozu-
sagen. Nun hat Schléndorff ein
Denkmal abgefilmt. Dem Buch
«Homo Faber» konnte er nichts
entgegensetzen, hochstens seine
Hochachtung und eine Midlife-
crisis. Das ist wenig, wer «Homo

Faber» sehen will, lese das Buch.
Erschienen im Suhrkamp Ta-
schenbuchverlag fiir zehn Fran-
ken. NI 1

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/113

Der Film

als literarisches Examen
Zu Volker Schliéndorffs Literaturverfiimungen

MARTIN
SCHLAPPNER

Mit seinem ersten grossen Film,
«Der junge Torlessy (1966),
gedreht nach Robert Musils
Erzdhlung «Die Verwirrungen
des Zoglings Torlessy, hat sich
Volker Schidndorff als ein Fil-
memacher von Prézision in der
psychologischen Darstellung
erwiesen, als eine Hoffnung des
damals jungen deutschen Films.
Als ein Kiinstler auch, der fiir
literarische Inhalte genau kal-
kulierte Bilder findet, und als
ein Beobachter schliesslich, der
sich — Literatur fiir die Lein-
wand adaptierend — auf Distanz
héilt. Seit es den «Jungen Tor-
lessy gibt, kann Volker Schion-
dorff auf dem Gebiet der Adap-
tation von Literatur fiirs Kino
als eine Institution gelten.

Heute ist Volker Schlondorff
wenig iiber flinfzig Jahre alt.
Zwar zihlte er in seinen Anfén-
gen zu den Stiitzen des neuen
Films in der Bundesrepublik
Deutschland, der sich inhaltlich
wie formal innovativ gegen die
restaurative Entwicklung des

Kinos nach dem Zweiten Welt-
krieg kehrte. Er hat sich jedoch
bald schon selber als einen Fil-
memacher verstanden, der natio-
nale Grenzen in der Kunst, zu-
mal im Kino, fiir obsolet erach-
tet. Dass er sich friih schon als
einen gleichsam internationalen
Filmemacher auffasste, hingt
zweifellos damit zusammen, dass
er, im Alter von fiinfzehn Jahren,
von Wiesbaden, wo er im Jahr
1939 geboren worden war, als
Austauschschiiler nach Frank-
reich wechselte. In Frankreich
blieb er widhrend zehn Jahren,
und dort auch begann er seine
Laufbahn im Film. Zwischen
1960 und 1965 beschiftigten ihn
Louis Malle, Alain Resnais und
Jean-Pierre Melville als Regieas-
sistenten.

Seine Riickkehr nach Deutsch-
land, wo er spéter in Miinchen
Wohnsitz nahm, besiegelt er mit
seinem ersten Spielfilm, mit «Der
junge Térless» eben: einem Werk,
in dem der Dichter, Robert Mu-
sil, im Milieu einer Internats-
schule jene Situation voraus-
nimmt, die man spéter, nachdem
das Dritte Reich zusammenge-
brochen war, als eine Situation
des «gewohnlichen Faschismus»
bezeichnen wird. Der Zdogling
Torless verabscheut zwar Gewalt,
aber es fasziniert ihn zu beobach-
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Volker Schlondorff (links) mit
Richard Widmark bei den
Dreharbeiten zu «A Gather-
ing of Old Men» (1987).

ten, wie sie an einem anderen,
einem Mitschiiler, der von seinen
Kameraden des Diebstahls
bezichtigt wird, ausgeiibt wird.

Examensangst

Die Begabung Volker Schlén-
dorffs entfaltete sich in einer
Umgebung, die gepragt war vom
Klima der Ausschliesslichkeit,
das die Ideologie des Autoren-
films angeheizt hatte. Schon «Der
junge Torless» allerdings machte
klar, dass Volker Schlondorff sich
diesem Klima zu entziehen ge-
dachte. Dass er sich — bei allem
Anspruch, den er kiinstlerisch an
sein Konnen stellte und den er
dem Publikum anderseits nicht
vorenthalten wollte - einem
Typus von Kino- (und gelegent-
lich auch von Fernseh-)Film

4 Zo0m_

zuwandte, der einem breiteren
Kreis verstindlich sein sollte.

Zwischen den Polen dieses -
an sich selber gestellten - kiinst-
lerischen Anspruchs, der durch
die Souveranitat legitimiert ist,
mit welcher Volker Schléndorff
die Ausdrucksmittel des Films
beherrscht, und des Bediirfnisses,
mit dem Film tatsdchlich auch
Kommunikation zum breiten
Publikum zustande zu bringen,
spannt sich seither der Bogen sei-
nes Werkes. Es ist das der Bogen
einer Spannung, die immer wie-
der an den Konflikten ablesbar
wird, welchen Volker Schlondorff
sich mit jedem seiner einzelnen
Filme aussetzt.

Vor allem wiegt da vor der

Konflikt, dass er sich bei jedem

Film, den er in Angriff nimmt,
mit dem Gewissen plagt, dem
vorgenommenen literarischen
Stoff vielleicht doch nicht geni-
gen zu kénnen: Das Machen des

Films gerdt ihm da, wie er selber
meint, jedes Mal zu einem Ex-
amen. So kommt es denn auch
vor, dass man als Zuschauer dem
einen und dem anderen Film,
und das liber die ganzen Jahre
hin, die Examensangst anmerkt.
Blickt man auf das bisher vor-
liegende Werk zuriick, dann tritt
einem sogleich das sozialkriti-
sche Anliegen Volker Schlon-
dorffs vor Augen. Unterschied-
lich allerdings sind jeweils Zeit
und Milieu, aus deren Bedingun-
gen heraus diese Sozialkritik, die
natiirlich stets auf die eigene
Gegenwart zielt, auch wenn der
Stoff ein historischer ist, entwik-
kelt wird. Und fast ausnahmslos
sind es Filme, die ihren Aus-
gangspunkt bei einer literari-
schen Vorlage haben. Die Ge-
schichte des Zoglings Torless
wurde adaptiert als eine Studie
préafaschistischer Mentalitdt. Die
Adaptation von Heinrich von
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Kleists «Michael Kohlhaas, der
Rebell» (1968), in der Regie kon-
ventionell und durch die interna-
tionale Starbesetzung aufge-
weicht, verdarb sich die Strin-
genz des Wahns, zu welchem das
Beharren auf Gerechtigkeit sich
steigern kann, dadurch, dass die
komplexeren Motive, wie sie in
der Erzdhlung des Dichters nie-
dergelegt sind, herausgeschnitten
wurden.

Vom kritischen Heimatfilm
zum literarisch
Vorgeformten

Auch «Der plétzliche Reichtum der
armen Leute von Kombachy
(1970), ein Film, dessen Hand-
lung im Jahr 1821 spielt - arme
Bauern berauben einen Geld-
transport -, macht Widerstand
und Rechtsbruch plausibel als
eine Tat der Selbsthilfe in notvol-
ler Zeit, gemiinzt durchaus natiir-
lich auch auf die Gegenwart, die
als eine Zeit der Restauration
und der Repression erfahren
wurde. Zwar befand sich an der
Wurzel zu diesem Film kein lite-
rarisches Werk, vielmehr schopf-
te Volker Schlondorff aus folklo-
ristischen Annalen; jedoch
gelang ihm dabei die Mitteilung

8/91

iiber das Denken und Fiihlen von
Unterdriickten. Diese sozialkriti-
sche Perspektive brachte einem
Film, der thematisch an einen
Stoff des tiblichen Heimatfilmes
gekniipft war, einen neuen Wert
ein. Der Film zdhlt, wie andere
Filme anderer Regisseure neben
ihm, zu den bedeutenden Werken
des sogenannten Kritischen Hei-
matfilms jener Jahre.

Die Perspektive des Einsatzes
fiir die Unterdriickten legte Vol-
ker Schlondorff jedoch auch tiber
Stoffe, die er aus der Gegenwart
bezogen hatte. Schon in «Mord
und Totschlagy, seinem zweiten
Film (1967), hatte er — den Mord
einer Serviererin an ihrem
Freund als einen Aufstand sezie-
rend - das getan, und nicht im-
mer beniitzte er hier einen ein-
schligigen literarischen Text da-
fiir. Dem nédchsten Film, «Die Mo-
ral der Ruth Halbfass» (1972), der
halbwegs missratenen Komaéodie
einer Ehe, die zweifelhafte Moral
gehobener Gesellschaftskreise
entlarvend, lag eine Skandalge-
schichte aus einer Illustrierten
zugrunde. Gédnzlich missriet
dann «Strohfeuery (1972) - eine
weitere Komodie, das Thema der
Emanzipation der Frau betref-
fend -, weil hier, so stimmig die

Einzelheiten in der Schilderung
des paternalistischen Milieus
auch sind, die Diskriminierung
der Heldin doch als zu beildufig
erscheint.

Von einem ganz anderen Zu-
schnitt schliesslich sollte der
nachste fiir das Kino gedrehte
Film, «Die verlorene Ehre der Ka-
tharina Blum» (1975), nach Hein-
rich Boll, sein. Die Geschichte
der jungen Frau, die, in die Miih-
le der Polizei und der Sensations-
presse geraten, sich einzig noch
dadurch wehren kann, dass sie
den Reporter des Boulevardblat-
tes erschiesst, wurde von Volker
Schlondorff zwar aus dem
sprachironischen Umfeld heraus-
geholt, also «umgelagerty zugun-
sten eines unmittelbaren Ver-
stindnisses. Diese Chronologie
der Erzahlweise einerseits, an-
derseits die realistische Direkt-
heit der sozialkritisch gemeinten
Einzelheiten geben dem Film ei-
ne klare und tragende Struktur.
Das erlaubt es dem Zuschauer, in
das vielfdltige Gewirr von Hand-
lungsfragmenten und Motiven,
von detaillierten Realitdtsbeob-

Matthieu Carriére in «Der
junge Torless» (1966).—
Angela Winkler in «Die verlo-
rene Ehre der Katharina
Blum» (1975).
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achtungen aus der zeitgenossi-
schen bundesdeutschen Gesell-
schaft tatsdchlich einsichtig zu
werden.

Von diesem Film an verliess
sich Volker Schléndorff aus-
schliesslich nunmehr auf Stoffe
literarischen Ursprungs - sieht
man von einigen Dokumentatio-
nen ab (darunter «Nur zum
Spass, nur zum Spiel - Kaleido-
skop Valeska Gert» oder «Billy,
wie hast Du’s gemacht?», ein Ge-
sprach mit Billy Wilder), die er
flir das Fernsehen fertigte. Dass
er sich aber auch fiir den Bild-
schirm vorwiegend auf literarisch
Vorgeformtes verliess, schon von
Anfang an, ist verstandlich. Traut
doch die Dramaturgie des Fern-
sehens der eigenen Kreativitit ei-
nes (Film-)Autors nur wenig zu.
So waren nacheinander Adapta-
tionen entstanden nach Bert
Brecht («Baal», 1969) und nach
Henry James («Georginas Grin-
de», 1974).

Auf «Die verlorene Ehre der
Katharina Blum» folgte «Der
Fangschussy (1976) mit Margueri-

«Der Fangschuss» (1976) und
«Die Blechtrommel» (1979).
— Rechte Seite: «Die Fal-
schung» (1981) und «Eine
Liebe von Swann» (1984).

te Yourcenar als autoritativer
Stiitze. Drei Jahre spiter verliess
sich Volker Schlondorff auf
Giinther Grass und seine «Blech-
trommely (1979). Nicolas Born
iiberliess ihm sodann seinen Ro-
man liber den Biirgerkrieg in Li-
banon: «Die Félschungy (1981).
Zwar war Volker Schlondorff der
erste nicht, der sich an Marcel
Proust heranwagte, doch kein an-
derer hat es mit so viel Aufwand
getan wie er, als er unter dem Ti-
tel «Eine Liebe von Swanny (1984)
den ersten Band des Riesenwer-
kes des Franzosen, «Du coté de
chez Swanny, adaptierte. Diesem
Film schlossen sich, in den USA
gedreht, wo er sich - in New
York — einen zweiten Wohnsitz
eingerichtet hat, weitere Filme
an: «Death of a Salesmany (Tod ei-
nes Handlungsreisendeny, 1985)
nach dem Schauspiel von Arthur
Miller; «A Gathering of Old Meny
(«Ein Aufstand alter Mdnnery,
1987) nach dem Roman von Er-
nest J. Gaines; «The Handmaid's
Tale»r («Die Geschichte einer Diene-
riny, 1989) nach einer Erzdahlung
von Margaret Atwood an. Am
Ende dieser vorldufigen Reihe
steht die Adaptation von Max
Frischs «Homo Fabery (1990).

Bemiihungen
um einen «<hohen» Stil

Die Filme besitzen hochst unter-
schiedliche Uberzeugungskraft.
In «Der Fangschuss», unter deut-
schen Freischérlern im Baltikum
spielend, macht sich trotz aller
Einsicht in eine Dramatik des
Psychologischen die Langeweile
der stilistischen Bemiihung breit.
«Die Blechtrommel» — als Roman
eine Endform des Bildungs- und
des Schelmenromans, die beide
ihre Umkehrung und groteske
Verzerrung durch den Helden,
den Zwerg Oskar, erfahren - be-
griabt den tieferen Sinn unter ei-
ner inhaltlich-szenischen Fiillung
der Bilder, die zwar prall sind an
konkreten Einzelheiten, deren
Fiille indessen den Eindruck ei-
nes «barocken Blicks» bloss sug-
geriert. Volker Schlondorffist der
barocke Traumer nicht, den es
gebraucht hédtte, um der Vision
von Gilinther Grass nahe zu kom-
men. Zwar ist die Bildwelt des
Films artistisch gekonnt arran-
giert, doch sie bleibt vordergriin-
dig. Und sie ist nicht imstande,
den Stil des Romans, diese
Schamlosigkeit und Bosheit des
Phantastischen, die als Stilmittel
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fiir die Darstellung einer bosen
Zeit eingesetzt werden, zu repro-
duzieren.

Unverkennbar ist bei Volker
Schléndorff die Bemiihung, stets
einen hohen Stil oder das, was er
dafiir halt, zu erlangen. «Die Fil-
schungy — die Geschichte eines
Journalisten, der sich durch das
Eintauchen in das Ungliick des
Biirgerkrieges in Beirut Erholung
von seiner zerschlissenen Ehe er-
hofft - scheitert daran, dass es
dem Regisseur nie gelingt, Bei-
laufiges als beildufig wirken zu
lassen: stets und wie immer auch
sonst muss alles eine Bedeutung,
wenn immer moglich eine ab-
grindige, haben. Volker Schlon-
dorff ist besessen vom Ehrgeiz,
alles, was geschieht, als Bedeut-
sames ins Bewusstsein zu heben,
in seine eigene wie in das der Zu-
schauer. Er vertut so das Thema,
um das es eigentlich geht (im Ro-
man) und um das es ihm (im
Film) ebenfalls gehen sollte, das
Thema des Zusammenhangs zwi-
schen Engagement und Identitit.

Das Wagnis, sich mit Marcel
Proust anzulegen, zeichnet Vol-
ker Schlondorff aus als einen hin-
gebungsvollen frankophilen
Deutschen. Die qualvolle Liebe
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von Swann zu Odette, die sich
Madame de Crécy nennt, einer
Kokotte, die er schliesslich heira-
tet, im Film so wiederzufinden,
wie der Roman sie jenseits tradi-
tioneller Psychologie als ein Ge-
webe von seelischen und sinnli-
chen Tatbestidnden, von Bezie-
hungen zwischen Erlebnis und
Gedichtnis darstellt, ist erwar-
tungsgemass nicht moglich. Et-
was anderes konnte nicht heraus-
kommen als eine Verkiirzung des
Lebens von Swann, eine Verar-
mung seiner Persdnlichkeit, und
das deshalb, weil dieser Liebende
einzig in der Krise seiner Liebe
gezeigt wird. Doch hat der Film,
im ganzen, die Poesie der Belle
Epoque in einem Paris, wie es, so
ist zu vermuten, im Grunde nur
ein Ortsfremder wiedergefunden
haben kann.

Die drei ndchsten Filme hat
Volker Schlondorff in den USA
gedreht. «The Dead of a Sales-
many», mit erstklassigen Schau-
spielern besetzt, darf als die
zweifellos genaueste Transponie-
rung des Schauspiels auf die
Leinwand gelten, einzig darum
schon, weil der Text endlich ein-
mal ungekiirzt zu Worte kommt.
Es fallt auf, das Volker Schlon-

dorff, durchgehend den Respekt
wahrend vor dem Text, dem Dra-
ma des Willy Lohmann nahe
kommt, weil ihm das Milieu des
Kleinbiirgerlichen vertraut ist,
auch wenn er dieses Milieu stili-
stisch stets wieder entlarvt, also
bewusstmacht als den Ort einer
Lebensliige. Arthur Miller selber
hat den Film des Européers als
ein Werk begriisst, durch welches
er endlich verstanden worden sei.
Es erscheint das als selbstver-
standlich, 6ffnet sich fiir Volker
Schléondorff hier doch ein weite-
res Mal, und das an einem her-
vorragenden Theaterstiick, die
Perspektive der Entlarvung, der
Denunzierung der Lebensliige,
mit welcher sich die soziale Kri-
tik verbinden ldsst, hier genau
die Kritik am «american way of
lifex.

Solchermassen gelingt ihm
dann die Kritik freilich nicht
mehr, als er des schwarzen
Schriftstellers Ernest J. Gaines
Roman «4 Gathering of Old Meny
adaptiert. Die Geschichte von
achtzehn Schwarzen in Louisia-
na, die sich allesamt als Morder
eines Weissen fiir schuldig beken-
nen und auf diese Weise ein neu-
es Gefiihl, das der Solidaritét, an
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sich erfahren, wird zwar aufs an-
regendste in Szene gesetzt; doch
nie kommt Volker Schléndorff je-
ner Emotionalitdt nahe, die in
diesen schwarzen Ménnern sich

verkorpert. Sie alle bleiben in ei-
ner seltsamen Art in die Ferne
gertickt, und das wohl darum,
weil die Perspektive der Kritik
wiederum, wie so oft, bei ihm ei-

nen ausgesprochenen Ideologie-
druck erzeugt.

Zu einem Gruselmarchen ge-
riet zuletzt Margaret Atwoods
«The Handmaid's Tales, eine Art
von Science Fiction, spielend in
einer imaginaren Republik, in
welcher das Patriarchat eine ab-
solutistische Herrschaft austibt.
Aus dem Thema der Emanzipa-
tion, zu Anfang von Volker
Schléondorffs Laufbahn in halb-
wegigen Komddien angefasst, ge-
bart hier — dem Text von Marga-
ret Atwood folgend - Alptrdume.
Nur sind diese nicht belastend,
sondern lacherlich, ist doch das
Bild bloss auf Hochglanz poliert.
Und das Stilmittel, die patriar-
chalischen Strukturen optisch
sichtbar zu machen - etwa durch
die Kleidungen, die Ménner, ge-
barfihige Frauen und unfruchtba-
re Frauen zu tragen haben -, ist
von so oberflichlichem opti-
schem Reiz, dass einem das Hin-
schauen alsobald vergeht. # I I

URZ

Nord/Sud-audiovisuell-
Katalog

ub. Ausgewihlte Filme, Videos,
Tonbildschauen und Dias zum
Thema Nord/Siid-Dialog prédsen-
tiert der Verleihkatalog, der die
Produktionen von achtzehn
schweizerischen Verleihstellen
beriicksichtigt. Erstmals strebt
der alle zwei Jahre neu aufgelegte
Katalog nicht einen vollstindigen
Uberblick an, nachdem das An-
gebot - gerade im Bereich des in-
terkulturellen Dialogs - derart
ins Uniibersichtliche angewach-
sen ist, dass eine Auswahl und
Gewichtung not tut. Der Nord/
Stid-audiovisuell-Verleihkatalog
ist zum Preis von sechs Franken
zu beziehen bei Informations-
dienst Caritas Schweiz, Lowen-
strassen 3, 6002 Luzern, Tel. 041/
5011 50.
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Hidden Agenda

Regie: Ken Loach I Grossbritannien 1990

FRANZ ULRICH

Ende der sechziger Jahre profi-
lierte sich Ken Loach, der sich
bereits als Autor von umstritte-
nen und teilweise verbotenen
Fernsehspielen und Dokumentar-
filmen der BBC einen Namen
gemacht hatte, als einer der wich-
tigsten britischen Filmregisseure.
Von «Poor Cow» (1968), «Kes»
(1970) iiber «Family Life» (1971)
bis zu «Looks and Smiles» (1980)
und «Fatherland» (1986) befasste
er sich mit den Lebensbedingun-
gen einfacher Menschen im zeit-
gendssischen England. Seines
demokratischen Arbeitsstils und
seines rigorosen formalen Stils
wegen ebenso geschétzt wie sei-
ner radikalen politischen Ansich-
ten wegen angefeindet, arbeitete
er meist an Originalschauplédtzen
und mit Laiendarstellern an einer
Art Sozialgeschichte der engli-
schen Arbeiterschaft, ortete die
Griinde fiir Psychosen im sozia-
len und familidren Umfeld und
untersuchte, «<wie Menschen ihre
Arbeitswelt erleben, wie ihr
Potential verschwendet wird,

wie sie ausgenutzt werden — und
wie sie zuriickschlagen, wie ihr
Kampf organisiert und des-
organisiert ist».

Politthriller

Dass Ken Loach auch einen veri-
tablen und spannenden Politthril-
ler realisieren kann, der den Ver-
gleich mit den besten Werken von
Costa-Gavras und Francesco
Rosi nicht zu scheuen braucht,
war eine der Uberraschungen am
letztjahrigen Filmfestival von
Cannes. Nicht liberraschend
dagegen war, das Loach mit
«Hidden Agenda» ein heisses
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politisches Thema wie den Nord-
irlandkonflikt und gar die These
einer konservativen Verschwo-
rung, die 1976 zum Sturz der
Labour-Regierung Harold Wil-
sons gefiihrt haben soll, auf-
gegriffen hat. Denn Loachs
Werke befassten sich auch bisher
immer mit einer sehr konkreten
sozialen und politischen Wirk-
lichkeit. Entsprechend heftig und
wiitend waren denn auch die
Reaktionen englischer Kritiker
nach der Auffiihrung in Cannes
und in England. Bemerkenswert
ist immerhin, dass ein politisch
so brisanter Film {iberhaupt
gedreht werden konnte.

«Hidden Agenda» geht von der
inzwischen mehrmals erhirteten
Tatsache aus, dass die britische
Polizei und Armee im Kampf
gegen den IRA-Terror in Nord-
irland ihrerseits nicht vor Terror-
methoden zuriickschrecken und
dass Untersuchungen iiber solche
Vorfille von der Thatcher-Regie-
rung gestoppt worden sind. Aus
verschiedenen tatsidchlichen Be-
gebenheiten haben Ken Loach
und sein langjahriger Drehbuch-
autor Jim Allen eine fiktive Ge-
schichte erfunden: 1982 erstellen
Mitglieder einer internationalen
Liga fiir Menschenrechte in Bel-
fast einen Report iliber die Situa-
tion der Menschenrechte in
Nordirland. Vor ihrer Abreise
wird einem der Mitglieder, dem
amerikanischen Anwalt Paul Sul-
livan (Brad Dourif), von einem
ehemaligen Offizier der briti-
schen Armee eine Tonbandkas-
sette zugesteckt. Darauf festge-
haltene Berichte belasten die
Polizei, die Armee und die
Heath- und Thatcher-Regierung.
Bei der Fahrt zu einem heimli-
chen Treffen mit einem IRA-Sym-
pathisanten werden Sullivan und

der Fahrer von einem sie verfol-
genden Auto aus erschossen.
Nach offizieller Polizeiversion
hat es sich um einen Unfall
gehandelt: Die beiden hitten eine
Strassensperre durchbrochen und
seien von der Polizei als ver-
meintliche Terroristen getotet
worden. Der Vorfall erregt aber
grosseres Aufsehen als erwartet,
und unter dem Offentlichen
Druck schickt die Regierung in
London den erfahrenen Polizei-
beamten Peter Kerrigan (Brian
Cox) nach Belfast, um die Affare
zu untersuchen. Unterstiitzt von
Sullivans Freundin und Mitarbei-
terin Ingrid Jessner (Frances
McDormand), macht sich Kerri-
gan daran, gegen den Widerstand
der Belfaster Polizei die Hinter-
griinde des Verbrechens auf-
zukladren, denn schon bald wird
klar, dass Sullivan auf Befehl bri-
tischer Behdrden als Zeuge, der
hétte lastig, ja gefdhrlich werden
konnen, umgebracht wurde.
Kerrigans Recherchen fiihren
ihn (man erinnert sich nicht zu
Unrecht an Francesco Rosis
«Cadaveri eccellenti», 1976)
immer tiefer in einen Sumpf aus
Vertuschungen, Irrefiihrungen
und Liigen, wobei die Spuren in
immer hohere Gefilde von Politik
und Macht weisen. Eine zentrale
Rolle spielt dabei das verschwun-
dene Tonband mit entsprechen-
den Beweisen. Es zeigt sich, dass
die Ermordung Sullivans nur die
Spitze eines Eisberges ist. Durch
eine Vernetzung von Armee, Po-
lizei und Geheimdiensten wur-
den illegale Aktionen als Instru-
mente der Politik eingesetzt,
nicht nur um die Lage in Nord-
irland am «Kochen» und damit
im Griff zu behalten, sondern
Kerrigan findet auch heraus, dass
diese «unheilige Allianz» und
Zusammenarbeit Mitte der sieb-
ziger Jahre auch benutzt wurde,
um die Labour-Regierung Harold
Wilsons zu destabilisieren. Auf
die unverbliimte Frage Kerrigans,
ob Frau Thatcher dafiir verant-

Zoom—. 9



FILM IM KINO

Gewalt in Nordirland: Fran-
ces McDormand als Ingrid
Jessner.

wortlich war, bekommt er zur
Antwort: «Nicht direkt, aber sie
profitierte als erste davon.» Aber
damit ist Kerrigan ins Zentrum
des Systems und der Macht ge-
langt — er muss die Untersuchung
abbrechen und nach London
zurilickkehren, wodurch er in
einen Konflikt mit seiner libera-
len Einstellung und mit seiner
personlichen Integritét gerit.

Wahrheitssuche

«Hidden Agenda» zeigt ein Nord-
irland, das sich gewissermassen
im Kriegszustand befindet. Die
Anwendung von Gewalt droht
standig von beiden Seiten. Indem
Ken Loach und Jim Allen die
britische Seite scharf kritisieren,
haben sie jedoch noch keinen
Pro-IRA-Film gemacht. Fiir sie
steht jedoch ausser Zweifel, dass
die IRA auch eine Reaktion auf

10 Zoom_

den Druck der britischen Trup-
pen ist. Sie glauben, dass der
Anfang einer Losung in Nord-
irland der Abzug des britischen
Militédrs sein muss. «Hidden
Agenda» schildert eine Welt ver-
feindeter Fronten, in der die
britischen Besatzer genau so kalt-
bliitig morden wie die IRA. In
diesem Klima des Hasses und der
Gewalt kann es keinen Dialog
geben, solange nicht eine vorbe-
haltlose Suche nach der Wahrheit
dessen, was da mit Duldung oder
gar durch Anordnung der Behor-
den geschieht.

Ken Loachs Film ist dieser
Suche nach Wahrheit verpflichtet.
Dabei geht es weniger um die
Aufklarung eines einzelnen Ver-
brechens, der Ermordung Sulli-
vans, sondern um die Aufdek-
kung von Hintergriinden und
Zusammenhangen. Kerrigans
Recherchen bringen an den Tag,
wie Fakten und Tatsachen von

der Polizei verfdlscht und ver-
tuscht werden, dass Korruption
und Kollusion in die staatlichen
Organe (Polizei, Armee, Geheim-
dienste) eingedrungen sind und
demokratisch unkontrollierte
Machenschaften skrupelloser
Machthaber, die sich im Hinter-
grund bedeckt halten, ermdgli-
chen. Loachs Film macht sicht-
bar, dass unter solchen Bedin-
gungen Demokratie nicht mehr
funktionieren kann. In Vertretern
der Macht wie etwa dem arrogan-
ten, eiskalten Belfaster Polizei-
chef oder den konservativen
Drahtziehern samt Minister ent-
larvt Loach ein Verhalten und
eine Mentalitdt, die Polizei, Ar-
mee und Geheimdienste zu
einem Staat im Staate werden las-
sen, der unkontrolliert nach eige-
nem Gutdiinken und Ermessen
schaltet und waltet. Solche Re-
prasentanten der Macht identifi-
zieren sich auf eine Weise mit
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«ihrem» Staat, dass politische
Gegner zu Staatsfeinden werden,
die auszuschalten und zu elimi-
nieren sind, wobei es weniger um
die Bekdmpfung echter Gefahren
geht, sondern um die Erhaltung
ihrer Privilegien und ihrer
Macht. Dieses perverse Verhilt-
nis zum demokratischen plurali-
stischen Staat und zur Macht
kann zum Staatsterror fiihren wie
in Nordirland (und anderswo)
oder auch nur zu einer Fichier-
wut wie in der Schweiz.

Auch in diesem Politthriller
inszeniert Ken Loach sehr nahe
an der Realitit, streckenweise ge-
radezu dokumentarisch. Die sehr
mobile Kamera und eine dynami-
sche Montage verleihen dem
Film eine packende Virtuositat
und Spannung, die jedoch nie
zum Selbstzweck wird. Loach ist

es gelungen, das Geschehen
glaubwiirdig, realistisch und - im
Rahmen seiner Uberzeugung -
wahrhaftig darzustellen. Indem er
zeigt, wie mit Bildern gelogen
und manipuliert werden kann,
reflektiert er auch das von ihm
eingesetzte Medium Film.

Ken Loach wollte mit seinem
Film eine Debatte in Gang brin-
gen liber Dinge, die in Nord-
irland geschehen und von denen
die Leute nichts wissen (wollen).
Wie notig eine solche «Aufkla-
rung» ist, zeigt nicht zuletzt der
Fall der von der britischen Justiz
aufgrund von Irrefiihrungen
durch die Polizei offenbar un-
schuldig Verurteilten «Birming-
ham Six».

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/99

Halfaouine

L'enfant des terrasses

Regie: Ferid Boughedir I Tunesien/Frankreich 1990

JUDITH WALDNER

Mosaikboden, Dampfschwaden,
feuchte Haut, an Leibern kle-
bende, durchsichtig-nasse Klei-
der, aufgelostes Haar. Ein Blick
ins dlteste Frauenbad von Tunis,
Hauptstadt eines Landes, in der
die Welt geteilt ist, es zwei ver-
schiedene Lebensbereiche, fast
zwei Realitdten gibt: eine weibli-
che und eine méinnliche. Die
Strassen, Pldtze und Mirkte
«gehoren» - vereinfachend gesagt
- den Minnern, die zur Strasse
hin fensterlosen Hauser mit ihren
luftigen Innenho6fen und Terras-
senverbindungen den Frauen.
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In der Kindheit vermischen
sich, wenigstens fiir die Knaben,
die beiden Welten. Noura ist
knapp noch klein genug, um mit
seiner Mutter das Frauenbad zu
besuchen. Das Gesicht, den Blick
des zwolfjahrigen Buben riickt
«Halfaouine», der erste Lang-
spielfilm von Ferid Boughedir,
immer wieder in den Mittel-
punkt. Im Bad auf dem Boden
sitzend schaut er um sich, be-
trachtet all die Frauen bloss noch
halbwegs kindlich-gleichgiiltig.
Langsam, aber sicher ist er dem
zdrtlich beschiitzenden Umfeld
entwachsen, wird iiber kurz oder
lang daraus verjagt werden.

Zur anderen Welt, zu der der

Minner, gehort er allerdings
noch nicht, seine dlteren Kame-
raden nehmen ihn kaum ernst.
Doch Noura weiss sich deren
Akzeptanz zu erschleichen, hat
er doch den Vorteil, dass er sich
die Quartierschonheiten im Bad
ausfiihrlich betrachten und somit
der Phantasie seiner Freunde auf
die Spriinge helfen kann.

Frauenwelt und Manner-
welt

«Sex ist ein Thema, iber das man
in Maghreb an der Nordkiiste
Afrikas eindeutig nicht sprechen
darf. Ich wollte mit meinem Film
zeigen, dass Sexualitdt im tégli-
chen Leben allgegenwirtig ist -
vor allem in Tunesien, wo es eine
sehr sinnliche Kultur gibt. Und
gegen diese Tatsache kOnnen
auch die Fundamentalisten, vor
denen ich grosse Angst habe,
nichts machen» sagt Ferid Boug-
hedir in einem Interview. Um
Sex, Erotik und Phantasie dreht
sich das Leben der Leute in «Hal-
faouine», und das in einem Mass,
dass man sich schon einmal fragt
- selbst unter Berticksichtigung,
dass sich die Geschichte um ei-
nen pubertierenden Jiingling
dreht -, ob es fiir die Leute in
Tunis keine anderen Themen gibt.
Eine Frage, die nicht zuletzt auf-
taucht, da der Funken nicht recht
springt: Die Bilder im Film rei-
chen oft an die weichgezeichnete
Schwiile eines David Hamilton
heran, sind dabei von einer an
Antiseptik grenzenden Sauber-
keit, die kaum Sinnlichkeit oder
Erotik zu transportieren vermag.
Halfaouine heisst ein Wohn-
quartier in der arabischen Alt-
stadt von Tunis, das Quartier, in
dem Ferid Boughedir aufgewach-
sen ist. Der Regisseur, der sich
vor allem durch zahlreiche verof-
fentlichte Blicher und Artikel wie
durch einige kurze und lange Do-
kumentarfilme einen Namen
gemacht hat, gilt als renommier-
ter Kenner des afrikanischen und
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arabischen Films. Mit einfachen
Mitteln und Bildern gelingt es
ihm in «Halfaouine», die neben-
einander existierenden Welten,
die der Frauen und die der Min-
ner, zu zeigen.

Die Welt der Frauen - immer
von Noura aus betrachtet — ist
voller Kichern, geheimer Gespra-
che, beschiitzend und zartlich,
dabei nicht gefeit gegen Streit
und Machtanspriiche. Die Frauen
beugen sich den Wiinschen ihrer
Minner, sind sie unterwegs in
den Gassen, gehen sie oft in
Gruppen und sind verhiillt bis
auf die Augen, so will es der
Islam. Die Mianner stellen ihnen
auf der Strasse nach, sind eifer-
stichtig tiber ihre Vormachtstel-
lung wachende Patriarchen,
bedrohliche Ungeheuer in Nou-
ras Kindertrdumen. Kraftvoll
zeichnet der Film die unglaubli-
che Doppelmoral der Minner-
welt, zeigt einerseits zur Schau
getragene hehre Moralvorstellun-
gen, andererseits verstohlene
Blicke, Avancen und im versteck-
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ten aufbewahrte Sexhefte.

Auch Politik ist Ménnersache.
Und zum besten gestellt ist es in
der Stadt im Film in dieser Hin-
sicht nicht. Allerdings geht Ferid
Boughedir nicht ndher darauf
ein, vielmehr scheinen die dar-
gestellten politischen Unruhen,
um jegliche Brisanz kupiert,
bloss zur Charakterisierung der
riiden, latent aggressiven Mén-
nerwelt gesetzt. So wird auch
eine der zentralen Figuren des
Films, der Quartierschuhmacher
Salih, fiir eine Tat verhaftet, von
der er gar nichts mehr weiss.
Aufs Maul gesessen ist er zwar
nie, doch dass er sich getraut hat,
die Parole der einzigen Partei des
Landes zu verdrehen, ist seiner
Trunkenheit zuzuschreiben.

Grenzsituationen

Salih - nicht nur Schuhmacher,
sondern auch Poet und Frauen-
held - und Latifa, eine geschie-
dene, zur Familie zuriickgekehrte
Frau sind Ausnahmefiguren in

«Halfaouine», liegen bis zu einem
gewissen Grad quer. Auch Nou-
gas Kollegen sind nicht strikt auf
der ihren, der Minnerseite. Sie
driicken sich — in dem Zusam-
menhang durchaus ortlich ge-
meint — in einem Grenzbereich
herum, etwa anlésslich eines
Familienfestes.

Das Fest, die Beschneidung
von Nouras jlingerem Bruder, ist
zentral, die Geschichte fiihrt dar-
auf zu wie zwei Schenkel eines
Winkels auf den Scheitelpunkt.
An ihm kommen Frauen und
Miénner am gleichen Ort zusam-
men. Erwartet man nun alle am
selben Tisch, hat man sich aller-
dings getduscht. Noura wurde am
Morgen vor der Zeremonie, we-
gen seiner offensichtlich
voyeuristischen Absichten, aus
dem Frauenbad vertrieben. Wah-
rend die Familie feiert, halt er
sich versteckt. Die Situation am
Fest versinnbildlicht Nouras
Lage: Wie es fiir ihn nur Zugeho-
rigkeit zur einen oder anderen
Welt gibt, bleibt auch die
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Abschied aus der zartlich-
beschiitzenden Frauenwelt:
Noura, gespielt von Selim
Boughedir.

Geschlechtertrennung bei den
Feierlichkeiten bestehen: Die
Frauen, wunderbar zurechtge-
macht, sitzen zusammen im
Haus, die Manner im Hof.

Nouras Eintritt in die Manner-
welt gestaltet sich alles andere als
einfach, hat doch beispielsweise
das Ménnerbad ausgerechnet in
der Zeit seine Pforten geschlos-
sen. So wird er nicht nur von den
Frauen aus ihrer Welt vertrieben,
er wird auch von einer Frau in
die Midnnerwelt gewiesen, bevor
er von seinen Geschlechtsgenos-
sen aufgenommen worden ist.
Leila, eine junge, im Haus ange-
stellte Waise — wie eine lebendig-
gewordene Comixheldin aus Tau-
sendundeiner Nacht sieht sie aus
- wird die erste Frau in Nouras
Minnerleben.

Erster Preis
und verstandliche Kritik

Letzten Herbst, an den 13. Jour-
nées Cinémathographiques de
Carthage in Tunis, hat «Halfaoui-
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ne» den ersten Preis gewonnen.
Ein Preis, vergeben in einer
Stadt, die gleichzeitig Haupt-
schauplatz des Films ist. An ei-
nem Film, der den Blick eines
Knaben in den Mittelpunkt riickt
und des Publikums Blick freigibt
auf einen eigentlich nur Frauen
zuginglichen Raum, auf kaum
bekleidete Frauenkorper. Inner-
halb des Islam hat der Blick -
das Bild iiberhaupt - eine spe-
zielle Bedeutung, ja teilweise eine
Dimension, die ihn als Gefahr fiir
die Seele erscheinen lassen. In
«Halfaouine» kommt weder da-
von etwas zum Ausdruck, noch
wahrt der Film den traditions-
gemadss schiitzenden Rahmen des
Bades, das gerade durch seine
Unzuldnglichkeit auch Freiraum
fiir die Frauen ist. Das hat dem
Film Kritik eingetragen, ver-

stindlicherweise. Ohne das sture
Beibehalten sinnloser Tradition
zu propagieren: Ob das Brechen
von Tabus, das Ans-Licht-Zerren
von etwas, das traditionsgemass
nicht am Licht sein soll und darf,
gesellschaftliche oder politische
Sprengkraft hat, bleibt anzuzwei-
feln.

«Halfaouine» ist ein Film eines
zweifellos talentierten Mannes,
dem es aber wohl an Mut gefehlt
hat, wirklich an den Zustinden
zu kratzen, andere Schleier als
bloss die der Frauen zu liiften.
Nichtsdestotrotz ein farbiger, ver-
gniiglicher Film, der aus seiner
liebevollen Zeichnung der Stadt
Tunis und der dortigen Leute viel
Charme gewinnt. i1

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/112

The Doors
Regie: Oliver Stone 1 USA 1990

MICHAEL LANG

Willy Brandt erhélt den Friedens-
nobelpreis, in der BRD erregen
die Terroranschldge der soge-
nannten Baader-Meinhoff-Grup-
pe Aufsehen, die Protestaktionen
gegen das Kriegsengagement der
USA in Vietnam werden massi-
ver. Stanley Kubrick bringt seine
fetzige Endzeitvision «A Clock-
work Orange» in die Kinos, der
Schauspieler George C. Scott
lehnt den «Oscar» fiir seine Inter-
pretation des US-2.-Weltkrieg-
Generals «Patton» ab. Aus Pro-
test gegen die Politik seines Lan-
des. Louis Armstrong, der begna-
dete schwarze Jazzmusiker stirbt
und im Juli dieses Jahres 1971

der amerikanische Rockpoet und
Sanger Jim Morrison. 28jihrig,
vollgepumpt mit einem schnellen
Leben im Feuerkreis von Sex,
Drogen und Rock 'n’ Roll, wird
der Sohn eines hohen amerikani-
schen Militars auf dem Friedhof
«Pere Lachaise» in Paris beerdigt.
Die Stitte ist bis heute ein Wall-
fahrtsort fiir Anhdnger des
«James Dean der Rockmusik», als
der Morrison bekannt ist.

Mythos Morrison

Oliver Stone, einer der virtuose-
sten Regisseure des amerikani-
schen Gegenwartsfilms, hat in
Uberlinge versucht, den Mythos
der Gestalt Morrison bildhaft zu
machen. Eine Figur, die ihm, dem
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Val Kilmer als Jim Morrison.

ehemaligen Vietnamkampfer, mit
seinen dusteren Songs, einem
exzessiven Lebensstil und einer
kompromisslosen, fast anarchi-
schen Anti-Autoritdtshaltung
zum Idol geworden war. Jim Mor-
rison, das war noch mehr als der
begnadete schwarze Gitarrist und
Sédnger Jimi Hendrix oder die
einzige Chanteuse der US-Rock-
musik, Janis Joplin, der Inbegriff
der totalen Hingabe an das Jetzt
und Heute, ohne Riicksicht auf
moralische Schranken, Konven-
tionen, gesellschaftliche Tabus.
«The Doors» eroberten mit
ihrem harten, nicht dem géngigen

14 Zoom.

Hitmuster folgenden Sound die
Herzen derjenigen Fans, die sich
protestmassig vom rein kom-
merzorientierten Streben nach
dem «American Way of Life»
distanzierten. Wobei, die Ge-
schichte hat es gelehrt, diese
Ideale nicht unbedingt immer
konsequent verfolgt wurden.
«The Doors» spiegelten mit
ihrem etwas anderen Sound,
ihrer Lebensgier gepaart mit
Todessehnsucht, wohl mehr auch
kalkuliert das lukrative Gegen-
bild zum sonnigen Klang der
kalifornischen Surfer-, Cabriolet-
und Schickimicki-Szene, wie sie

die «Beach Boys» und andere
Musikgruppen, imagemassig
zumindest, anboten. «The Doors»
verhielten sich auch zum softigen
Sound der «Byrds» wie die «Rol-
ling Stones» zu den «Beatles»,
und sie waren Amerikaner, sorg-
ten also dafiir, dass die Dollars
der Teens und Twens im eigenen
Hause blieben. Es sei nicht ver-
schwiegen.

Rock-lkarus

Oliver Stones wohlbekannte
Verehrung fiir den Mythos Jim
Morrison, der zu Lebzeiten iibri-
gens keineswegs bereits den fast
«sakralen» Status von Anerken-
nung genossen hat wie in den
Jahren darauf, ist nun im Film
festgemacht. Ein Portrét der
Dekadenz, mit einem ganz pas-
sablen Hauptdarsteller (Val Kil-
mer), der Morrison nachspielt.
Ein letztlich natiirlich fragwiirdi-
ges Unterfangen und nicht selten
an der Grenze zum Unmogli-
chen. Doch Oliver Stone setzt
seinen Jungstar auf seine erdach-
ten Biihnen der «Doors»-Phanta-
sien, Stroboskoporgien, Drogen-
partys und Sex-Eskapaden.
Atemberaubend sind die Ta-
bleaus, die Kameramann Robert
Richardson einrichtet, zu Tontep-
pichen der allerbesten Art; «The
Doors» liefern ihre gréssten
Nummern, quasi als gigantisch-
teuren Videoclip, postum;
«Riders on the Stormy, «Light My
Fire», «Crystal Ship», «Strange
Days», «Soft Parade», «Back Door
Man» oder das beklemmende
«The End»; notabene auch das
Leitthema von Francis Ford Cop-
polas «Apocalypse Now». Dazu
kommen Orffs «Carmina
Burana», «Velvet Underground»
und andere Exempel der Ton-
maler-Palette, wie sie die US-
Regisseure vom Schlag De
Palma, Coppola, Stone,
Levinson immer belieben, als
Emotionserzeuger einzusetzen.
Der Morrison-Film, das ist fiir
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ejantrik (Der Vagabund) 91/109

Regie: Ritwik Ghatak; Buch: R. Ghatak nach einer Erzdhlung von Subodh Goash; Ka-
mera: Dinen Gupta; Schnitt: Ramesh Joshi; Musik: Ali Akbar Khan; Darsteller: Kali
Bannerjee, Ganesh Mukherjee, Satindra Bhattacharya, Deepak, Gangapada Basu, Kajal
Gupta, Anil Chatterjee u. a.; Produktion:Indien/Bengalen 1958, L & M Films, 120 Min.;
Verleih: offen. .

Bimal, Taxifahrer in einer Provinzstadt Indiens, entdeckt auf seinen Uberlandfahrten
mit der bejahrten Autodroschke Jagaddal, seiner einzigen Freundin, Gefahrtin und Er-
nahrerin, die animistische Welt der Oraon, der Urbevolkerung Zentralindiens, die durch
den unaufhaltsamen Vormarsch der Technik dem Untergang ausgeliefert ist. Als auch
Jagaddal den Geist aufgibt, zerstort Bimal verzweifelt das Gefahrt und verkauft die Ein-
zelteile an einen Schrotthandler. Ein Film tiber die Zerstorungskrafte einer mechanisti-
schen Kultur, dessen scheinbar einfache Erzihlstruktur eine grosse Vielfalt filmischer

Gestaltungsmittel verbirgt. — 6/91 (S. 15)
J punqeﬁe/'\ IETq
The Doors 91/110

Regie: Oliver Stone; Buch: J. Randal Johnson, O. Stone; Kamera: Robert Richardson;
Schnitt: David Brenner, Joe Hutshing; Musik: The Doors, Paul A. Rothchild; Darsteller:
Val Kilmer, Frank Whaley, Kevin Dillon, Meg Ryan, Kyle MacLachlan, Billy Idol u. a.;
Produktion: USA 1990, Carolco, 140 -Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Oliver Stone setzt dem 1971 in Paris verstorbenen Rock-Poeten und Leader der Rock-
band «The Doors», Jim Morrison, ein filmisches Denkmal. Erz&hlt wird die oft zitierte
Saga vom schnellen Leben eines charismatischen Teenager-Idols, das die dunkle Philo-
sophie von «Sex, Drugs and Rock 'n’ Roll» exzessiv ausgelebt hat. Der Film ist handwerk-
lich hervorragend gestaltet und ausgestattet, aber auch zwiespaltig-faszinierend, pen-
delnd zwischen Nostalgiesause und dem verdienstvollen Bemiihen, den Zeitgeist der
Ara zwischen Woodstock, Vietnamkrieg und Jugendrebellion einer heute jungen Gene-

ration nidherzubringen. — 8/91
E
Edward Scissorhands (Edward mit den Scherenhanden) 91/1M1

Regie: Tim Burton; Buch: Caroline Thompson; Kamera: Stefan Czapsky; Schnitt: Ri-
chard Hashimoto; Musik: Danny Elfman; Darsteller: Johnny Depp, Winona Ryder, Di-
anne Wiest, Anthony Michael Hall, Vincent Price, Kathy Baker u. a.; Produktion: USA
1990, 20th Century Fox, 108 Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Ein von einem verstorbenen Erfinder zurlickgelassener kiinstlicher Mensch, der statt
mit Handen mit einer komplizierten Scheren-Konstruktion ausgeriistet ist, gerét in eine
typische amerikanische Mittelschichts-Familie. Anfangs durch seine «Scheren»-Fertig-
keit beliebt, wird er zum Ausgestossenen, als er sich in die Tochter seiner Gast-Familie
verliebt und seine Andersartigkeit Angste auslost. Moderne Version der alten Geschich-
te vom «Ungeheuer und der Schonen», gespickt mit Zitaten aus der Filmgeschichte, vol-
ler hiibscher inszenatorischer Einfdlle und gut gespielt. Leider verwéssern einige Ge-
schmacklosigkeiten und liberzogene Gewaltszenen die gesellschaftssatirischen Ansét-
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I;Ialfaouine (L'enfant des terrasses) 91/112

Regie: Ferid Boughedir; Buch: F. Boughedir, Maryse Leon Garcia, Nouri Bouzid; Kame-
ra: Georges Barsky; Schnitt: Moufida Tlatli; Musik: Anouar Braham; Darsteller: Selim
Boughedir, Mustapha Adouani, Rabia Ben Abdallah, Mohamed Driss, Héléne Catzaras,
Fatma Ben Saidane u. a.; Produktion: Tunesien/Frankreich 1990, Cinétéléfilms/Scara-
bée, 98 Min.; Verleih: Cactus Film.

Der erste Langspielfilm des Tunesiers Ferid Boughedir, bekannt als Fachmann fiir arabi-
sches und afrikanisches Kino, erzahlt die Geschichte von Noura, von seinem altersbe-
dingten Wechsel aus der zértlich-beschiitzenden Frauenwelt in die der Ménner. Sex, Ero-
tik und Phantasie spielen eine tragende Rolle im Leben der Leute in Halfaouine, einem
arabischen Stadtteil von Tunis. Allerdings vermdégen die Bilder kaum Sinnlichkeit zu
transportieren. Auch hat es dem zweifellos talentierten Regisseur offensichtlich am Mut
gefehlt, an den Zustidnden zu kratzen, andere Schleier als die von islamischen Frauen zu
liften. Trotzdem: ein charmanter Film, farbig und vergniiglich. - Ab etwa 14. — 8/91
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" FILME AM BILDSCHIR

Mirttwoch, 1. Mai

Kuhle Wampe oder Wem gehort die Welt?

Regie: Slatan Dudow (Deutschland/Schweiz 1931/
32), mit Ernst Busch, Hertha Thiele, Martha Wolter,
Adolf Fischer. - Berlin, 1931: Die Stadt hat 315 000
Arbeitslose, fiir Jugendliche wird die staatliche Un-
terstiitzung gestrichen. Die Familie Bonike wird Op-
fer der Weltwirtschaftskrise. - Erstmals ein schopfe-
risches Beispiel des «sozialistischen Realismus» im
Film: Bertold Brecht schrieb die Liedertexte, die
Hanns Eisler vertonte. Gesungen werden sie vom le-
genddren Hauptdarsteller Ernst Busch. Das Film-
projekt drohte zu scheitern wegen Geldmangels. La-

zar Wechsler finanzierte die Fertigstellung des Films,

der ein filmgeschichtliches Dokument, Zeitzeugnis
und Kunstwerk geworden ist. (23.05-0.15, TV DRS)

Donnerstag, 2. Mai

La macchina ammazzacattivi
(Die Maschine Bosetoter)

Regie: Roberto Rossellini (Italien 1948), mit Genna-
ro Pisano, Giovanni Amat;o, Marilyn Buferd. - Ita-
lien nach dem Zweiten Weltkrieg: Zwei Amerikaner
wollen aus dem Dorf Amalfi ein Touristenzentrum
machen. Die Einwohner wittern einen Aufschwung,

Erbschaften werden erwartet. Die Leute wollen dem

Bild entsprechen, das sich das Geld von seinen Emp-
fingern macht. Auf mirchenhafte Weise wird ge-
schildert, wie sich zwischen Korruption, Liige und
Geldgier der Gerechtigkeitssinn Geltung verschaf-
fen will. (22.45-0.05, SWF 3)

Freitag, 3. Mai

Light Years Away
(Lichtjahre entfernt)

Regie: Alain Tanner (Frankreich/Schweiz 1980), mit
Trevor Howard, Mick Ford, Bernice Stegers. - Von ei-
nem Alten, der sein Geheimnis, aus eigener Kraft

fliegen zu lernen, an den 25 Jahrealten Jonas weiter--

geben will. Parabel iliber eine Elterngeneration, die
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um 2000 ihre verschiitteten Ideale der niachsten Ge-
neration ans Herz legt. (22.55-23.20, TSR; Zweitsen-
dung: Samstag, 4. Mai, 9.30)

—Z00M 10/81

Samstag, 4. Mai

Der Pendler

Regie: Bernhard Giger (Schweiz 1986), mit Andreas
Loeffel, Elisabeth Seiler, Anne-Marie Blanc, Bruno
Ganz. - Tom kann einer Gefdngnisstrafe entgehen,
weil er sich verpflichtet, die Polizei liber die Drogen-
szene zu informieren. Dabei verliert er jede Selbst-
achtung. Nach «Winterstadt» und «Der Gemeinde-
prisident» stellt Giger wieder einen zerrissenen, hei-
matlosen Menschen in den Mittelpunkt; einen lie-
benswiirdigen Traumer, der Boden unter die Fiisse zu
bekommen sucht. (10.00-11.35, TV DRS)

Sonntag, 5. Mai

Roadkill
(Tod auf dem Highway)

Regie: Bruce McDonald (Kanada 1989), mit Valerie
Buhagiar, Gerry Quigley, Larry Hudson. - Im Auf-
trag eines Konzertpromoters sucht Ramona eine
Rockgruppe, die «Children Of Paradise», die in der
Wildnis von Ontario auf einer Tournee verlorenge-
gangen ist. Aufihrer seltsamen Odyssee lernt sie die
merkwiirdigsten Typen kennen. Ein «neo-psychode-
lischer» Rock 'n’ Roll-Film. (23./5-0.35, ZDE) — _ _

Montag, 6. Mai
Dre-issig Jahre

Regie: Christoph Schaub (Schweiz 1989), mit Joey
Zimmermann, Stefan Gubser, Laszlo I. Kish. - Ein
Arbeiter, ein Musiker und Hirnforscher leben zehn
Jahre in einer Wohngemeinschaft. Sie werden dreis-
sig, und die Wohnung wird gekiindigt. Der melancho-
lisch-humoristische Dialektfilm erzidhlt vom miihsa-
men Ablosungsprozess von jugendlichen Idealen
und einer Méannerfreundschaft. (22.20-23.45, TV
DRS, weiterer Film von Christoph Schaub: «Wendel»,
Dienstag, 30. April, 22.00-22.57 SWF3)
—-Z00M 17/89, 5/90



I.-Iomo Faber 91/113

Regie: Volker Schlondorff; Buch: V. Schlondorff, Rudi Wurlitzer, nach dem gleichnami-
gen Roman von Max Frisch; Kamera: Yorgos Arvanitis, Pierre Lhomme; Schnitt: Dag-
mar Hirtz; Musik: Stanley Myers; Darsteller: Sam Shephard, Julie Delpy, Barbara Suko-
wa, Dieter Kirchlechner, Traci Lind u. a.; Produktion: BRD/Frankreich 1990, Bioskop/
Action Films, 117 Min.; Verleih: Elite Film, Ziirich.

Eine Kette von sonderbaren Zufillen fiihrt den amerikanischen Ingenieur Walter Faber
in die Arme der zwanzig Jahre jiingeren Sabeth. Die beiden verlieben sich, und erst zu
spdt stellt sich heraus, dass Sabeth Fabers Tochter ist. Schiondorff inszeniert seine
zehnte Literaturverfilmung voller Ehrfurcht vor dem Stoff. Daraus resultiert ein schwer-
fdlliges Bemiihen, dem Zuschauer ein Stiick Weltliteratur ndher zu bringen. Erfolglos.
- Ab etwa 14. — 8/91

J

%ouisiana Story (Louisiana-Legende) 91/114

Regie: Robert J. Flaherty; Buch: R. und Frances H. Flaherty; Kamera: Richard Leacock;
Schnitt: Helen van Dongen; Musik: Virgil Thomson; Darsteller: Joseph Boudreaux, Lio-
nel LeBlanc, Mrs. E. Bienvenu, Frank Hardy, C. T. Guedry u. a.; Produktion: USA 1948,
Robert Flaherty fiir Standard Qil of New Jersey, 77 Min.; Verleih: offen.

Ausder Sicht eines Jungen schildert der Film einerseits die unbertihrte Natur in den Simp-
fen Louisianas, durch die er mit seinem Boot ausgedehnte Streifziige unternimmt, und an-
derseits die Suche nach Erdol, den Einbruch der Technik in diese Idylle. Robert Flahertys
letztes Werk ist weniger eine Dokumentation als vielmehr eine autobiografisch gefarbte
Meditation liber die kindliche Entdeckungslust, liberzeugend vor allem in seinen lyrischen
Passagen, eher diffus in seiner «Ideologie». — Ab etwa 9. — 8/91 (S. 25f.)
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I\.Ilalina 91/115
Regie: Werner Schroeter; Buch: Elfriede Jelinek nach dem gleichnamigen Roman von
Ingeborg Bachmann; Kamera: Elfi Mikesch; Schnitt: Andrea Wenzler; Musik: Giacomo
Manzoni, Tomaso Traetta, Carl Maria von Weber u. a.; Darsteller: Isabelle Huppert, Can
Togay, Mathieu Carriére, Fritz Schediwy, Isolde Barth u. a.; Produktion: BRD/Oster-
reich 1990, Kuchenreuther Film/ Neue Studio Film, 125 Min.; Verleih: Monopole Pathé
Films, Ziirich.

Eine mit Schroeterschen Ingredienzien versehene, von Drehbuchautorin Elfriede Jelinek
zur simplen «ménage a trois» reduzierten Verfilmung des Romans «Malina» von Ingeborg
Bachmann. Im Vergleich mit seiner Vorlage - den der Film geradezu heraufbeschwort -
enttduscht vor allem die vereinfachte Erzéhlweise. Und auf der Bildebene scheinen Schroe-
ters Vorliebe fiir Glanz, Pomp und opernhafte Inszenierung mit Jelineks Frauenemanzipa-
tionsfrust und Hang zur taglichen Gruseligkeit in permanentem Streit zu liegen. Ein Unter-

fangen, bei dem wohl keinem der Kiinstler «gentige» getan wird. - 9/91
E
The Merry Widow (Die lustige Witwe) 91/116

Regie: Ernst Lubitsch; Buch: Ernest Vajda, Samson Raphaelson, nach Franz Lehars
gleichnamiger Operette; Kamera: Oliver T.Marsh; Schnitt: Frances Marsh; Musik:
Franz Lehar, Richard Rodgers; Darsteller: Maurice Chevalier, Jeanette MacDonald, Ed-
ward Everett Horton, Una Merkel, u. a.; Produktion: USA 1934, Ernst Lubitsch fiir
Loew’s Incorporated, 103 Min.; Verleih: offen (Sendetermin; 28.4.1991, ZDF).

Im letzten Jahrhundert verlésst die steinreiche junge Witwe Sonja gelangweilt das Konig- -
reich Marshovia, um nach Paris zu gehen. Durch den Verlust ihres Vermogens droht der
winzigen Balkan-Monarchie der Staatsbankrott. Der verzweifelte Konig schickt den Ge-
liebten der K6nigin, den charmanten Gardehauptmann Graf Danilo, nach Frankreich, um
die Witwe und das dazugehorige Geld zuriickzuerobern, was nach einigen Komplikationen
denn auch gelingt. Ernst Lubitsch verfilmte die banale Handlung aus ironischer Distanz und
schuf - durch die Hinzufligung witziger Handlungsdetails, durch den eleganten Einsatz der
Musik und eine brillante Bildgestaltung - eine knisternd erotische Atmosphire.
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Mittwoch, 8. Mai

Mosquito Coast

Regie: Peter Weir (USA 1986), mit Harrison Ford,
Helen Mirren, River Phoenix. — Die «Costa de Mos-
quitos» hatte im Nicaragua-Konflikt eine politische
Bedeutung. In der ironischen Aussteigergeschichte
wird die Moskito-Kiiste zur Metapher fiir die Nieder-
lage eines verbohrten Traumers, der dem iibersattig-
ten American way of life den Riicken gekehrt hat.
(22.40-0.35, ZDF)

—-Z00M 5/87

Samstag, 27. April

SEISMO: «Eigestandig statt bodestindig»

Das neue Selbstverstindnis junger Frauen auf dem
Bauernhof; Susanne Hochuli im Gespridch mit jun-
gen Biuerinnen und Landwirtinnen. - Die meisten
haben vorher etwas anderes gelernt und sind durch
Heirat auf den Bauernhof gekommen. Sie sind in alte
Mannerbastionen eingedrungen und versuchen, tat-
kraftig, aber auch aufihre Rechte bedacht, den Beruf
zu verdndern. (18.00-18.45, TV DRS)

Montag, 29. April

Die Schlacht von Tschernobyl

Uber 250000 Menschen haben in fiinf Jahren nach
der Reaktorkatastrophe versucht, im verseuchten
Gelande einen «Sarkophag» aus Beton iiber Teile des
Atomkraftwerkes zu errichten, um weitere Strahlun-
gen zu verhindern. Eine BBC-Dokumentation tiber
das Ausmass des Desasters in Tschernobyl von Ed-
ward Briffa. (21.15-22.00, ORF 2, zum Thema: «To-
deszone», Nach dem Super-Gau in Biblis, Szenario
von Joachim Faulstich und Georg M. Hafner, Don-
nerstag, 2. Mai, 20.15-20.59, ARD)

Mittwoch, 1. Mai

Wer hat Angst vorm Chef?

«Alltagsneurosen am Arbeitsplatz»: Angst vor Kolle-

gen, vor Leistungs- und Bewertungsstress, um den

Verlust des Arbeitsplatzes. Wieso verhalten sich Ar-
beitnehmer so, als lebten sie in einem Zwangssy-
stem? (16.30-17.15, ZDF)

Hoért die Signale

Vierteilige Dokumentarreihe von Hugo Portisch
liber Wege und Irrwege des Sowjet-Kommunismus. -
1. Folge: «<Die Revolution, die noch keine war». Lenin
hat 1917 nicht die Zarenherrschaft gestiirzt, sondern
die erste biirgerliche Demokratie Russlands.
(20.15-21.45, ORF 2; 2. Folge: Mittwoch, 8. Mai)

Das Freizeitsyndrom

Karo Wolm untersucht das Verhiltnis von Arbeit
und Freizeit, Freizeitanspriiche und Freizeitnutzung.
(21.50-22.35, ORF 2)

Freitag, 3. Mai

Verkauft und verraten

Die Dokumentation von Christian Sterley veroffent-
licht unbekanntes Archivmaterial iiber die leidvolle
Geschichte der Kurden, die nur einmal zwischen den
Grossmachten ein Staatsvolk waren: In der von Sta-
lin unterstiitzten und spédter verratenen «Republik
von Mahabad» (1946). Die 20 Millionen Kurden
kimpfen weiter um Volkerrechte. (20.15-21.00,
ORF2)

Samstag, 4. Mai
SEISMO zeigt: «Mannersache»

Geschichten von Soldaten und Verweigerern. — Peter
von Aschwanden protokolliert einige junge Ménner,
die auf dem «Blauen Weg», mit einem psychiatri-
schen Gutachten, aus der Armee entlassen werden.
(18.05-18.50,TV DRS)



'[he Petrified Forest (Der versteinerte Wald) 91/117

Regie: Archie L. Mayo; Buch: Charles Kenyon, Delmer Daves, nach dem gleichnamigen
Biihnenstiick von Robert E. Sherwood; Kamera: Sol Polito; Schnitt: Owen Marks; Mu-
sik: Bernhard Kaun; Darsteller: Leslie Howard, Bette Davis, Genevieve Tobin, Dick Fo-
ran, Humphrey Bogart u. a.; Produktion: USA 1935, Warner Bros., 83 Min.; Verleih: of-
fen (Sendetermin: 1.5.1991, ZDF).

Der gescheiterte Schriftsteller Alan Squier wandert ziellos durch die Wiiste Arizonas.In ei-
ner Raststatte lernt er die Serviertochter Gabrielle kennen, die seine Liebe zur Kunst teilt
und aus dem tristen Milieu in ihr Geburtsland Frankreich zurtickkehren mochte. Der Uber-
fall einer Verbrecherbande wird zur schicksalhaften Begegnung: Um ihr die Riickreise zu
ermoglichen, libertragt er seine Lebensversicherung auf sie und bittet den Gangsterboss
(Humphrey Bogart), ihn zu téten, was dieser zuerst ablehnt, es dann aber doch tut, als
Squier die Flucht der Gangster zu verhindern sucht. Eine glanzend besetzte, handwerklich
saubere, aber etwas artifiziell wirkende Theaterverfilmung. - Ab etwa 14. .
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Roadkill (Tod auf dem Highway) 91/118

Regie: Bruce McDonald; Buch: Don McKellar; Kamera: Miroslaw Baszak; Schnitt: Mi-
ke Munn; Musik: diverse Rockgruppen; Darsteller: Valerie Buhagiar, Gerry Quigley,
Larry Hudson, Brune McDonald, Shaun Browning, Don McKellar u. a.; Produktion:
Kanada 1989, Mr. Shack Motion Pict., 80 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 5.5.1991,
ZDF).

Einejunge Frau begibt sich aufdie Suche nach einer spurlos verschwundenen Rockgrup-
pe und begegnet dabei in der kanadischen Provinz einer Reihe von Leuten, die alle auf
der Suche nach dem Sinn ihres Lebens sind. Als sie endlich die vier Gruppenmitglieder
beisammen hat, arrangiert sie ein Zusammentreffen der neugewonnenen Freunde und
fiihrt herbei, dass sich das Schicksal eines jeden auftragische Weise erfiillt. Ein ebenso
boses wie eigenwilliges «roadmovie» liber Sinnsuche und Rockmusik, das seine Ge-
schichte lakonisch und zum Ende hin mit rabenschwarzem Humor erzihlt.

E RemybiH wap jne poi

Scenes from a Mall (Ein ganz gewodhnlicher Hochzeitstag) 91/119

Regie: Paul Mazursky; Buch: Roger Simon, P. Mazursky; Kamera: Fred Murphy; Schnitt:
Stuart Pappé; Musik: Mark Shaiman; Darsteller: Woody Allen, Bette Midler, Bill Irwin,
Daren Firestone, Rebecca Nickels, Paul Mazursky u. a.; Produktion: USA 1990, Touch-
stone/Silver Screen Partners IV, 87 Min.; Verleih: Warner Bros., Kilchberg.

«Szenen einer Ehe» auf amerikanisch: An ihrem 17. Hochzeitstag gestehen sich Nick
und Deborah - er ein erfolgreicher Anwalt, sie Psychologin und Verfasserin eines Best-
sellers liber Ehrlichkeit und Partnerschaft - diverse Seitenspriinge, was zu heftigen Aus-
einandersetzungen, Scheidungsdrohungen und stiirmischen Verséhnungen fiihrt. Eine
auf Symmetrie und Wiederholungen aufgebaute Ehekomaodie, deren Reiz einerseits dar-
in besteht, dass der Ehestreit in aller Offentlichkeit beim Einkaufsbummel in einem
postmodernen Konsumtempel ablduft, anderseits in der Gegensatzlichkeit der beiden
Ehepartner: Woody Allen als schmichtiger intellektueller Stadtneurotiker und Bette

Midler als vitales «Prachtsweib». - Ab etwa 14. — 8/91
J % beysyiazydoH Jaydijuyomab zueb uig
§chwarzer Jager Johanna 91/120

Regie: Johannes Meyer; Buch: Heinrich Oberldander, Heinz Umbehr, nach dem gleichna-
migen Roman von Georg von der Vring; Kamera: Alexander von Lagorio; Musik: Win-
fried Zillig; Darsteller: Marianne Hoppe, Paul Hartmann, Gustaf Griindgens, Fita Benk-
hoff, Genia Nikolajewa u. a.; Produktion: Deutschland 1934, Terra-Film, 98 Min.; Ver-
leih: offen.

Historischer Kriegs- und Abenteuerfilm tiber die Zeit der deutschen Freiheitskriege ge-
gen Napoleon. Major Korfes schldgt sich im Jahre 1809 mit dem «Schwarzen Korps»
quer durch die franzosischen Truppen bis zur Nordsee durch. Dem geliebten Major
schliesst sich die Biirgerstochter Joanna an und wird zur Heldin der Geschichte: Aus
dem jungen Madchen wird ein Mitglied des geflirchteten Freikorps. Der Film, ein zeitge-
schichtliches Dokument, propagiert die totale Mannerherrschaft; die gezeigten Auf-
marsche weisen Parallelen mit den damaligen Machtdemonstrationen der Nazis in den
deutschen Stadten auf. - 8/91 (5. 20ff.)
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Dienstag, 7. Mai
Wie Denken die Welt bestimmt

«Sicher ist sicher?» Die Menschen der Neuzeit ent-

i. Uechtland!) die Begegnung mit Filmen aus Afrika,
Asienund Lateinamerika. - Kommunales Kino Freiburg,
Urachstrasse 40, D-7800 Freiburg, Tel. 0049/761/70 90 33.

wickeln ein grosses Bedlirfnis nach Sicherheit: priva-. A Nt R i

te, O6ffentliche, soziale, nationale und internationale
Sicherheit. Unterscheiden wir uns von Menschen der
Vormoderne, die noch zu den Grenzerfahrungen der
Existenz eine tiefere Beziehung hatten? Zu Wort
kommen ein Katastrophenforscher und ein Soziolo-
ge. (14.10-14.40, ZDF)

Donnerstag, 9. Mai

Die Religionen
an der Wurzel von Weltkonflikten

Der religiose Fanatismus feiert im ausgehenden 20.
Jahrhundert bedrohliche Urstdnd. Was steckt hinter

der Re-Islamisierung, -Judaisierung und -Christiani- —

sierung? Unter der Leitung von Erwin Koller disku-
tieren: der Jude Ernst Ludwig Ehrlich, Universitit
Bern; der Muslim Abdul Javad Falaturi, Universitét
Ko6ln, und der Protestant Fritz Stolz, Universitit Zii-
rich. (22.15-23.15, TV DRS; Zweitsendung: Sonntag,
2. Juni; zum Thema: «Riickkehr ins Mittelalter», der
Kampf der islamischen Fundamentalisten; Sonntag,
5. Mai, 10.15-11.00, TV DRS)

29. April, Freiburg (CH)

Medientagung «Comrqunio et Progressio»

Referate und Podiumsdiskussion zum zwanzigjahri-
gen Bestehen des katholischen Konzilpapiers iiber
Aufgaben und Rolle der Medien. — Katholisches
Pressesekretariat, Bd. Pérolles 42, 1700 Freiburg, Tel.
037/24 28 60.

30. April-5. Mai, Freiburg (BRD)
Filmforum Dritte Welt

Zum vierten Mal ermdglicht das Freiburger Filmforum
(nicht zu verwechseln mit dem Filmfestival Freiburg

Cinevideo

4 Tage desunabhingigen Films. - AG Cinevideoe.V,,
Gottesauerstr. 13, Postfach 2040, D-7500 Karlsruhe,
Tel. 0049 721/69 96 93.

14./15. Mai, Ziirich

Medien zum Thema Alter

Tagung mit Visionierung von audiovisuellen Medien
(Filme, TV- und Radiosendungen, Videoproduktio-
nen, Tonbilder) in der Paulus-Akademie in Ziirich-
Witikon, veranstaltet von Pro Senectute Schweiz in
Zusammenarbeit mit der Katholischen Arbeitsge-
meinschaft fiir Erwachsenenbildung und der Ar-
beitsgemeinschaft fiir evangelische Erwachsenenbil-
dung in der Schweiz. — Pro Senectute Schweiz, Res-
sort AV-Medien, Postfach, 8027 Zirich, Tel. 01/
201 30 20.

15.-19. Mai, Ziirich

Schweizer Jugend-Film- und Videotage

Forum fiir jugendliche Filmemacherinnen und -macher,
mit Wettbewerb. Anmeldeschluss flir Wettbewerbsfilme

und -videos: 3. Mérz. - Schweizer Jugend-Film- und Vi-

deotage Ziirich, Wasserwerkstrasse 17, 8006 Ziiriéh, Tel.
01/3623200.

21.-25. Mai, Schwerte

Ethik und Journalismus

Im Seminar werden ethische Fragen des Journalis-
mus zum einen grundsatzlich und systematisch eror-
tert, zum anderen praxisnah reflektiert. Veranstalter
ist die Katholische Akademie Schwerte in Zusam-
menarbeit mit der Arbeitsgemeinschaft Berufliche
Weiterbildung der deutschen Zeitungsverlage und
der Evangelischen Medienakademie / cpa.- Katholi-

sche Akademie Schwerte, Bergerhof 24, Postfach™

1429, D-5840 Schwerte 1, Tel. 0049/2304/477-0.



Der .Springer von Pontresina (Liebe in St. Moritz) 91/121

Regie: Herbert Selpin; Buch: Hans Richter, nach seinem gleichnamigen Roman; Kame-
ra: Sepp Allgeier, Richard Angst, Heinz von Jaworsky; Musik: Will Meisel, Franz Stol-
zenwald; Darsteller: Sepp Rist, Vivigenz Eickstedt, Eric Helgar, Ludwig Garner, Walter
Rilla, Ali Ghito u. a.; Produktion: Deutschland/Schweiz 1934, Terra-Film/Interna Ton-
film, 83 Min.; Verleih: offen.

Ein Sportfilm mit propagandistischem Einschlag, realisiert im Vorfeld der Naziolym-
piade in Garmisch: Eine deutsche Skimannschaft trainiert im Engadin. Die Welt der
Grandhotels lockt, doch nur einer, der Mannschaftsbeste, kann nicht widerstehen. Er
verliebt sich in eine Engldnderin und versagt in der Folge im grossen Wettkampf. Der
wahrend der internationalen FIS-Rennen von 1934 in St. Moritz gedrehte Film rlickt
nicht zuletzt die touristischen Vorziige der Region ins Blickfeld, wobei nicht ersichtlich
wird, dass der Film in der Schweiz spielt: St. Moritz erscheint als voll ins Dritte Reich in-

tegrierter Kurort. — 8/91 (S. 20f])
i ZJLOIN 1S Ul 3geI
§uperstau 91/122

Regie: Manfred Stelzer; Buch: Gerd Weiss; Kamera: Frans Bromet; Schnitt: Peter
R. Adam; Musik: Piet Klocke; Darsteller: Monika Baumgartner, Ottfried Fischer, Ariane
Miihlmann, Hildegard Kuhlenberg, Ralf Richter u. a.; Produktion: BRD 1990, Delta/
Connexion, 82 Min.; Verleih: Rialto-Film, Ziirich.

Wihrend der Urlaubszeit geraten drei Familien aufihrem Wegin den sonnigen Stiden in
einen Stau. Dieses alljahrliche Chaos dient als Aufhéinger einer bissig gemeinten Satire
liber das Fahrverhalten deutscher Urlauber aus West und Ost. Wenngleich mancher Si-
tuationskomik Ironie nicht abgesprochen werden kann, verliert der Film durch krasse
Uberzeichnung, zumal der Aufhidnger der Geschichte nicht den langen Atem fiir abend-
flillende Unterhaltung besitzt.

J

\l.\lestward the Women (Karawané der Frauen) 91/123

Regie: William A. Wellman; Buch: Charles Schnee; Kamera: William Mellor; Musik: Jeff
Alexander; Darsteller: Robert Taylor, John Mclntire, Julie Bishop, Denise Darcel, Mari-
lyn Erskine, Hope Emerson u. a.; Produktion: USA 1951, MGM, 116 Min.; Verleih: offen
(Sendetermin: 27.4.1991, ZDF).

Der Biirgermeister einer fast frauenlosen Ansiedlung in Kalifornien fahrt 1854 nach
Chicago, um 150 heiratswillige Frauen in den Westen zu holen. Beim beschwerlichen
Treck iiber die Rocky Mountains und durch Wiisten kommen bei einem Indianeriiber-
fall und bei Unfillen zahlreiche Frauen und der Biirgermeister um. Dennoch geben die
Frauen nicht auf und kommen schliesslich ans Ziel. Auf historischen Ereignissen basie-
render, realistischer und spannender Western mit effektvoll fotografierten, imposanten
Landschaften. - Ab etwa 14.

T
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\l.\lilhelm Tell 91/124

Regie: Heinz Paul; Buch: H. Paul, Hans Johst u. a.; Kamera: Sepp Allgeier, Franz Weih-
mayr, Josef Dahinden; Musik: Herbert Windt; Darsteller: Hans Marr, Conrad Veidt, Em-
my Sonnemann, Eugen Klopfer, Olaf Bach, Maly Delschaft, Kdthe Haack u. a.; Produk-
tion: Deutschland/Schweiz 1934, Terra-Film, 99 Min.; Verleih: offen.

Tell-Verfilmung nach dem Drehbuch des fiihrenden NS-Kulturpolitikers Hanns Johst.
Entgegen Schillers Tell, der auf Freiheit und Liberalismus setzt, wird in Pauls Verfilmung
Herrschaft und Despotismus propagiert. Offensichtlich ging es bei der Produktion nicht
zuletzt darum, Parallelen zwischen der Rolle der Nazis in Deutschland und dem Wider-
stindler Tell herzustellen. Die hiesigen Faschisten - die Tells Liberalismus ablehnten -
verbanden mit der Verfilmung die Absicht, Schillers Figur neu zu interpretieren und zu
charakterisieren. — Ab etwa 14. — 8/91 (S. 20f.)

J
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Miriams Blick

Clara Riascos, Kolumbien 1986 Dokumentarﬁlm
farbig, Lichtton, deutscher Kommentar, 24 Min.,
16 mm, Fr. 30.-.

Der Film erzéhlt die Lebensgeschichte der 30 Jahre
alten Miriam, der man in ihrer Kindheit nachgesagt
hat, sie hétte einen bdsen Blick. Mit ihren drei klei-
nen Kindern haust sie in einem Slum von Bogota. Ihr
Mann hat sie verlassen, aber Miriam lasst sich nicht
fallen. Der Film dokumentiert einpragsam, wie sie
die Verbitterung iberwindet, die aus Armut und ei-
ner lieblosen Kindheit entsteht, und wie es ihr ge-
lingt, sich mit eigener Kraft aus ihrer Kindheitsbela-
stung zu l6sen und ihr privates und berufliches Le-
ben zu meistern. Dadurch wird sie fiir viele Schick-
salsgenossinnen zu einer Hoffnung stiftenden Ge-
fahrtin. Ab 14 Jahren.

Von Strassenkindern

und «grinen Hihnern»

Hans-Georg Ullrich, Detlev Gumm, BRD 1990; Do-
kumentarfilm, farbig Lichtton, Originalton deutsch
iibersprochen, 30 Min., 16 mm, Fr. 40.-.

In Recife leben Tausende von Kindern auf der Stras-
se, verfolgt, verpriigelt und vom Tode bedroht durch
die Polizei. Die Kinder haben ihnen den Spitznamen
«griine Hiihner» gegeben. [hren Lebensunterhalt be-
streiten sie durch Betteln, Stehlen, Prostitution. Sie
sind auf sich selbst angewiesen. Demetrius ist einer
der wenigen, der sich um sie kiimmert und sie zum
Beispiel auch besucht, wenn sie im Gefiangnis sind.
Knapp vierzig Kindern gibt er in einem Haus Unter-
kunft; auch wenn die Kinder hier auf dem Boden
schlafen miissen, sind sie h1er wenigstens in Sicher-
heit. Ab 12 Jahren.

Raketen im Paradies

Vasudha Joshi, Ranjan Palit, Indien 1988; Dokumen-
tarfilm, farbig, Lichtton, Originalfassung deutsch
untertitelt, 43 Min., 16 mm, Fr. 60.-.
«Dies ist unser Land, unser Meer. .
wir, als dass wir diesen Ort verlieren» - so der Auf-

. lieber sterben —

schrei von 70 000 Bauern und Fischern aus der Re-
gion Baliapal im indischen Bundesstaat Orissa, als
die Zentralregierung im August 1984 ihre Entschei-
dung bekanntgab, eine der fruchtbarsten, wirtschaft-
lich wohlhabendsten und am dichtesten besiedelten
Flichen Indiens fiir die Errichtung eines nationalen
Raketengeldndes zu raumen.

Seit 1985 die Regierungsplédne bekannt wurden, lei-
sten die Menschen dieses Kiistenstreifens am Golf
von Bengalen gewaltlosen Widerstand: Sie haben das
Geldnde abgeriegelt, Zufahrtswege blockiert und
kampfen mit Mitteln des zivilen Ungehorsams um ih-
re Existenz (Steuerstreik, Blockaden, Protestmar-
sche) - bisher ungebrochen. Ab 15 Jahren.

Jeevan

Erich Schmid & Jean Jacques Vaucher, Schweiz
1990; Dokumentarfilm,Beta SPfarbig; 31,5 Min., Vi-
deo VHS, Fr. 20.-.

Eine laue Sommernacht auf dem Dorfplatz des neu-
en Gemeindezentrums von Regensdorf: Ein ange-
trunkener Schweizer beschimpft einen tamilischen
Asylbewerber mit rassistischen Ausdriicken und
schldgt ihn mit einem einzigen Faustschlag nieder.
Am folgenden Tag stirbt das Opferim Spital. Er hiess
Jeevan, war 25jahrigund stammte aus Jaffna im tami-
lischen Norden Sri Lankas, wo er dem Krieg entflo-
hen war.

Inzwischen bemiihten sich Jeevans Verwandte um
die Uberfiihrung des Leichnams in die Heimat. Doch
dies verhinderten die massiven Bombardierungen im
tamilischen Norden. e

Jeevan musste schliesslich in der Schweiz kremiert
werden. Auf Anfrage der Verwandten brachte der
Journalist Erich Schmid im September 1990 die Ur-
ne nach Jaffna. Nach seiner Ankunft im Siiden und
auf seiner Reise in den Norden folgte er mit der Ka-
mera riickwérts die Spuren von Jeevans Flucht aus
Sri Lanka. Ab 13 Jahren.
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alle, die sich an die Ara zwischen
der ersten LP, «The Doors»
(1967), und der letzten Stiicke-
sammlung «L. A. Woman» dabei
waren, eine Reise in die Vergan-
genheit, mit fragwiirdigem Touch.
Denn Nostalgie alleine darf doch
nicht alles sein, was den Kenner
immer noch am Charakter des
Jim Morrison fasziniert. Zu ger-
ne hatte man von Oliver Stone
mehr Analyse eines Zeitphano-
mens erwartet, etwa durch eine
scharfere Ausleuchtung des
Umfelds, des Terrains, auf dem
eine Rock-Tkarus-Gestalt wie
Morrison iiberhaupt hatte ent-
stehen konnen.

Andererseits ist nicht zu liber-
sehen: Oliver Stone gelingt es in
geradezu frappierender Weise,
einem jungen Publikum tber-
haupt wieder ins Bewusstsein zu
bringen, dass es «The Doors»,
dass es Morrison gegeben hat.
Und den Bezug herzustellen zu
anderen kulturellen Phidnomenen
jener Tage, wie dem Kiinstler
Andy Warhol, der Sédngerin Nico,
dem menschenfressenden System
einer biirgerlichen Rockmusik-
Industrie, die ohne Riicksicht auf
Verluste plotzlich auch eéxtreme
Richtungen zwecks monetarer
Ausnutzung unterstiitzte, dabei
aber die seelischen Momente der
Kreativen, zu denen Morrison
mit seiner Poesie zweifellos ge-
hérte, vor die Hunde gehen liess.
Auch wenn die damals vermutete
Genialitdt des schdonen jungen
Stars, von Beatniks wie Jack
Kerouac ebenso beeinflusst wie
vom Franzosen Arthur Rimbaud
oder von Lehren des Okkultis-
mus und der psychodelischen
Verfremdungsphilosophie, aus
heutiger Sicht nicht mehr das
Gewicht hat, dass man ihr da-
mals zugemessen hat. Es war halt
eben doch und vorwiegend «Zeit-
geist»-Kultur. Doch wir lieben sie
immer noch.

Oliver Stones 40-Millionen-
Dollar-Rockvideosuperclip, mit
Hotelzimmer-Vandalismus und
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«Four Letter Word»-Explosionen,
ist in der amerikanischen Presse
missliebig aufgenommen, vom
Publikum jedoch ins Herz ge-
schlossen worden. Und weil

das Publikum immer recht hat,
wie eine dlte Schaubudenlehre
sagt, muss klar sein: Oliver Sto-
nes «The Doors», mit einem sel-
ber singenden Val Kilmer als Jim
Morrison und ansonsten wenig
ausgepragten Nebenfiguren, ist
zwar zwiespaltig, weil zu ein-
dimensional, andererseits aber
auch animierend fiir den, der
mehr wissen mochte iiber die
Zeit damals. Und warum schafft
es Stone, zuweilen als bombasti-
scher Uberzeichner gescholten,
als schlauer Fuchs mit dem Zau-
berstab des kinematografischen
Effekts? Weil er selber als ehema-
liger Vietnamkadmpfer, als rock-
musikgepragter Intellektueller
sehr wohl verstanden hat, was
das Charisma des Jim Morrison
ausmacht, der alles andere war
als ein begnadeter Dichter und
Musiker wie etwa Bob Dylan: die
Personifizierung aller Sehnsiichte
vom gnadenlosen, aufgeilenden,
lustfordernden, sich selber am
allermeisten liebenden Streben.

Das Wichtigste: die Musik

Jim Morrison, dessen Grab in
Paris heute von unzihligen Kids
besucht wird, die moglicherweise
nie eine ganze Langspielplatte
seiner Band eingezogen haben,
ist als Typ mit Oliver Stones Film
nicht erklart, gedeutet, analysiert
worden. Aber immerhin wieder
aufs Tapet gekommen, nicht nur
als Poster an der Zimmerwand,
sondern als briillender, krei-
schender, gurrender und abgeho-
ben zitierender Derwisch des
Rockzeitalters, der er so kli-
schiert simpel nun gewiss nicht
war.

Aber das Wichtigste ist allemal
die Musik der «Doors», die zap-
penduster daherkommt und doch
eine kommunikative Kraft auf-

weist, die sich nicht verbraucht
hat. Zumal «The Doors», anders
als gewisse fossile Bands, die im-
mer noch und immer wieder an-
ders comebacken, durch den Tod
ihres Chefs in die Gnade des
frithen Endes gekommen sind
und damit in den Olymp einer
schrankenlosen Verehrung, die
tatsachlich und ungestraft viele
Gesichter haben kann.

Notabene: Oliver Stone wird
als nachstes «J.F.K.» drehen, den
Mord am US-Présidentenidol
John F. Kennedy nachinszenie-
ren. Ist da Morrison, was Kenne-
dy? Wenn nicht Oliver Stone, der
Vielarbeiter und Besessene, die
Karten mischen wiirde, es wéire
unertraglich. Dennoch, wichtig
ist er schon, der Film iiber die
«Doors» der mitreissendste, miss-
gliickte, definitive Film tiber ein
nachhallendes Rockphdnomen,
das mehr ist als eine Fussnote
der Populédrkultur: «The Doors;
featuring Jim Morrison», come
on Baby, light my Fire! 111

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/110

KURZ NOTIERT

Alpinale 1991

Die Internaticnale Alpenldandi-
sche Film- und Autorenakademie
Bludenz (Osterreich) organisiert
auch dieses Jahr im August ein
Filmfestival mit Wettbewerb. Zu-
gelassen sind Erst-, Zweit- oder
Drittwerke der Formate 35 mm
und 16 mm von Regisseurinnen
und Regisseuren aus den europdi-
schen Alpenldndern. Anmelde-
schluss fiir Filme ist am 7. Mai,
Anmeldeformulare konnen be-
stellt werden bei: Alpinale Blu-
denz, Postfach 158, A-6700 Blu-
denz, Tel. 0043 552/63302.
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Scenes from a Mall

Ein ganz gewohnlicher Hochzeitstag

Regie: Paul Mazursky I USA 1991

BENEDICT
EPPENBERGER

Schon wieder ein neuer Woody
Allen. Konnte es aber auch ein
neuer Mazursky sein, der eine
altmodische Komoddie mit einem
neuen Allen in der Hauptrolle
drehte, oder aber ein alter Woo-
dy, der sich an neuen Platzen in
einer altmodischen Komodie mit
den altbekannten Problemen
schwertut? Oder ist es vor allem
Bette Midler, welche vom ewig
hysterischen Nervenwrack zur
verstindigen Psychologin gewan-
delt, die Ehe im Zeitalter der
Scheidung zu retten versucht?
Oder war Mazursky tiberhaupt
nur ein Pseudonym flir einen
Komddianten, der fiir einmal
nicht Woody Allen sein mochte,
es aber trotzdem ist?

Paul Mazursky ist nicht Woody
Allen. Mazursky hat einen eige-
nen Film gemacht, so wie er ihn
immer schon machte. Szenen
eben, den Fokus auf ein Ehepaar
gerichtet, das sich seit Jahren
Normalitdt vorliigt und sich wohl
auch nach dem heilsamen Eklat
im Kaufhaus weiterhin durch-
schwindeln wird. Doch das ist
ohne Interesse, hier blendet der
Regisseur aus der Szenerie und
belédsst es bei diesen Beobachtun-
gen. Mazursky liebt seine Filme
wie Woody Allen. Gleichzeitig
schreibt, inszeniert, produziert
und schauspielert er, wie sein
weit berithmterer Zunftgenosse
auch. (Sein Schauspieldebiit gab
er 1952/53 in Kubricks «Fear and
Desire», Regie fiihrte er das erste
Mal 1969 in «Bob & Carol & Ted
& Alice».) Beide stammen sie aus
Bronsville, dem jlidischen Viertel
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New Yorks, und beide machen sie
Komodien Uber den Seelenzu-
stand moderner Menschen. Und
wenn Allen erst in den letzten
Jahren dazu iibergegangen ist,
ein weniger lautes, dafiir um so
fragileres Menschenbild zu schil-
dern, so war Mazurskys Blick auf
die Condition humaine immer
schon ein von der Verzweiflung
iiber Einsamkeit, menschliche
Unzuldnglichkeit, Doppelmoral
und zerstorte Traume gezeichne-
tes ironisches Bild.

So zieht der vereinsamte Rent-
ner Harry in «Harry and Tonto»
(1974) mit seinem Kater in den
Westen, immer auf der Suche
nach seinem angeblich verpass-
ten Leben - und der russische
Saxophonist in «Moscow on the
Hudson» (1984) emigriert, des
grauen Moskauer Alltages iiber-
driissig, nach New York, um dann
im Gelobten Land feststellen zu
missen, dass sich das neue Grau
nur graduell vom alten unter-
scheidet.

Dabei pflegt Mazursky einen
konsequent ironischen Blick auf
seine Protagonisten. Diese verbit-
tern nicht, sondern gewinnen
vielmehr einen befreit gescharf-
ten Blick auf die anfanglich so
missdeutete Wirklichkeit.

Die Filme bleiben leicht,
menschlich anriihrend und wir-
ken trotzdem nicht sentimental -
worauf viele Komoddien neueren
Datums wie «Pretty Womany»
oder «Green Card» mit vollem
Kalkil setzen. Dabei dirften
diese Produkte ihre Verfallsdata
wesentlich schneller erreicht
haben, als das bei den Filmen
Mazurskys der Fall ist.

Der szenisch-episodenhafte
Aufbau der Handlung verunmog-

licht zwar dem New Yorker mit
schoner Regelmassigkeit das
Grande Finale, erlaubt ihm aber
im Gegenzug, in einem fliissigen
Aufund Ab ironische Glanzlich-
ter steigen zu lassen — also weni-
ger am geschlossenen Bogen sei-
ner Geschichte zu basteln, son-
dern sanft in seine Menschen
hineinzusehen, um sie nach die-
ser Heimsuchung wieder ihrem
Leben zurilickzugeben.

Gefangen im Kaufhaus

In «Scenes from a Mall» nun
zieht er die Struktur von Doppel-
deutigkeit, Betrug oder Tdu-
schung gar bis in die Produktion
des Films hinein. Der New Yor-
ker Mazurksy mit Wohnsitz in
Kalifornien liess in einem 900
Quadratmeter grossen New
Yorker Filmstudio das Duplikat
eines beriihmten kalifornischen
Einkaufparadieses nachbauen, in
dem sich 2500 New Yorker Stati-
sten als Kalifornier verkleidet zu
tummeln hatten.

Allen mimt den erfolgreichen
Rechtsanwalt Nick Fifer, der
Werbedeals zwischen einem
Turnschuhfabrikanten und offent-
lichkeitsgeilen Tennisnewcomern
abwickelt, und blickt an gerade
diesem Tag auf eine siebzehnjih-
rige erfolgreiche Ehe zuriick.
Seine Frau Deborah (Bette Mid-
ler), ebenfalls erfolgreich, eman-
zipierte Psychologin, die soeben
einen Bestseller iiber «den Wie-
derbeginn der Ehe im Zeitalter
der Scheidungen» geschrieben
hat («I do, I do, I do»), sieht am
selben Tag keinen Anlass zur
Befiirchtung, dass irgend etwas
diese siebzehnjahrige Dauerhar-
monie storen konnte. Aber eben,
und der Zuschauer ahnt es, bald
ist der faule Zauber von der so
schon zur Schau getragenen
Zweisamkeit dahin.

Mazursky, dem es gelang,
Allen nach 16 Jahren das erste
Mal wieder zu einem Spielfilm
unter fremder Regie und Dreh-
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buch zu verpflichten, spielt
bewusst mit der Figur Woody
Allen, dem Typ Stadtneurotiker,
den der Komiker seit Jahren
sorgfiltig pflegt und der inzwi-
schen so sehr vom Publikum
tibernommen wurde, dass er
schon fast zur eigenen Biografie
geworden ist — die Zuschauer
wollen ihren Allen sehen, und
immer mehr davon. Dieses
Wesen, mit den schon fast legen-
daren Potenz- und Beziehungs-
problemen, sitzt nun zu jeder-
manns Verbliiffung unter der
grellen Sonne Kaliforniens im
offenen Cabriolet und wickelt per
Funktelefon seine Turnschuhge-
schifte ab. Und dann, nicht
gerade vollig tiberraschend, mit-
ten im urbanen Niemandsland
des Shoppingmalls, diesen ziel-
losen neuen Begegnungs- und
Bewegungszentren, wo richtige
Japanerinnen in richtigen Bay-
erndirndln ein falsches Spiel trei-
ben, hier springt Allen wieder in
seine alte Rolle zuriick. Es ist tat-
sidchlich interessant zu beobach-
ten, wie offensichtlich «unfihigy»
Allen ist, aus seiner Haut zu
fahren und eine andere Rolle zu
spielen als jene, die ihm ein
diktatorisches Publikum wohl fiir
immer und ewig auf den Leib
geschrieben hat.

Zerqualt gesteht er seiner
fassungslosen Frau vier Seiten-
springe und bekommt von der
sonst so sehr aufs Einfiihlen ge-
trimmten Ehepsychologin einen
Tritt dorthin, wo Eheprobleme zu
beginnen oder zu enden pflegen.

Natiirlich lebt Mazurskys
Komodie in erster Linie von den
(Selbst-)Darsteller-Qualitdten Al-
lens, und doch nicht so sehr, um
aus dem Film einfach ein wei-
teres Kapitel in seiner Bezie-
hungsodyssee zu machen. Es ge-
lingt Mazursky iiber weite Strek-
ken, einen Film mit eigener
Handschrift zu gestalten, denn
vor allem die Bewegungen der Fi-
guren im eindriicklichen (besser:
erdriickenden) Konsumkristall-
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palast sind schon getimt, und
immer wieder liberrrascht er mit
szenischen Einfillen. Mazursky
beschrankt sich bei weitem nicht
einfach darauf, seinen Stars die
Biihne zu ebnen. Bewusst ent-
reisst er Allen seiner gwohnten
Umgebung und ldsst ihn in die-
sen gesichts- und geschichtslosen
Hallen zappeln, so lange, bis wir
wirklich nicht mehr unterschei-
den kOnnen, ob die Beichte an
seine Filmfrau gerichtet ist oder
ob er seinen endlosen Dialog mit
dem Publikum wieder aufgenom-
men hat.

Der Mall als Raum ist omni-
préasent, das Rauschen und Flies-
sen, der konstante Gerdusch-
pegel, baut mit an den Winden
dieses Kolosseums der «einsa-
men Masse» — an der Kulisse je-
ner Pseudooffentlichkeit, in de-
ren Mitte sich die beiden ihrer in-
nersten Gefiihle flireinander klar-
zuwerden versuchen. Fast schon
licherlich die Bemiihungen, aus
diesen Hallen auszubrechen,
denn alle Strassen scheinen in
den Mall zuriickzufiihren, sosehr
sich der Einzelne, auch in seinem
grossten Frust, nach echter Pri-
vatheit sehnen mag - moderne
Architektur ist unerbittlich ...

Mit Woody Allen und einer
erstaunlich zuriickhaltenden Bet-
te Midler (ruhrend, wie sie in
echter «Allen-Manier» mit selbst-
zweiflerischer Pose ihre aktuellen
Probleme auf eine unselige Vater-
fixierung in der Kindheit zurtick-

zufiihren versucht), hat sich Ma-
zursky geschickt einen fast un-
endlich fortlaufenden Varia-
tionshorizont geschaffen, und
wenn er am Schluss subtil aus der
Szenerie herausspringt, bleibt
einem trotz allem das gute Ge-
fiihl, dass hier keine Probleme
«gelost» worden sind; Verbrechen
und andere Kleinigkeiten werden
fortdauern, und vielleicht ist das
Leben wirklich komischer und
von abstruserer Logik, als uns
das die traumhafte Inszenierung
der Warenwelt zu suggerieren
versucht. Die schrecklich glit-
schig-glitzernde Volkerverstandi-
gung, wie sie in diesem Sportpa-
last des Konsumrausches betrie-
ben wird, entlarvt sich in diesem
Stiick selbst als der bitterste
Hohn auf die oftmals hilflos 1dp-
pischen Versuche der Konsumen-
ten, mit ihren Problemen klarzu-
kommen.

Mazursky verteilt keine roten
Karten, kein erhobener Zeigefin-
ger bohrt in den eiternden Wun-
den der Wohlstandsgesellschaft.
Er versucht, und das gelingt ihm
in schon fast «<Rohmerhafter»
Weise, der oft unbedachten
Geschwitzigkeit seiner Protago-
nisten jene Ironie zu verleihen,
jene Humanitit abzugewinnen,
die diese Zeitgenossen als das
zeigt, was sie sind: Komoddianten
in einer schrecklich komischen
Welt. 111

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/119
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