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IM KINO

The Grifters

Regie: Stephen Frears 1 USA 1990

ANTONIO GATTONI

Man weiss es mittlerweile: Euro-
péische Filmregisseure geben
ihren Einstand in Hollywood in
einem ganz bestimmten Genre.
Ein Thriller ist angesagt, und
zwar schwirzer als die dunkelste
Nacht. Fritz Lang, Robert Siod-
mak, Wim Wenders sind schil-
lernde Beispiele von talentierten
Emigranten, die ihr Gliick im
amerikanischen Film-Wunder-
land versuchen und bald die
unterbelichtete Seite ihres
Traums entdecken.

Ein dhnliches Schicksal ist nun
dem Englander Stephen Frears
widerfahren. Die Rolle des Paten
fiir den Neuankommling iiber-
nahm in diesem Fall Martin Scor-
sese (Francis F. Coppola war es
bekanntlich bei Wenders),
bestens unterweltsgeeicht mit
seiner bisherigen Filmografie.
Scorsese hatte die Rechte aufein
Buch des beriihmten amerikani-
schen «Série noire»-Schriftstel-
lers Jim Thompson erworben,
konnte aber selbst aus Termin-
grunden nicht in die Regietasten
greifen, weshalb er umgehend sei-
nem kongenialen Regiekollegen
Frears das Buch zur Verfilmung
schmackhaft machte. Frears, der
laut einem Interview in den
«Cahiers du Cinéman in seinem
krisengeschiittelten Heimatland
nicht anders konnte, als politi-
sche Filme zu machen («J’ai tou-
jours été moins politique que les
films que j’ai fait»), stiirzte sich
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mit dosiertem Arbeitseifer auf
die low-budgetierte Auftragsar-
beit. Scorsese libernahm zum
erstenmal die Produktion.

Todlicher Asphaltdschungel

Herausgekommen ist ein Film,
der viele Elemente eines Scor-
sese-Films besitzt, also bewahrt -
klaustrophobisch und unter-
schwellig aggressiv gestimmt ist,
und Scorseses Grundmotiv vom
einsamen Stadt-Helden, der vor
der Sinnleere in einen unerbittli-
chen, «messianischen» Final-
amok fliichtet, erneut durch-
variert. Auf Frears Zepterfiihrung
deuten hingegen die Besetzung
der einsamen Rolle mit einer
Frau und der stilsicher gewéhlte
Fokus auf die zerstorerischen
Mechanismen von zwei- und
dreieckigen Beziehungsfallen.
Motive, die bei einem Scorsese
Film schlichtweg unmoglich
erscheinen.

«The Grifters» handelt vom Geld
und von den Leuten, die daran
hidngenbleiben. «You beat the
money or the money beats you.»
Robert Mitchums lakonischer
Kommentar zum Rodeosport in
Nicholas Rays Spatwestern

«The Lusty Man» gilt beileibe
nicht nur fiir ein paar rustikale
Cowboys, sondern in weit aktuel-
lerem Sinne fiir die urbanen Grif-
ters. «Grifters» werden im ameri-
kanischen Slang kleine Gauner
genannt, die sich mit Deals und
Tricks durchs Leben mausern.

Roy Dillon (John Cusack) und
seine Freundin Myra (Annette
Bening) gehoren dieser illustren
Ganovengattung an. Schwindel-
frei schwindeln sie sich durch
den Asphaltdschungel. Nur ist
dieser immer noch so toédlich wie
zu Hustons Zeiten. Was Verbre-
cher schon immer abgehalten
hat, ihre Beute zu teilen und sich
ein geruhsames Leben zu gon-
nen, ldsst auch Roy und Myra
nicht zur Ruhe kommen: Sie
trauen sich gegenseitig keinen
Cent liber den Weg.

Zum trauten Duo gesellt sich
als Storefried eine aufgetakelte
Ganovenlady mit eisernem Riick-
grat namens Lily (Anjelica
Huston), die sich schliesslich als
die Mutter von Roy herausstellt.
Alle drei setzen ihr Betrugs-
talent ein: Myra spielt mit ihren
Reizen, Roy hilt sich an billige
Taschenspielertricks, und Lily
macht ihr Geld mit Pferdewetten.
Als Roy beim nédchsten Game ein
blindes Auge zuviel riskiert,
muss er nach einem Stockschlag
in den Bauch schmerzverzerrt
erfahren, dass er einen zu sensi-
blen Magen fiir seine coole
Lebensfiihrung besitzt.

Liebe und Geld

Frears ldsst nach einem etwas
zdhen Anfang gekonnt seine
Erfahrungen in der straff-ironi-
schen Inszenierung von gefihrli-
chem Beziehungs-Pingpong
(«Dangerous Liaison», «<Sammy
and Rosy Get Laid») einfliessen
und ldsst Mutter, Sohn und
Geliebte hemmungslos aufeinan-
der losgehen. Myra liebt Roy und
hasst Lily, weil Roy Lily heimlich
verehrt und Lily sie ablehnt.
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Zwei Dinge werden in diesem
narzisstischen Spiel gehandelt:
Liebe und Geld. Und es gilt die
intrigante Regel, dass jeder jeden
betriigen darf. Die unheilvolle
Verstrickung endet mit einer
ungewollt tragischen Mutterddm-
merung. Auf der Jagd nach dem
grossen Geld bleibt als einzige
Uberlebende die Mutter {ibrig.
Ob Frears nicht unterschwellig
doch einen Film liber das
blutende Grossbritannien der
Thatcher-Ara gemacht hat, bleibe
als Frage dahingestellt.

Das Irritierende an Frears
neuem Film liegt in der mario-
nettenhaften Handhabung der
Figuren. Sie erscheinen wie los-
geldst von ihrem Milieu und
schwadronieren Sitze, mit denen
sich die Sprache selbst schon als
Riesenfalle entlarvt. Kaum hat
die Mutter ihrem Sohn klar-
gemacht, dass sie ihm bereits
zweimal das Leben gerettet habe,
folgt als logisches Resultat die
Verneinung: Sie nimmt es ihm
wieder.

Die Sprache des Drehbuchs
ldsst keine Aussohnung zu. Alles
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Gesagte drangt unwillkiirlich zur
Tat. Donald Westlake, der Dreh-
buchautor und selber Autor von
Schwirzest-Geschichten, hat die
Vorlage von Thompson noch
straffer und trockener gemacht,
als sie es schon ist.

Distanziert
und erbarmungslos

Action-entschlackt bis zur
Magersuchtgefahr bewegen sich
die Figuren in vakuumgesaugten
Riumen, ohne zu wissen,

warum sie es tun. Frears, der in
«The Grifters» weit weniger
gehetzt voranschreitet (montiert)
als in seinen bisherigen Filmen,
beobachtet das Zappeln der Psy-
che seiner Figuren im Dickicht
der Komplexe wie ein Insekten-
forscher seine Insekten: distan-
ziert und erbarmungslos. Er ver-
zichtet weitgehend auf das Aus-
spielen der dramaturgischen Ton-
leiter, hélt sich auch zuriick in
Formspielereien, um sich ganz
dem Blick durchs Mikroskop hin-
zugeben.

Keiner traut keinem:
Anjelica Huston, John
Cusack, Annette Bening als
Spieler.

Das Weglassen der fiir einen
Thriller so wichtigen Suspense-
momente, die alleinige Konzen-
tration auf das Beziehungsgefiige,
macht «The Grifters» zu einem
Film, der streckenweise unsere
Erwartungen enttduscht, ja sogar
bauchig durchhingt, um im nach-
sten Augenblick unmotiviert zu
geballten Tétlichkeiten zu explo-
dieren. Die Spriinge ins Tragische
wirken auf ihre abrupte Weise
entsetzlich grotesk und auf-
gesetzt.

Die klassische Konstellation

.vom Sohn als mimotischer
Schonling im Nest von zwei star-
ken, berechnenden Frauen, die
beide, blond und langbeinig, den
Hahn zu ihren Gunsten zu gewin-
nen suchen, 1ost Frears wie wei-
land Alexander den Gordischen
Knoten: mit unerwarteten Schli-
gen auf empfindlichste Stellen.
i

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechurng 97/96
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Not Without My Daughter

Nicht ohne meine Tochter

Regie: Brian Gilbert # USA 1990

CAROLA FISCHER

Wahrlich ein Film, der mehr Auf-
merksamkKeit erhalten wird, als
ihm gebuhrt, diese offensichtlich
unumgdngliche filmische Umset-
zung des gleichnamigen Bestsel-
lers. Weltweit Millionen von
Lesern und Leserinnen hat Betty
Mahmoody mit ihrem Bericht
iber ihre Gefangenschaft im Iran
und ihre abenteuerliche Flucht
angesprochen, offensichtlich das
«richtige Buch zur richtigen
Zeit», wie die Lektorin des Ver-
lags kommentiert, die dennoch
iiber das Ausmass des Erfolgs
iiberrascht war. '

Die literarische Qualitét des
Buchs ist rudimentéir; mit Hilfe
eines Ko-Autors schildert die
Ex-Hausfrau in einfacher, tage-
buchartiger Schreibe ihre Erleb-
nisse. Bewundernswert ist in
erster Linie das Erinnerungsver-
mogen der Autorin, die sich an
unbedeutendste Details und
ganze Tagesabldufe zu erinnern
vermag, aus einer Zeit, da sie
dusserster psychischer Belastung
ausgesetzt war.

Betroffenheitsliteratur dieser
Art kommt an in einer Gesell-
schaft, deren Mitglieder einer
massenmedialen Uberflutung
ausgesetzt sind, in der wirklicher
zwischenmenschlicher Kontakt
selten geworden ist. Da tut eine
ein «Fenster auf», ldsst Einblicke
ins Private tun, da ist der Ruch
der Authentizitdt, der das wahre
Leben allemal spannender macht
als die Fiktion. Und da berichtet
eine Augenzeugin aus einem
Land, das nach seiner islami-

schen Revolution zum Schreckge-

spenst fiir «aufgeklarte» Westler

4 Zoom.

geworden ist. Und was Betty
Mahmoody aus dem Innern des
Khomeiny-Staates rapportiert,
bestatigt unsere schlimmsten
Horrorvisionen.

Szenen einer Ehe

Die Mahmoodys verbringen sie-
ben Jahre ungetriibten Ehegliicks
in den Vereinigten Staaten. Der
Iraner Mahmoody ist praktizie-
render Arzt und durch und
durch amerikanisiert (wie seine
Ehefrau meint). Daher willigt sie
- wenn auch mit einiger Besorg-
nis, schliesslich befindet sich der
Iran im Krieg mit dem Irak - ein,
der Familie ihres Ehemannes in
Teheran einen Besuch abzustat-
ten, um ihnen die gemeinsame
vierjahrige Tochter Mahtab vor-
zustellen. Ein zweiwdchiger
Ferienaufenthalt ist geplant, fiir
Betty werden daraus achtzehn
Monate.

Bereits in den ersten Tagen
geht mit ihrem Ehemann eine
seltsame Wandlung vor sich: Er
wird zum finsteren, fanatischen
Tyrannen, der sie — als er am
Ende beschliesst zu bleiben -
gegen ihren Willen im Iran fest-
hélt, sie und ihre Tochter schligt,

sie wie einige Gefangene im Haus

festhalt. Das Gesetz hat er auf
seiner Seite, die amerikanische
Vertreterin im Iran ist machtlos.
Im Fall einer Scheidung miisste
sie ihre Tochter zuriicklassen, die

nach iranischem Recht dem Vater

gehort. Es dauert anderthalb
Jahre, bis Betty Mahmoody mit

Hilfe von wohlmeinenden Einhei-

mischen (ein paar weisse Schafe

Nach dem Erfolgsroman das
Buch: Sally Field als Mutter,
Sheila Rosenthal als Tochter.

unter einer Herde schwarzer
Wolfe) unter Lebensgefahr die
Flucht gelingt.

Die Wandlung des Ehemanns
plausibel zu machen ist der dra-
maturgisch wunde Punkt des
Films. Mag man beim Buch, das
aus der grenzenlosen Subjektivi-
tit einer psychisch und physisch
verletzten Frau geschrieben ist,
noch halbwegs akzeptieren, dass
hier so etwa wie eine unerklar-
bare Dr. Jekyll/Mr. Hyde-Ver-
wandlung stattfindet, beim Film
tut man’s nicht.

In der Eingangsszene wird ein
Garten Eden amerikanischen
Familiengliicks prasentiert: ein
Haus mit Seeanstoss, ein zartli-
cher Vater, der seiner Vierjdhri-
gen das Fischen beibringt; eine
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verliebte Ehefrau, die der Tochter
neckisch den Platz auf dem
Schoss des Gatten streitig macht.
Derselbe Gatte schakert verliebt
mit seiner Frau auf einem Tehe-
raner Dachgarten, scherzt iiber
die Priiderie seiner Landsleute
und behauptet wenige Filmminu-
ten spéter, dass «eine islamische
Erziehung das Beste sei, was er
seiner Tochter mitgeben kann».
Glaubhaft ist das nicht, was
nicht die Schuld des begabten
britischen Schauspielers Alfred
Molina («Prick up Your Earsy»)
ist, sondern am Scheitern eines
allzu diinnen Drehbuchs liegt,
das sich eng an das Buch anlehnt,
es aber nicht schafft, die subjek-
tive Erzdhlweise zu libertragen.
Die Folge ist, dass einem alle
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handelnden Figuren riatselhaft
bleiben, einschliesslich der
Hauptfigur selbst. Auch wenn
sich Sally Field mit gewohntem
Engagement in diese Mutterrolle
hineinwirft.

Ein Volk von Barbaren?

Mag die Unterdriickung der Frau
im Iran eine unbestrittene Tatsa-
che sein, so rechtfertigt dies in
keinem Fall eine derartig einsei-
tige Darstellung der Moslems als
ungehobelte Barbaren, wie sie
der Film zeigt. Zwar ist der Film
zuruckhaltender als das Buch:
Von der Landung im Teheraner
Flughafen an beschreibt Frau
Mahmoody die Iraner als ein
Volk schlecht gekleideter, schwit-

zender und stinkender Indivi-
duen, die in unhygienischen Ver-
héltnissen hausen und ihr feind-
selig gegeniibertreten. Der Film
erspart uns Bilder von Kakerla-
ken und Wiirmern im Essen,
auch der Tschador, den Betty zu
tragen gezwungen wird, sieht
nicht so eklig beschmutzt aus,
wie er im Buch beschrieben wird.
Dafiir wird im Dialog stdandig auf
die niedere Stufe der islamischen
Kultur hingewiesen: «It’s all so
primitive here!» Hier werden
unbesehen Vorurteile zementiert,
indem die islamische Kultur als
Unkultur, die Moslems als
diistere Menschen, die in diiste-
ren Behausungen leben, darge-
stellt werden. Eine Auseinander-
setzung findet nicht statt. Das
Fremde wird abqualifiziert und
denunziert.

Der Film ist damit politisch
auf «der Hohe seiner Zeit». Als
das Buch 1987 erschien, profi-
tierte es von der antiiranischen
Stimmung in den USA nach der
Besetzung der amerikanischen
Botschaft in Teheran und nach
der Geiselnahme von Amerika-
nern durch proiranische Hisb-
Allah-Kédmpfer im Libanon;
heute trifft der Film im Ton
genau die derzeit herrschende
patriotische Hochstimmung.
Wenn die Amerikanerin Betty
Mahmoody/Sally Field beim
Anblick der amerikanischen
Flagge an der amerikanischen
Botschaft in Istanbul iberwéltigt
stammelt: «<We're homey, ist sie
vom gleichen Stolz erfiillt wie die
siegreich aus dem Golfkrieg
zurlickkehrenden GI. Préasident
Bush hat einem arabischen Herr-
scher eine Lektion erteilt, und
Hollywood hat den fundamenta-
listischen Herrschern Irans unter
dem Deckmantel einer rithrenden
Mutter-Tochter-Geschichte einen
propagandistischen Tiefschlag
versetzt. FI 1

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/102
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Uranus
Regie: Claude Berri I Frankreich 1990

MARTIN
SCHLAPPNER

Alter geworden, hat sich Claude
Berri, der am 1.Juli 1934 in Paris
geboren wurde, in seinen Filmen
der Literatur als seiner Quelle
der Inspiration zugewandt. Der
jetzt erfolgten Adaptation von
Marcel Aymés Roman «Uranus»
sind die filmischen Versionen
von Marcel Pagnols «Jean de Flo-
rette» und «Manon des sources»
(1986) vorangegangen. In seinen
Anfingen als Filmemacher ver-
stand sich Claude Berri, der als
Schauspieler begonnen hatte,
durchaus als ein Autor, der fiir
seine Filme den literarischen
Anstoss entbehren kann. Sein
erster langer Film, «Le vieil
homme et I'enfant» (1966), war
ganz auf eigenem Erleben aufge-
baut. Als Kind war Claude Berri,
der mit bilirgerlichem Namen
Claude Langmann heisst, vor den
Verfolgungen, denen die Juden in
Paris durch die Deutschen ausge-
setzt waren, zu einer Familie im

6 Zoohe_

unbesetzten Frankreich in Obhut
gegeben worden. Zwischen dem
judischen Knaben und dem
Grossvater dieser Familie, einem
raunzenden Antisemiten, ent-
steht eine innige Freundschaft.
Das war eine authentische
Geschichte, die in der Erfahrung
dieser Freundschaft zwischen
dem alten Mann (den Michel
Simon spielte) und dem in die
Familie eingewanderten Knaben
nach und nach den Sinn entfal-
tete, dass die Menschen besser
sind als die Ideen, an denen sie
sich festklammern. Das Thema
war - so wollte es Claude Berri,
so diente ihm der grossartige
Michel Simon damals in der
Rolle des schwadronierenden
Alten zu — das Verichtlich-
machen des Antisemitismus,
indem dieser ldcherlich gemacht
wurde, und lacherlich wurde er
eben dadurch, dass das Gefiihl -
die Liebe des alten Mannes zu
dem Knaben, dessen vertrauliche
Annaherung ihn anriihrt - stér-
ker ist als alle Ideologie. «Le vieil
homme et 'enfant» war ein Film

gegen den Rassismus, ein Film
aber auch liber politische Heu-
chelei. Denn jene, die am Tag der
Befreiung General De Gaulle
hochleben liessen, hatten zuvor,
nicht alle, doch zuhauf die mei-
sten, Marschall Pétain gefeiert.

Mit «Uranus», im Jahr 1990
gedreht nach dem im Jahr 1947
geschriebenen Roman von Mar-
cel Aymé, kehrt nun Claude
Berri, nachdem er sich mit melo-
dramatisch-folkloristischem Stoff
Marcel Pagnols beschiftigt hatte,
in jiingere politische Vergangen-
heit Frankreichs zuriick. In jener
Zeit, unter der er nicht gelitten
habe, obgleich die Deutschen
Frankreich besetzt gehalten hat-
ten. Gelitten jedoch hat Marcel
Aymé. Allerdings gehorte er
nicht zu den Schriftstellern der
Résistance, liess sich aber auch
nicht, wie andere und mit ihm
sogar befreundete Autoren, so
Robert Brasillach, zur Kollabora-
tion herausfordern. Vielmehr
setzte er sich ab in seine eigene
Welt des Absurden - in
Geschichten, die zwar in einem
niichtern realistisch geschilder-
ten Alltag spielen, deren Helden
indessen aufs absurdeste ihre
menschlichen Wunschtraume
ausleben. «Le passe-muraille»
(1943), die Geschichte des Man-
nes, der durch die Wand gehen
kann, ist eine dieser grossartigen
Absurditdten, die Marcel Aymé
auch im Drama zu gestalten
liebte.

Als der Krieg zu Ende war,
kehrte der Schriftsteller aller-
dings zurlick in den anderen
Bereich seiner Begabung, zur
Satire, deren Meister er immer
war, geriithmt und verflucht seit
«La jument verte» (1933), eine
von Anekdoten iiberschwellende
Chronik vom Liebesleben einer
dorflichen Gemeinde und vom
Machtkampf zweier Familien.
Diese Geschichte spielte freilich
in der Zeit nach dem Deutsch-
Franzosischen Krieg 1870/1871.
Die Erfahrung des Zweiten Welt-
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krieges, die Erfahrung seiner
eigenen Gegenwart, schlug sich
dann in zwei Romanen Marcel
Aymés nieder, auch sie prall
anekdotenhaft, auch sie satirisch
bitter: «Le chemin des écoliers»,
wo die Zeit der Besatzung der
Satire ausgeliefert wird, und
«Uranus», die Satire auf den
Geist der Inquisition. Der Inqui-
sition, wie sie, als der Tag der
Befreiung herankam, von denen,
die tatsdchlich in der Résistance
gewesen waren, und von denen
allen, die sich nachtréglich in
deren Reihen noch selber einglie-
derten, gegen jene geiibt wurde,
die sich der Kollaboration mit
den Deutschen tatsachlich schul-
dig gemacht hatten; oder mit
denen man, sie willkiirlich
beschuldigend, endlich bequem
alte Rechnungen begleichen
konnte.

Gesellschaft
der Scheinheiligen

Aus dem satirischen Roman ist
ein Film geworden, der seinem
Autor, Marcel Aymé, im ganzen
nahe ist. Eine Satire auch er, was
ihn ebenso wie seine anekdoti-
sche Prallheit und die sinnliche
Priasenz seiner Figuren von
jenem Realismus abhebt, fir den
der Begriff Erzahlkino gangig
geworden ist. Die Figuren sind
eng zusammengeriickt: in der
Wohnung des Beamten Archam-
baud (Jean-Pierre Marielle) und
seiner Frau (Daniéle Lebrun)
haben Leute Unterkunft gefun-
den, die ausgebombt worden
sind, Geigneux (Michel Blanc),
ein Kommunist, samt seiner
Familie, Watrin (Philippe Noi-
ret), der Lehrer, der im Wirts-
haus, das Léopold (Gérard
Depardieu) gehort, seine Schiiler
unterrichtet, denn auch das
Schulhaus ist zerstort. Das
Drama der Heimlichkeit beginnt,
als Archambaud, der ganz gewiss
kein Held sein will, indessen
gegen seinen Anstand zu handeln

7791

imstande ist, Maxime Loin, einen
Kollaborateur aus politischer
Gesinnung, zudem noch bei sich
aufnimmt. Zwar wird dieser
Maxime Loin schliesslich ent-
deckt, und was seiner wartet,
weiss man. Zum eigentlichen
Siindenbock der Gemeinde aber
wird Léopold, der Cafétier, der
einmal Artist in der Manege war,
der starke Mann, und der, ein
Sdufer und Poet dazu, den Hass
aller auf sich zieht, die tatsdach-
lich etwas zu verbergen haben. Er
wird, weil er so offensichtlich
ausserhalb dieser Gemeinschaft

~ der Scheinheiligen und auch nur

Gleichgiiltigen steht, das eigentli-
che Opfer sein.

Claude Berri ist - anders als
etwa ein Claude Autant-Lara, der
1957 nach der gleichnamigen
Novelle «La traversée de Paris»
(mit Jean Gabin und Bourvil)
eine satirische Komodie drehte -
kein eigentlich politischer Regis-
seur. Zum einen ist das erkenn-
bar daran, dass er Marcel Aymés
Anarchismus, der, wie jener des
Poeten Céline, ein rechter Anar-
chismus war, im Grunde nicht
zur Kenntnis nimmt, ihn in kei-
ner der Figuren des Films wirk-
lich sichtbar macht. Und zum
andern ist das erkennbar daran -
und eben das ist das Paradox des
Films -, dass Claude Berri die
Figur des Geigneux, der bei Mar-
cel Aymé ein iibler Bursche ist,
zu einem redlichen Mann verédn-
dert, ihn als einen Kommunisten
vorzeigt, der glaubt, die Welt mit
dem Wahlzettel bessern zu kon-
nen: Marcel seinerseits hatte in
der Person dieses Geigneux mit
den Kommunisten scharf und
eifervoll abgerechnet.

Claude Berri ist so sehr un-
politisch, dass er in allen Figu-
ren, die der Schriftsteller oft auch
karikiert hat, zundchst die Cha-
raktere sieht, und diese sind es,
die ihn fesseln, in ihrer jeweiligen
menschlichen Unverwechselbar-

Claude Berri

keit. Es ist diese Fiille an
Menschlichkeiten, dieses drama-
tische Gegeneinander von Allzu-
menschlichem, selbst noch in
einer so monstrosen Figur wie
dem Schwarzhéidndler Monglat
(Michel Galabru), die Claude
Berri in seinen Bildern darstellt,
einem jeden, so abstossend er
sich auch benehmen mag, mit
Sympathie begegnend, dennoch
in keinem Augenblick so nahe an
ihn herantretend, dass fiir den
Zuschauer aus seiner Haltung
eine Botschaft ablesbar wiirde. Es
sei denn die, dass wir alle Men-
schen sind, einem jeden ein Mass
an Gliick und an Elend zukommt.
Léopold, den ein rabiater Polizist
erschiesst, ist das Opfer, und so
stark um ihn, den Unschuldigen,
sich zuletzt Traurigkeit versam-
melt, es wurde ihm, der in Wahr-
heit ein Poet ist, die Schonheit
zuteil. #00¥

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/108
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The Silence of the Lambs

Das Schweigen der Lammer

Regie: Jonathan Demme B USA 1990

IRENE GENHART

Hinter dem poetischen Titel «The
Silence of the Lambs» versteckt
Jonathan Demme einen gruselig-
packenden Psychothriller um
zwei Massenmorder und die auf-
sehenerregende Karriere einer
jungen FBI-Agentin. Im Gestus
des Titels wird unterschwellig
vorweggenommen, was des Films
wahres Gruseln begriindet: das
Spiel mit der Unschuld der Opfer

Jodie Foster

und dessen Verbalisierung. Das
Lamm ist das klassische Opfer-
tier. Limmer, die schweigen, sind
verstummt: im Schrecken erstarrt
oder bereits tot. Bezeichnender-
weise libernehmen Filmbild und
Ton in den ersten Minuten die
Opfermetaphorik des Titels. Eine
junge Frau rennt durch einen
Wald. Sie ist alleine. Doch die
Kamera rennt mit, verfolgt sie.
Filmt von hinten, von vorn, wak-
kelt, produziert subjektive Sicht,
ohne zu zeigen von wem. Auf der

S Zovm_

Tonspur: das heftige Atmen der
Frau, ihre Schritte, das Rascheln
der Blétter. So eingesetzt sind
Kamera und Ton in der Zeichen-
sprache des Films Signum fiir
Opfer: Verfolgt von den Blicken
der Kamera ist die Rennende
Gejagte, von der Bilder geschos-
sen werden. Doch nach wenigen

Minuten zeigt sich die (vermeint-

liche) Tduschung, welcher der
Zuschauer erlegen ist: die ren-
nende Frau ist die in Ausbildung
stehende FBI-Schiilerin Clarice

Starling (Jodie Foster). Ihr Ren-
nen und Schnaufen begriindet
sich darin, dass sie ihren tdgli-
chen Trainingslauf absolviert. Sie
ist also nicht Opfer, sondern
selbst Jagerin. Was der nun
gezeigte Besuch bei Jack Craw-
ford (Scott Glenn), dem Leiter
der FBI-Spezialabteilung, sofort
bestitigt. Sie muss sogar eine
ausgesprochen gute Jagerin sein,
denn, obwohl noch in Ausbil-
dung, wird sie auserkoren, bei
der Suche nach Buffalo Bill,
einem Serienmorder, der seinen

Opfern nach dem Tod einen Teil
der Haut abzieht, mitzuhelfen.
Sie soll den Psychiater Dr. Han-
nibal Lecter (Anthony Hopkins)
aufsuchen und diesem — Experte
betreffend das mogliche Verhal-
ten von Serienmordern — einige
Informationen iiber Buffalo Bill
entlocken. Haken an diesem Auf-
trag ist einzig der Umstand, dass
Dr. Hannibal Lecter selbst ein
hochgradig psychopathischer
Mann ist und wegen Serienmord
mit anschliessendem Verzehr
seiner Opfer mit «lebenslanglichy
im Hochsicherheitstrakt des
Gefingnisses von Baltimore sitzt.

Hochintelligenter Mdrder

Die Begegnung ist nicht unge-
fahrlich und im Verlaufe des
Films bestatigt sich die anfangs
vorweggenommene Opferrolle
der Agentin. Um von Hannibal
Auskiinfte zu erhalten und
dadurch die Opfer von Buffalo
Bill zu retten, sieht sie sich
gezwungen, diesem intimste Ang-
ste und Kindheitserinnerungen
anzuvertrauen. So verkauft sie
ihre Psyche dem psychopathi-
schen Psychiater. In Demmes
Vorgehen, Clarice Starling vom
ersten Bild weg in die Doppel-
rolle Opfer — Agentin einzu-
schreiben, liegt eines der faszi-
nierendsten Momente des Films.
Sicher, der Tatbestand, dass ein
Detektiv seine Verbrecher zu
jagen selbst den Kopf hinhalten
muss, ist vor allem aus den soge-
nannten «hard boiled novels» zur
Geniige bekannt. Doch dass die-
ser Detektiv noch in Ausbildung
steht, zudem ein durchaus attrak-
tiver Vertreter des weiblichen
Geschlechts ist und zur Jagd auf
einen lingst erwachsenen, hart-
gesottenen Morder angesetzt
wird, streift die Grenzen des Ver-
tretbaren. Tatsdchlich steht die
Entwicklung des Erzdhlstrangs
Hannibal-Clarice lange Zeit im
Vordergrund. Die Verfolgung des
Unheil stiftenden Buffalo Bills,
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seine Entflihrung und der
anschliessende Mord wird relativ
spdt thematisiert.

Von Hannibal geht wahrhaftig
ein entsetzlicher Hauch aus. Das
griindet nicht so sehr in Hopkins
grimmigem Lefzenhochziehen
und seinem bdsen Blick. Auch
nicht in seinen Bluttaten, die mit
viel Ketchup gar grauslig insze-
niert sind. Nein, das wahre Ent-
setzen liegt darin, dass sich sein
triebhaftes Fehlverhalten mit sei-
ner hochgradigen Intelligenz
mischt. Der Umstand, dass ein
Mensch sein Fehlverhalten bis
ins kleinste Detail brillant analy-
sieren kann, zudem musisch
hochbegabt, also eindeutig Zivili-
sationswesen ist, und seiner
selbst trotzdem nicht Herr zu
sein versteht, greift viel tiefer als
der Typ des toricht tumben Ver-
brechers. Hier wird der Mensch
sich selbst zum Wolf - die Figur
Hannibal stellt nicht nur sich,
sondern auch alle seine
Zuschauer an den Abgrund des
Grauens, aus welchem ihnen das
eigene Spiegelbild entgegen-
lachelt.

Haben Filme wie «M - eine
Stadt sucht einen Morder» (1931)

«Peeping Tom» (1959) oder
«Henry: Portrait of a Serial Kil-
ler» (1985), ins Psychogramm
ihrer Killer immer das Moment
eingebaut, in welchem der Bose-
wicht zum Opfer seiner Entwick-
lung wird, fillt dies bei Hannibal
weg. Der scheint seine Bosartig-
keit zu geniessen, bei vollem
Bewusstsein. Denn jenseits vom
Schrecken, den er ausstrahlt, ist
Hannibal ein blendender Unter-
halter und faszinierender Denker.
Dabei macht ihm das Spiel mit
der Sprache Spass. Nicht nur der
Spruch «Hannibal the Kannibal»
und das Anagram «Mofet Hester»
stammen von ihm, seine ganzen
Lehren an Clarice sind Sprach-
ritsel. Wie sehr Hannibal der
Sprache ihre Unschuld raubt,
zeigt sich in einem seiner letzten
Sédtze: «I’ve got an old friend for
dinner» raunt er da Clarice
durchs Telefon zu. Und man
kommt nicht darum herum, dies
fiir einmal wortlich zu verstehen.
i

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/104

Taxi Blues

Regie: Pavel Lungin 1 UdSSR/Frankreich 1990

LORENZ BELSER

Weich und weitwinklig fihrt die
Kamera einen nédchtlichen Boule-
vard hinunter. Das Bild ist grob-
kornig, das Licht gelb, Strassen-
lampen blenden ins Objektiv, im
Hintergrund ein Feuerwerk, rosa,
blau, griin, wieder gelb. Die
Kamera fihrt an zahlreichen
Menschen mit roten Transparen-
ten vorbei. Moskau - die Aufnah-
men sind dokumentarisch.

7/91

Wir fahren in einem Taxi, der
Gegenschuss zeigt es. Im Taxi
findet eines jener vitalen, virtuo-
sen Schauspielerfeste statt, die
das sowjetische Kino (unter
anderem!) so sehenswert
machen. Die Figuren saufen und
singen, einer geht irgendwo Apfel
klauen, die tiber den nédchtlichen
Asphalt rollen, und bald ist er
mit dem Taxifahrer allein. Die
Geschichte beginnt. Dieser
letzte Gast, ein Musiker, kann
nicht bezahlen. Darum pfindet

ihm der Chauffeur, ein brutaler
Prolet, das Saxophon.

Als er ihm das Instrument wie-
der zuriickgibt, entsteht eine Art
Freundschaft. Der Chauffeur
erzieht den Musiker, der Musiker
fasziniert den Chauffeur. Nach-
dem aber in der Wohnung des
Chauffeurs ein Wasserschaden
entstanden ist, muss ihm der
Musiker Fron- und Kulidienste
leisten. Bis er in Amerika Erfolg
hat. Und jetzt steht der Chauffeur
dumm da. Und sieht nur noch
rot.

Doch noch einmal zuriick zur
Atmosphire. «Taxi Blues» will
wild, authentisch und visionar
zugleich sein, das macht den
Film interessant. Vom schmutzi-
gen, kornigen Bild war bereits die
Rede (sehr gekonnt! - Denis
Ewstignejew heisst der Kamera-
mann), doch da werden nicht ein-
fach Cinéma-vérité-Effekte
erzeugt, sondern da wird Irrea-
lem Vorschub geleistet. Denn
Pavel Lungin inszeniert oft Bil-
der, die kafkaeske Welten
beschwdren. So die billige Miet-
wohnung, eingefiihrt in einer
labyrinthischen Plansequenz (als
Minotaurus ein antisemitischer
Nachbar...). So die Taxi-Wasch-
strasse, in der die Chauffeure
herumsaufen, als sdssen sie
bereits in der Vorholle. So auch
die Kulturfabrik mit ihren droh-
nenden Probekojen. Die Schlige-
rei zwischen Prolet und Kiinstler
findet dann in einem Pissoir
statt. Und die Metzgerei, in der
die Geliebte des Chauffeurs
arbeitet, konnte direkt von Bosch
oder Breughel stammen. Zei-
chenhafte Gesten, stereotype Ver-
haltensmuster, unvermittelte
Gewaltausbriiche, absurde Mas-
ken, Soli und Rituale stiitzen
diese Atmosphire. Die Schau-
spielerinnen und Schauspieler
diirfen Artistik zeigen, Ausbrii-
che, diirfen lustvoll imponieren.
Fiir gemeinsame Feste klappt
allerdings das Zusammenspiel zu
schlecht.
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Schnulzen, Klischees und
Mythen

Lungins Kommentar zu dieser
Phantastik: «Mit der Perestroika
kam das normale Leben abhan-
den.» (Quelle, auch fiir folgende
Zitate: das Presseheft.) Moskau
ist ein Dschungel voller Ratsel,
und nur in den Anfangs- und in
der Schlusssequenz sehen wir
Monumentalarchitektur. Die sta-
linistische Skyline am Schluss
erinnert dann auch schon an das
New York einer gewissen Zigaret-
tenreklame. ..

Amerikanische Einfliisse sind
auch im Film nicht zu leugnen:
Minnerfreundschaft, Taxi Driver,
Grossstadt-Dschungel, Musiker-
Geschichten, alltdglicher Faschis-
mus, Schldgereien und eine Ver-
folgungsjagd am Schluss... Ame-
rikanisch ist auch folgender Satz
Lungins: «Jetzt ist fiir uns die
Zeit gekommen, gute Geschich-
ten zu erzdhlen.» - Und hier
beginnen die Probleme.

Es fallt auf, dass die Atmo-
sphire, die Montage all der Bil-
der und Orte, also die «Schrifty
dieses Films, sehr konventionell

ist. Synthetisch reihend, ab und
zu schematische Kontraste nut-
zend, doch selten erhellend, fast
nie liberraschend. Offensichtlich
wird hier an einer einfachen
Geschichte gearbeitet. Doch
diese komplexen, polyvalenten
Bildstlicke scheinen sich gegen
jede lineare Erzahlweise zu sper-
ren.

Doch das Mythische firbt ab.
So wird «Taxi Blues» halt auch
eine Mannerschnulze. Und erst
noch eine symbolische! Neben
dem Klischee der verlorenen
Minnerfreundschaft und dem der
Hassliebe tauchen ndmlich bald
literarisch-traditionelle Schemen
auf: Faust und Mephisto (Goe-
the), Herr und Knecht (Hegel/
Marx), Pozzo und Lucky (Bek-
kett), die Walze und die Geige
(Tarkowski, in seinem musterhaft
stalinistischen Diplomfilm...).
Solche Schema interessant zu
machen gelingt Lungin allerdings
nie,

Nun, Schnulzen, Klischees und
Mythen kénnen im Kino ja zum
Stil werden und so eine eigene
Logik entwickeln. Auch Musik
konnte das: Und hier erstaunt es,

wie wenig die Freejazz-Schreie,
die der Musiker aus seinem Saxo-
phon stosst, die Filmstruktur
wirklich bestimmen. Sie diirfen
lediglich Stimmungen illustrie-
ren, und machmal spricht der
Musiker auch ein bisschen iiber
seine Kunst.

Analysieren will Lungin vor
allem den Chauffeur. Dass er
diese Figur als einen Faschisten
sieht, sagt er deutlich: «Wohlge-
merkt, der deutsche Faschist will
Ordnung, der russische Faschist
will nicht Ordnung, sondern
Gerechtigkeit, Liebe und Freund-
schaft. (...) Die Figur des Taxi-
fahrers ist emblematisch fiir all
jene Typen, die auf Moskaus
Strassen lungern: Einsame Krie-
ger ohne Frau und Kind, die nur
auf einen mystischen Trompeten-
stoss warten, um auf die Strassen
zu gehen und loszutdten.» -

Warum aber geht solche The-
matik im Film unter? |

Pjotr Saitschenko, der Darstel-
ler des Chauffeurs, ist ein solider
Handwerker, entspricht dem Vor-
urteil vom schwermiitigen Russen
und kann sogar noch intelligent
und zértlich wirken. Eine wirk-
lich spannende, widerspriichli-
che, individuell schillernde
Gestaltung seiner Figur gelingt
ihm jedoch nicht. Ausserdem
bleibt wieder einmal das Zusam-
menspiel aus, denn sein Partner
und Gegner, Pjotr Mamonow, ist
ein ungehemmter Selbstdarsteller
(aber ungemein elektrisierend ist
er!).

Themen, ja, doch keine Dis-
kussion. Spannung und Mythen,
ja, doch weder Stil noch Logik.
Jegliche Analyse wird eingesiilzt.
Ich meine damit nicht, dass ich
etwas telephoniert bekommen
will, doch mehr Aufregung hitte
ich gerne erlebt, mehr Behaup-
tungen und Widerspriiche, mehr
Anstoss zum eigenen Weiterden-
ken (statt dessen: immerhin
Spass...). 1K

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/107
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The Field

Das Feld

Regie: Jim Sheridan B Irland 1990

DOMINIK SLAPPNIG

In England, den USA und
Australien gibt es grosse irische
Kolonien. Irland war (und ist
noch immer) eine kinderreiche
Insel und vermochte seine Bevol-
kerung kaum zu erndhren. Boden
und Essen waren knapp, und
viele Iren wanderten aus. Der iri-
sche Dramatiker John B.Keane
schrieb ein Theaterstiick daruber:
«The Field»; er bezeichnete darin
das eigene Stiick Land als Garant
fiirs Uberleben.

Jim Sheridan gewann vor
einem Jahr mit seinem Film «My
Left Footy (ZOOM 1/90) zwei
Oscars. Sein Erfolg konnte fast
dariiber hinwegtduschen, dass
sich der irische Film in einer
schweren Krise befindet. Ab 1988
strich die Regierung den grossten
Teil des Filmkredits des Landes.
Die ohnehin schon sparliche Jah-
resproduktion von vier abendfiil-
lenden Spielfilmen pro Jahr
schien akut gefahrdet (mehr liber
die aktuelle Situation des iri-
schen Films ab Seite 17 dieser
Nummer). Jim Sheridan jedoch
schien dies nichts anzuhaben.
Nur achtzehn Monate nach dem
Kinostart von «My Left Foot»
beendete er die Dreharbeiten sei-
nes neusten Film «The Field». Im
selben Jahr sollten nur noch zwei
weitere irische Filme realisiert
werden: «December Bride» von
Taddeus O’Sullivan und «Hard
Shoulder» von Mark Kilroy.

In «The Field» wagt sich Sheri-
dan weit in die Vergangenheit
seines Landes vor und verlegt die
Handlung des Films, im Gegen-
satz zum Theaterstlick, um zwan-
zig Jahre, in die dreissiger Jahre
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dieses Jahrhunderts, zuriick. Bull
McCabe bewirtschaftet dort seit
zehn Jahren ein Stlick Land, das
ihm eine Witwe zur Pacht tiber-
lassen hat. Als diese aus der
Enge der Dorfgemeinschaft
fliichtet, will McCabe das Land
fur seinen Sohn kaufen. Doch ein
reicher Amerikaner macht dem
Iren einen Strich durch die Rech-
nung. Er will auf McCabes Land
nach Kalk graben und mit dem
Kalk die Strassen Irlands pfla-
stern. Ebenso trdumt der Ameri-
kaner davon, die Wasserkraft
nutzbar zu machen und Irland zu
elektrifizieren. Zwischen
McCabe und dem Amerikaner
kommt es zu einem schweren
Streit, der zu Mord und Totschlag
fiihrt.

Wie schon Sheridans Erstling
«My Left Food» schert sich sein
neuster Film wenig um die
Gegenwart. Kritiker im eigenen
Land meinen, diese Ignoranz sei
mit ein Grund, warum er innert
kurzer Zeit einen zweiten Film
realisieren konnte. Sicher aber
gibt es jene Filme, die mit der
Darstellung der Vergangenheit
Spurensicherung betreiben, und
es gibt andere, die Verkldrung
zelebrieren. «The Field» gehort
der zweiten Gruppe an. Eigent-
lich ist die gute alte Zeit doch die
beste gewesen, lehrt uns der
Film. Armut, Ringen um sprach-
liche Identitdt, Auswanderung
und tief verwurzelter Katholizis-
mus prdgen auch heute noch das
Gesicht Irlands.

In erster Linie ist «The Field»
bodenstdndig und erinnert in
seiner Geisteshaltung stark an
Filme, die im Umfeld der geisti-
gen Landesverteidigung in der
Schweiz entstanden sind. Das

Faustrecht des Bauern zihlt,
Auslinder, in diesem Fall ein
Amerikaner, storen die Dorfge-
meinschaft und tragen das Bose
hinein, das schliesslich durch die
Urkraft der Landschaft, der
Berge und des Meeres besiegt
wird. Sheridan fiigt diesem
Schema nichts bei und verliert
wihrend dem ganzen Film nie
das Gefiihl fiir das Grobge-
strickte. Seine Figuren wirken
penetrant theatralisch. Einigen
verleiht er ein inneres, propheti-
sches Auge, mit dem sie die
Schrecken, die aufsie zukommen,
dunkel vorausahnen, anderen
wiederum gibt er die grosse
Geste und eine tiberhebliche
Show - Tom Berenger, der seine
Zigaretten aus dem Silber-Etui
fischt, sie anklopft und in den
Mund hingt.

Damit priasentiert Sheridan
eine Ansammlung von Patriar-
chen, Trotteln, engstirnigen Idio-
ten und eindimensionalen Cha-
rakteren, die Grimassen reissen
und Possen schlagen. Dziga Ver-
tov schrieb 1919, Filmemachen
sei nicht dazu da, die grosse Gri-
masse aufzunehmen, sondern
Zeitabldufe und Ereignisse fest-
zuhalten. Fiir ihn hétte «The
Field» nur so viel mit Kino zu
tun, als dass (die Handlung) mit
einer Kamera auf Filmmaterial
aufgezeichnet wurde. Sheridans
Flair fiir ausgefallene Kamera-
blickwinkel machen aber auch
diesen Vorgang zur Qual. Die
Kameraposition unmittelbar am
Boden ist bei ihm ebenso beliebt
wie beliebig und ldsst sich hoch-
stens mit der mystischen Kraft,
die er in seinem Film dem Boden
zuordnet, interpretieren. Sheri-
dan versucht damit Dynamik zu
erzeugen, etwas, das Kevin
Costner mit einer einzigen, kur-
zen Einstellung in der Biuffeljagd
von «Dances with Wolves»
gliickte. ¥ 0K

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/94
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La discrete

Die Verschwiegene

Regie: Christian Vincent I Frankreich 1990

FRANZ ULRICH

Antoine (Fabrice Lucchini) liebt
die Ideen, die Worte und die
Frauen. Seine Arbeit als parla-
mentarischer Assistent im Senat
ldsst ihm geniigend Freizeit, um
sich - ein Dandy aus Passion -
der Literatur und der Schiirzen-
jagd zu widmen. Da wieder ein-
mal ein «Beziehungswechsel» fil-
lig ist, geht er zur Pariser Gare de
Lyon, fest entschlossen, seiner
Freundin Solange den Laufpass
zu geben. Auf dem Bahnsteig
trifft er sie - am Arm eines
andern. Sie ist ihm zuvorgekom-
men und hat ihn des neuen Lieb-
habers wegen bereits verlassen.

Gefangen in der eigenen
Intrige

Antoine ladsst sich auf den perfi-
den Plan ein und findet per Inse-
rat Catherine (Judith Henry), der
er Manuskripte zum Abtippen
gibt. Da ihm Catherine provin-
ziell, unattraktiv und langweilig
erscheint - er gibt der zurtickhal-
tenden, schweigsamen Studentin
den Ubernamen «La discréte», da
ein Schonheitsmal ihr Kinn ziert
(nach der einschldgigen Literatur
lassen Schonheitspfldsterchen -
je nachdem, wo sie plaziert sind
- auf bestimmte Charaktereigen-
schaften schliessen) -, will
Antoine den Plan schon bald auf-
geben. Doch Jean pocht auf die
Einhaltung der getroffenen
Abmachung, und weil der sich
bereit erklart, fortan die Regie zu
libernehmen, ist Antoine zur
Fortsetzung des bosen Spiels
bereit.

Durch diese unerwartete Nie-
derlage schwer gedemiitigt, sinnt

12 Zoowe.

Schoéngeist Antoine auf Rache.
Weil ihm die Phantasie zu einem
entsprechenden Plan fehlt,
berichtet er seinem viterlichen
Freund Jean (Maurice Garrell),
einem auf erotische Literatur
spezialisierten Buchhéndler, sein
Missgeschick. Und Jean weiss
Rat: Antoine soll sich nicht bloss
an einer Frau, Solange, richen,
sondern am ganzen weiblichen
Geschlecht, indem er irgendeine
Frau als zufilliges Opfer wahlen
solle, um sie nach allen Regeln
der Kunst zu verfithren und im
Moment des Erfolgs dann kalt-
bliitig sitzen zu lassen. Die dabei
gemachten Erfahrungen soll
Antoine in ein detailliert gefihr-
tes Tagebuch niederschreiben,
das Jean in einem Verlag, der ihn
mit dem Aufspiiren von «intimen
Tagebiichern» beauftragt hat, ver-
Offentlichen will. Nachdem
Antoine eine «Geschichte» miss-
lungen ist, soll er sich nun mit
einem «Drehbuch» schadlos hal-
ten.

Und so kommt, was kommen
muss: Antoine verfangt sich in
der von ihm begonnenen und von
Jean weitergesponnenen Intrige
zwischen Leben und Literatur -
er verliebt sich in Catherine. Sie
hat eine leidenschaftliche Affdre
mit einem verheirateten Englin-
der hinter sich, hat sich gar in
einer Art Mutprobe als Prostitu-
ierte versucht («Wenn ich das fer-
tigbringe, kann mir nichts mehr
passieren»). Catherine erweist
sich bei ndherem Zusehen als
weit lebenserfahrener und damit
interessanter und geheimnisvol-
ler als Antoine, der nur durch die
Biicher lebt, die er liest, von
denen er triumt oder die er
schreiben mochte.

Antoine lasst sich von Cathe-
rine verfiithren, ihre Rollen keh-
ren sich um. Weil er fiir sie echte
Gefiihle empfindet, will er aus
dem Geschift mit seinen Erleb-
nissen aussteigen. Da jedoch in
Geschiften Geflihle bekanntlich
keine Rolle spielen diirfen, lasst
Jean Antoine den Vertragsbruch
bitter biissen: Hinter Antoines
Riicken steckt er Catherine des-
sen Tagebuchmanuskript zu. Tief
verletzt trennt sich Catherine
von Antoine, von dem sie sich
betrogen und missbraucht fiihlt.
Und Antoine sitzt wieder allein
da als verfiihrter Verfiihrer und
betrogener Betriiger.

Die beste Art zu liigen

Fiir seinen langen Erstlingsspiel-
film wihlte Christian Vincent
eine sehr «literarische» Erzihl-
weise: Die Geschichte folgt
Schritt fiir Schritt dem Tagebuch
Antoines. Damit folgt Vincent
sowohl formal als auch inhaltlich
einer «libertinen» Tradition in
der franzosischen Literatur, die
von Choderlos de Laclos («Les
liaisons dangereuses») und Restif
de La Bretonne im 18. Jahrhun-
dert iiber Barbey d’Aurevilly im
19. Jahrhundert bis heute reicht.

Aber auch «filmisch» steht
«La discréete» in einer bestimm-
ten Tradition des franzosischen
Kinos, deren charakteristische
Vertreter etwa Erich Rohmer und
Frangois Truffaut sind. Antoines
Name ist denn auch eine Hom-
mage an Truffauts in vielen
Filmen auftretenden Antoine
Doinel. Und man muss nicht das
Sprichwort abwarten, das am
Ende des Films die Moral der
Geschichte zusammenfasst
(«Quand on regard quelqu'un on
n’en voit que la moitié»), um zu
begreifen, dass man es hier mit
einer «conte morale» und einem
«Proverbe»-Film a la Rohmer zu
tun hat.

Das franzosische Kino ist wie
kaum ein anderes ein Kino der
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The Eameraman (Der Kameramann) 91/93

Regie: Edward Sedgwick; Buch: E. Richard Schayer, nach einem Entwurf von Clyde
Bruckman und Lex Lipton; Kamera: Elgin Lessley, Reggie Landing; Darsteller: Buster
Keaton, Marceline Day, Harold Goodwin, Harry Gribbon, Sidney Bracy u. a.; Produk-
tion: USA 1928, MGM, 69 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 14.4.1991, ZDF).
Strassenfotograf Luke (Buster Keaton) lernt eine Sekretirin der Filmwochenschau ken-
nen und verliebt sich in sie. Um ihr zu imponieren, avanciert Luke vom unbekannten
Knipser zum furchtlosen Kameramann. Zum beruflichen Erfolg gesellt sich bald priva-
tes Gliick. Trotz einiger dramaturgischer Schwéachen beeindruckendes Spatwerk Kea-
tons, das den genialen Komiker in einigen der hinreissendsten Sequenzen, in denen er je
Zu sehen war, zeigt.

K
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The field (Das Feld) 91/94

Regie: Jim Sheridan; Buch: J. Sheridan nach dem gleichnamigen Stiick von John B. Kea-
ne; Kamera: Jack Conroy; Schnitt: J. Patrick Duffner; Musik: Elmer Bernstein; Darstel-
ler: Richard Harris, John Hurt, Tom Berenger, Sean Bean, Frances Tomelty, Brenda Frik-
ker u.a.; Produktion: Irland 1990, Noel Pearson, 105 Min.; Verleih: Monopola Pathé
Films, Ziirich.

Im Irland der dreissiger Jahre stort ein reicher Amerikaner die Gemeinschaft eines klei-
nen Dorfes, indem er einem Bauern das Land, das der schon seit Jahren gepachtet hat,
bei einer Versteigerung abkaufen will. Ein Konflikt entbrennt, der zu Mord und Tot-
schlag fiihrt. Der Film présentiert mit einem verklarten Blick fiir die Vergangenheit eine
Ansammlung eindimensionaler Charaktere und stellt Grimassen vor Grips und Gefiihl.
Ab etwa 14. — 7/91

J
[ ]
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(.iood News (Von Kolporteuren, toten Hunden und anderen Wienern) 91/95

Regie und Buch: Ulrich Seidl; Kamera: Hans Selikowski; Schnitt: Peter Zeitlinger; Mu-
sik: Helmut Junker, Ekkehart Baumung; Darsteller: Saleh Abdel Galil, Mustafa Moham-
med, Kumar Seha Prabir, Mohamed Kajel Islam u. a.; Produktion: Osterreich 1989, H.
Selikowski, 120 Min.; Verleih: offen.

In eindriicklichen Bildern fangt der Film den von Schikanen, systematischen Ein-
schiichterungen und Uberwachungen geprigten Alltag von in Wien arbeitenden Kol-
porteuren (Zeitungsverkdufern), meist Mdnnern aus der «Dritten» Welt, ein. Daneben
Szenen aus dem Leben der Zeitungsleserinnen und -leser, die leider allzusehr auf Kosten
der «kleinen» Leute geraten sind. Im Bemiihen, ein Bild der Befindlichkeit in einer westli-
chen Grossstadt zu zeichnen, verwechselt der Regisseur Beharrlichkeit mit Aufdring-
lichkeit. - Ab etwa 12.

J
UJDUSIAN UJSPUE PUN UIPUNH U310} ‘uainapod|o) uon

The (.irifters 91/96

Regie: Stephen Frears; Buch: Donald E. Westlake nach einem Roman von Jim Thomp-
son; Kamera: Oliver Stapleton; Schnitt: Mick Audsley; Musik: Elmer Bernstein; Darstel-
ler: Anjelica Huston, John Cusack, Annette Bening, Pat Hingle, Henry Jones, Michael
Laskin u. a.; Produktion: USA 1990, Martin Scorsese, Robert Harris, James Painten fiir
Davanor, 106 Min.; Verleih: Monopole Pathé Film, Ziirich.

Der Englander Stephen Frears begleitet in seiner ersten Hollywood-Produktion ein un-
gleiches Betriigertrio auf seinen Streifziigen und beleuchtet erbarmungslos distanziert
die Réinke und Verwicklungen, die aus dem gefahrlichen Spiel um Liebe und Geld er-
wachsen. Frears zeigt den Beziehungsreigen in obsessiv-beengenden Bildern. Action-
karg konzentriert er sich auf die Seelenpirouetten seiner Figuren und iiberrascht mit gro-
tesken Handlungsspriingen. - 7/91
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FILME AM BILDSCHIRM
Sonntag, 14. April

How the West Was Won
(Das war der wilde Westen)

Regie: John Ford, Henry Hathaway, Georges Mars-
hall (USA 1961), mit Gregory Peck, Carroll Baker,
Lee J. Cobb, Henry Fonda. — Der im Cinerama-For-
mat gedrehte Episodenfilm ist eine Art Quintessenz
des Western-Genres. John Ford inszenierte die Biir-
gerkriegssequenz; Henry Hathaway Sequenzen am
Fluss, in der Pririe und den Eisenbahniiberfall; Ge-
orge Marshall die Episode des Eisenbahnbaus.
(19.30-21.55, 3SAT) !

Montag, 15. April

Das Kaninchen bin ich

Regie: Kurt Maetzig (DDR 1965/1989), mit Angelika
Waller, Alfred Miiller, Irma Miinch. - Maria wird
nicht zum Studium zugelassen, weil ihr Bruder we-
gen «staatsgefihrdender Hetze» zu drei Jahren
Zuchthaus verurteilt wurde. Zuféllig lernt sie den
Richter ihres Bruders kennen und lieben, der aus
Karrieregriinden ihren Bruder streng verurteilte.
Der Film nach dem Roman von Manfred Bieler ver-
kniipft Privates und Offentliches dramaturgisch ge-
konnt und wurde auf Anweisung des ZK der SED
1965 zurlickgezogen. (21.15-23.05 SWF3)

Proschtschanije ‘
(Abschied von Matjora) | I

Regie: Elem Klimow (UdSSR 1983), mit Stefanija
Stanjuta, Lew Durow, Alexej Petrenko. — Ein Dorfin
Sibirien soll dem Fortschritt, einem Staudamm, ge-
opfert werden. Mutige Dorfbewohner wehren sich
und wollen das Dorf vor dem Untergang bewahren.
Der Film wurde erst 1987 freigegeben und auf der
Berlinale 1987 gezeigt. Elem Klimow wurde zum
Vorsitzenden des sowjetischen Filmverbandes beru-
fen. (22.20-0.10, TV DRS) |

- ZOOM 16/83, 9/87

Mittwoch, 17. April

Storia d'amore
(Die Geschichte einer Liebe)

Regie: Francesco Maselli (Italien 1986), mit Valeria
Golino, Blas Roca-Rey, Livio Panieri, Luigi Diberti.
- Eindringliches Melodram aus den Slums von Rom.
Bruna, eine lebenslustige, starke Frau, erkdmpft sich
ihren eigenen Freiraum und ihr Recht auf ein men-
schenwiirdiges Leben. Valeria Golino, von Lina

Wertmiiller entdeckt, wurde 1986 in Venedig als be-
ste Darstellerin ausgezeichnet. 22.40-0.25, ZDF)

Donnerstag, 18. April

Germania anno zero
(Deutschland im Jahre Null)

Regie: Roberto Rossellini (Italien 1947/48), mit Ed-
mund Meschke, Ernst Pittschau, Ingetraud Hinze. -
Im Mittelpunkt steht ein Junge, der mit seinen Erfah-
rungen des Zusammenbruchs 1945 nicht fertig wer-
den kann. Was er erleben muss, iberfordert einen
Menschen. Er kann nicht mehr Kind sein aber auch
nicht erwachsen werden. Der Film ist ein einzigarti-
gesDokument filmischer Arbeit an der Wirklichkeit,
er illustriert keine Absichten. (23.00-0.10, SWF3)

Montag, 22. April

Gekauftes Gliick

Regie: Urs Odermatt (Schweiz/BRD 1988), mit Wol-
fram Berger, Arunotai Jitreekan, Werner Herzog,
Mathias Gnidinger. - Ein Nidwaldner Bergbauer fin-
det keine Ehefrau und Mitarbeiterin in der Schweiz.
In seiner Not bestellt er bei einem Ziircher Zuhélter
eine thailandische Bauerntochter. Wiahrend beide ei-
ne sprachlose, vorsichtige Beziehung entwickeln,

- wachsenim Dorf Neid, Gier und Hass aufdie Frem- — — -

de. (19.30-21.06, ZDF)
- ZOOM 10/89

Shock
(Schock)

Regie: Eljor Ischmuchamedow (UdSSR 1989), mit
Rustam Sagdullajew, Murad Radshabow, Ato Mu-
chamedshanow, - Der Kapitalismus gedeiht in der
Sowjetunion im Schatten der Illegalitdt als organi-
siertes Wirtschaftsverbrechen. Der Film kritisiert
Korruption und die Machenschaften der Baumwoll-
Mafia in Usbekistan. (22.20.-0.30, TV DRS)



I.-Iandsworth Songs 91/97

Regie und Schnitt: John Akromfrah; Buch: Black Audio Film Collective; Kamera: Seba-
stian Shan; Musik: Trevor Mathison; Darsteller: Mitglieder der Handsworth and Aston
Welfare Association, des Asian Youth Movement, Sachkhand Nanak Dham u. a.; Pro-
duktion: Grossbritannien 1986, Black Audio Film Collective, 16 mm, 61 Min.; Verleih:
offen

John Akromfrah, in Britannien aufgewachsener Ghanese, nimmt in seinem ersten, for-
mal wie inhaltlich iiberzeugenden Film die Unruhen im Birminghamer Stadtteil Hands-
worth von 1985 als Ausgangspunkt. Archivbilder von Einwanderern, Bilder von in
Grossbritannien lebenden Schwarzen der ersten und zweiten Generation und Aufnah-
men der damaligen Unruhen verbindet der Film zu einer poetisch-politischen Collage,
einem_kraftvollen Abriss der Geschichte der schwarzen Bevolkerung Grossbritan-

niens. — 17/88 (5. 9)
Tk
Heidi (Heidi kehrt heim) 91/98

Regie: Delbert Mann; Buch: Earl Hammer, nach Johanna Spyris gleichnamigem Ro-
man; Kamera: Klaus von Rautenfeld; Musik: Johnny Williams; Darsteller: Maximilian
Schell, Jean Simmons, Jennifer Edward, Michael Redgrave, Walter Slezak u. a.; Produk-
tion: USA/BRD 1967, Omnibus/EPC/Studio Hamburg, 101 Min.; Verleih: offen (Sende-
termin: 14.2.1991, ARD).

Vierte Verfilmung von Johanna Spyris klassischem Kinderbuch. Die kleine Waise Heidi
zieht zuihrem Grossvater in die Schweizer Alpen. Rasch gewinnt das Mddchen das Herz
desverbitterten Einsiedlers, ungern nur ldsst er es nach Frankfurt zu einem Onkel gehen.
In der grossen Stadt bekommt Heidi Heimweh nach den Bergen und darf schliesslich
dorthin zuriick. Begleitet wird es von seiner kranken Cousine Clara, die auf der Alp ge-
sund wird. Im bewihrten Stil deutscher Heimatfilme gehaltene, aufwendig ausgestattete
Unterhaltung mit schénen Landschaftsaufnahmen.

K

I;Iidden Agenda 91/99

Regie: Ken Loach; Buch: Jim Allen; Kamera: Clive Tickner; Schnitt: Jonathan Morris;
Musik: Stewart Copeland; Darsteller: Frances McDormand, Brian Cox, Brad Dourif,
Mai Zetterling, Bernard Archard, John Benfield u. a.; Produktion: Grossbritannien 1990,
John Daly/Derek Gibson fiir Hemdale, 107 Min.; Verleih: Columbus-Film, Ziirich.

In Belfast wird das amerikanische Mitglied einer internationalen Menschenrechtsorga-
nisation ermordet. Die von einem hohen Londoner Polizeibeamten durchgefiihrte Un-
tersuchung ortet nicht nur die Téater im britischen Geheimdienst, sondern kommt auch
einer Verschworung hochster konservativer Politiker auf die Spur, die in den siebziger
Jahren die Labour-Regierung von Premier Wilson zu Fall brachte. In semidokumentari-
schem Stil dicht und spannend inszenierter Polit-Thriller, der teils auf Tatsachen, teils auf
Spekulationen beruht. Scharf denunziert Ken Loach das Verhalten von politischen
Machthabern, die sich mit dem Staat identifizieren und skrupellos die Erhaltung ihrer

Macht betreiben. - Ab etwa 14. — 8/91
Ik
I\.Ilisery 91/100

Regie: Rob Reiner; Buch: William Goldman nach dem Roman «She» von Stephen King;
Kamera: Barry Sonnenfeld; Schnitt: Robert Leighton; Musik: Marc Shaiman; Darsteller:
James Caan, Kathy Bates, Richard Farnsworth, Frances Sternhagen, Lauren Bacall u. a.;
Produktion: USA 1990, Castle Rock/Nelson Entertainment, 106 Min.; Verleih: Elite-
Film, Ziirich.

Der Schriftsteller Paul Sheldon gerit nach einem Autounfall in den verschneiten Bergen
in die Hidnde der ehemaligen Krankenschwester Annie Wilkes, die sich als fantischer
Fan Sheldons entpuppt. Als sie erfihrt, dass er seine Serien-Romanfigur «Misery» ster-
ben lésst, zwingt sie ihn unter Anwendung psychischer und physischer Gewalt dazu, ei-
ne Fortsetzung zu schreiben. Dramaturgisch, gestalterisch und von der schauspieleri-
schen Leistung her ein abwechslungsreicher und faszinierender Psychothriller tiber ein
extremes Abhidngigkeitsverhdltnis. - Ab etwa 14. - 7/91

T




FERNSEH-TIPS

Sonntag, 14. April

Wissenschaft im Kreuzverhor

«Nachdenken tiber die Gesellschaft von morgen -
Idealistische Gesellschaftsmodelle von gestern und
morgen». — Der Film von Thomas Brodbeck ver-
sucht, einen Uberblick iiber die Geschichte gesell-
schaftlicher Utopien ihrer historischen Auswirkun-
gen zu geben. Hans-Jiirgen Miiller, Galerist; Giinter
Kunert, Schriftsteller, und Dr. Helmut B6hme, Prési-
dent der TH Darmstadt, diskutierten, moderiert von
Alexander U. Martens. (/8.00-19.00, 3SAT)

Montag, 15. April

Festung Europa (2) ———— A
Zweiteilige Dokumentation iiber die Massenemwan
derung nach Europa. Die reichen Lander stehen vor
unerbittlichen Konsequenzen gegeniiber dem An-
sturm von Armutsfliichtlingen vor allem aus Afrika
und dem Osten. Teil 2 zeichnet das Bild an der unga-
risch-osterreichischen und der deutsch-polnischen
Grenze. (21.25-22.00, ARD)

Mittwoch, 17. April

«Die Ohnmacht aushalten»

Ohnmacht, Perspektivlosigkeit, Verlust der alten
Werte, Orientierungslosigkeit, aber auch Chancen
der Eigeninitiative. Mit diesen Stichwortern ldsst
sich die Lage der Jugendlichen in der ehemaligen
DDR umschreiben. Konnen die Kirchen in der kri-
senhaften Zeit Hilfen anbieten? (22.10-22.40, ZDF)

Donnerstag, 18. April

AIDS on the Road

Hugo Rdmi hat in Kenia als erster Auslédnder die Er-
laubnis erhalten, iiber die AIDS-Krankheit nachzu-
forschen und fiir seine Dokumentation Arzte, Kran-
kenschwestern, Patienten und Beamte zu befragen.
Kenia, Uganda, Zaire, Rwanda, Tansania und andere
afrikanische Staaten sind am stiarksten von AIDS be-
droht. (22.20-23.05, TV DRS; Zweitsendung: Mitt-
woch, 1. Mai)

Lebenstraining

Dokumentarfilm von Roland Schraut iiber das
«Fliednerhaus», wo jugendliche Strafgefangene ler-
nen, mit der Freiheit umzugehen. Fiir den Pddagogen

— Lothar Grossist Vertrauen zu den Jugendlichemdie— -
einzige Basis zur Resozialisation. Die Riickfallquote
betrdgt nur 30 Prozent, im geschlossenen Vollzug ist
sie doppelt so hoch. (23.00-0.00, ARD)

Mittwoch, 24. April

diagonal: 1971—1991 20 Jahre Frauenstimm-
recht

Welche Einfliisse und Verdnderungen brachte das
Frauenstimmrecht in der Schweiz in Politik, Wirt-
schaft und Gesellschaft? Moderation: Renate Hotz.
(16.05-16.50, TV DRS; Zweitsendung: Freitag, 26.
April, 16.05)

Filmszene Schweiz

«Levante - ein Zajal im Morgenland», Dokumentar-
film von Beni Miiller. Klischee-Bilder von Nahost-
Konflikten gibt es genug. Mit unspektakuldren Bil-
dern des Alltags, der Arbeit und des Zusammenle-
bens hat Beni Miiller das «Zajal», eine Art gesunge-
ner Stegreifdichtung, an der Ostkiiste des Mittel-
meers im Film umgesetzt. (22.20-23.50, TV DRS)

Donnerstag, 25. April

Der Schafer und die Bombe

Der Film Seren Bak Serensen (T2 Danemark)unter- — -
sucht die Folgen der Atombombenversuche in Ka-
sachstan und fiir die kasachische Bevolkerung und

zeigt erstmals die bisher geheime Militdrstadt Kurt-
schatow, Kommandozentrale sowjetischer Atom-

tests. (22.20-23.15, TV DRS; Zweitsendung: Samstag,

27 April)

‘FILM UND MEDIEN

Montag, 15. April

Frihling im November

~Zunichst ging es in der Dokumentation von Christi-— ~

an Bauer und Peter Probst darum, ein unbekanntes



I}larrow Margin (12 Stunden Angst) 91/101

Regie und Kamera: Peter Hyams; Buch: P. Hyams nach einer Geschichte von Martin
Goldsmith und Jack Leonhard (1952 von Richard Fleischer verfilmt); Schnitt: James
Mitchell; Musik: Bruce Broughton; Darsteller: Gene Hackman, Anne Archer, James B.
Sikking, J. T. Walsh u. a.; Produktion: USA 1990, Jonathan A. Zimbert fiir Carolco, 97
Min.,; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Ein Staatsanwalt versucht eine gefliichtete Zeugin eines Mordes zur Hauptverhandlung
gegen einen Gangsterboss nach Los Angeles zuriickzuholen. Er nimmt mit ihr einen
Zug nach Vancouver, in dem aber auch die Killer des Gangsters auf die Gelegenheit lau-
ern, die Zeugin umzubringen. Der ambitionierte Routinier Peter Hyams beweist in die-
sem Remake eines B-Krimiklassikers von 1952 sowohl als Regisseur wie auch als Kame-
ramann die Fidhigkeit, einen Suspence-Thriller aufengstem Raum effektvoll in Szene zu
setzen. Figuren mit tiefergehendem Charakter hitten der Spannung wohl Abbruch ge-
tan und bleiben so weitgehend auf der Strecke.

- 156Uy U3PUNIS JIOMZ

Not Without My Daughter (Nicht ohne meine Tochter) 91/102

Regie: Brian Gilbert; Buch: David W. Rintels nach dem gleichnamigen Buch von Betty
Mahmoody und William Hoffer; Kamera: Peter Hannan; Schnitt: Terry Rawlings; Mu-
sik: Jerry Goldsmith; Darsteller: Sally Field, Alfred Molina, Sheila Rosenthal, Roshan
Seth, Sarah Badel u. a.; Produktion: USA 1990, Ufland, 114 Min.; Verleih: Rialto-Film,
Ziirich.

Nach siebenjdhriger gliicklicher Ehe begleitet die Amerikanerin Betty Mahmoody ihren
iranischen Ehemann zu einem Ferienbesuch in seine Heimat. Dort wird der aufgeklarte
Arzt zum islamischen Fundamentalisten, der seine Frau gegen ihren Willen zum Blei-
ben zwingt. Nach anderthalb Jahren gelingt Mutter und Tochter die abenteuerliche
Flucht. Ein belangloser Film nach dem gleichnamigen Bestseller, der vor allem durch ei-
ne eindimensionale, von Vorurteilen geprigte Sicht auf die islamische Gesellschaft ne-
gativ ausfallt. — 7/91
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Der §charlachrote Buchstabe 91/103

Regie: Wim Wenders; Buch: W. Wenders und Bernardo Fernandez, nach dem Biihnen-
stlick «Der Herr klagt tiber sein Volk in der Wildnis Amerika» von T. Dorst und U. Ehler,
basierend aufeinen Roman von N. Hawthornes; Kamera: Robby Miiller; Schnitt: Peter
Przygodda, Barbara von Weitershausen; Musik: Jiirgen Knieper; Darsteller: Senta Ber-
ger, Hans Christian Blech, Lou Castel u. a.; Produktion: BRD/Spanien 1972, PIFDA
(Produktion 1 im Verlag der Autoren)/WDR/Elias Querejeta, 90 Min.; Verleih: offen.
Ende des 17. Jahrhunderts in einer der ersten Puritanerkolonien in Amerika: Eine Frau
muss jihrlich einmal am Pranger stehen, weil sic den Namen des Vaters ihres Kindes
nicht nennen will. Als ihr Mann in den Ort kommt, versucht sie, ihren Geliebten, den
Pfarrer des Dorfes, zur Flucht nach Europa zu bewegen. Doch auch dieser Ausweg wird
vereitelt. Detailreich und um eine stimmige Atmosphére bemiiht, bleibt der Film selt-
sam steif und akademisch. Als Beitrag zur Auseinandersetzung mit den Folgen eines
verbitterten Puritanismus diskussionswert.

E

The .Silence of the Lambs (Das Schweigen der Lammer) 91/104

Regie: Jonathan Demme; Buch: Ted Tally nach dem gleichnamigen Roman von Thomas
Harris; Kamera: Tak Fujimoto; Schnitt: Craig McKay; Musik: Chris Newman; Darstel-
ler: Jodie Foster, Scott Glenn, Anthony Hopkins, Ted Levine, Brooke Smith, Danny
Darst, Charles Napier u. a.; Produktion: USA 1990, Kenneth Utt, Edward Saxon, Don
Bozman fiir Orion, 124 Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Ein subtil gemachter, packender Psychothriller, in dem Jodie Foster als angehende FBI-
Agentin beinahe Opfer ihrer psychopathischen «Klientel» wird. Jonathan Demmes Film
von der Jagd nach einem Massenmorder fasziniert nicht nur durch den suggestive Bos-
heit ausstrahlenden Anthony Hopkins und die sportliche Leistung der Jodie Foster, son-
dern auch durch den Suspence einer ganz verzwackten Theorie Giber Menschen, denen
Toten zur Psychose geworden ist. - 7/91

E
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Filmland DDR kennenzulernen. Unter dem raschen
Druck der Umstdnde wurde aus der Bestandsaufnah-
me ein Protokoll der Krise und Verunsicherung der
Filmleute der DEFA. Der Report wurde nochmals er-
ganzt mit der Frage: Was hat ihnen das.erste Jahr der
Freiheit gebracht, wie wird es weitergehen? Dabei
wurde die Realitédt privater Schicksale und das Leben
und Denken in der alten DDR deutlicher, als «kExper-
tenrunden» aufzeigen kénnen. (23.00-0.05, SWF 3)

Sonntag, 21. April

Hollywoods Einzelginger
DerDokumentarfilm von Florence Dauman und Da-
le Ann Stieberbeleuchtet anhand von Selbstzeugnis-
sen der Kiinstler das Spektrum Filmschaffender in
Hollywood von Erich von Stroheim bis David Lynch.
Martin Scorsese, Peter Bogdanovich, Paul Schrader
kennen sich mit Konflikten zwischen Filmé&sthetik
und Filmindustrie aus und analysieren Wirken und
Wirkungen der «Film-Rebellen». (17.00-12.30, TV
DRS)

Mittwoch, 24. April

Fremde im eigenen Land

«Junge Filmregisseure in Kanada»; «Filmforum» von
Alexander Bohr. — Neben Montreal mit seinem re-
nommierten «Cinema Québequois» ist Toronto das
bedeutendste Filmzentrum Kanadas. Hier entstan-
den Hunderte von Kino- und Fernsehfilmen- Die
«Winnipeg-Film-Group» widmet sich vor allem der
Forderung junger Filmtalente. Die Filmemacher
sind zwar auf internationalen Filmfestivals bekannt
geworden, aber in Kanada kaum. (22.35-23.20, ZDF:
es folgt der kanadische Spielfilm «Family Viewing»
von Atom Egoyan, 1987; 23.20-0.40, ZDF)

Freitag, 26. April

Filmforum: Ferner Osten — Wilder Westen

Eine Erorterung iliber die Konfrontation zweier
Kulturen, der anglo-amerikanischen und der asiati-

schen im asiatisch-amerikanischem Film (22.45-— lausen, Christian-Steger-Strasse 10, D-4200 Oberhausenr —

23.30, ORF 2)

Auswahlschau Solothurner Filmtage 1991
12.-14.4.: Nidau (Kreuz)

12.-14.4;: Ziirich (Rote Fabrik)
18.-20.4.: Wetzikon (Kulturfabrik)
19./20.4.: Langenthal (Chramerhuus)
20.4.: Thun (Theater «Alte Ole»)
21.-23.4.: Nottwil (ESPEZET)
26./27.4.: lIlanz (Studio Kino)
27./28.4.: Olten (Féarbi)

12.-21. April, Miinchen
Internationales Dokumentarfilmfestival

Im Programm finden sich rund 50 Dokumentarfilme
aus der Produktion des Vorjahres, eine Retrospekti-
ve der Filme von Robert Kramer und eine Regional-
schau mit neusten Produktionen von Regisseurinnen
und Regisseuren aus der Gegend von Miinchen. - In-
ternationales Dokumentarfilmfestival Miinchen,
Trogenstr. 46, D-8000 Miinchen 80, Tel. 0049 89/
47032 37.

19.-27. April, Miinchen

Flimmern & Rauschen
Bereits zum dritten Mal findet das Rock- und Video-

- festival«Flimmern & Rauschen» statt. Parallel dazu

veranstaltet das Medienzentrum Miinchen am 26.
und 27. April ein Seminar, das iber die Vielféltigkeit
der Jugendvideoszene informiert. - Medienzentrum
Miinchen, Institut Jugend Film Fernsehen, Rupp-
rechtstr. 25, D-8000 Miinchen 19, Tel. 0048 89/
129 60 80.

24.-30. April, Oberhausen

37.Internationale Kurzfilmtage

Grosse und Internationalitdt der Oberhausener Kurz-
filmtage lassen das Festival zum eigentlichen Schnitt-
punkt von Zeitstromungen werden. - Kurzfiltage Ober-

1, Tel. 0049/208/80 70 08, Fax 0049/208/8525 91.



The §hooting Party (Die letzte Jagd) 91/105

Regie: Alan Bridges; Buch: Julian Bond nach einem Roman von Isabel Colgate; Kamera:
Fred Tammes; Schnitt: Peter Davies; Musik: John Scott; Darsteller: James Mason, Sir
John Gielgud, Edward Fox, Cheryl Campbell, Dorothy Tutin, Gordon Jackson u. a.; Pro-
duktion: Grossbritannien 198 3, Geoffrey Reeve Films & Television, 90 Min.; Verleih: of-
fen (Sendetermin: 13.4.1991, TV DRS).

Eine Jagdpartie des britischen Landadels im Herbst 1913 als Spiegel dieser Klasse. Stan-
desdiinkel, Arroganz und der verlorene Lebenssinn werden mit subtilen Mitteln aber
schonungslos entlarvt. Elegant inszeniert, mit hervorragenden Darstellern und guter
Kameraarbeit. Ein intellektuelles Vergniigen von hohem Unterhaltungswert.

Ex
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Tarzan and His Mate (Tarzans Vergeltung) 91/106

Regie: Cedric Gibbons; Buch: J. Kevin McGuinness; Kamera: Charles Clarke, Clyde de
Vinna; Darsteller: Johnny Weissmiiller, Maureen O’Sullivan, Neil Hamilton, Paul Cava-
naugh, Forrester Harvey u.a.; Produktion: USA 1934, MGM, 90 Min.; Verleih: offen
(Sendetermin: 13.4.91, ZDF).

Zwei Engldnder sind im Urwald Afrikas unterwegs. Einerseits suchen sie Elfenbein, an-
dererseits Jane, die Tochter eines im Busch verschollenen Jégers. Als sie von Affen ange-
griffen werden, kommt ihnen Tarzan zur Hilfe. Spater schiessen sie den Urwaldmen-
schen nieder, da er sie hindert, an die ersehnten Elefantenzdhne zu kommen. Die Ur-
waldtiere retten Tarzan, er rettet Jane, die Expeditionsmitglieder kommen elendiglich zu
Tode. Gibbons Verfilmung unterscheidet sich durch die liberaus realistisch abgebildeten
Kimpfe und Massaker wie durch die flir damals ungewohnliche erotische Deutlichkeit
von den meisten anderen Filmen der Tarzan-Serie. - Ab etwa 14.

I Bunyebiap suez.:el

Iaxi Blues 91/107

Regie und Buch: Pawel Lungin; Kamera: Denis Ewstignejew; Schnitt: Elisabeth Guido;
Musik: Wladimir Tschekassin; Darsteller: Pjotr Mamonow, Pjotr Saitschenko, Wladimir
Katschpur, Natalia Koliakanowa, Hal Singer, Elena Saphonowa u. a.; Produktion: Frank-
reich/UdSSR 1990, Lenfilm/ASK Eurofilm/MK2/La Sept, 110 Min.; Verleih: Citel,
Genf.

Ein Moskauer Taxichauffeur beschlagnahmt das Saxophon eines Rockmusikers, der sei-
ne Fahrt nicht bezahlte. Damit beginnt eine gegenseitge Erziehung, ein Freundschafts-
und Hass-Verhiltnis, bis der Saxophonist in Amerika beriihmt wird und der Chauffeur
Amok fahrt. Der Autor will, nach westlichem Muster, «eine gute Geschichte erzahlens,
und dabei geht ihmjegliche Analyse, jegliche echte Aufregungin die Binsen. Interessant
ist das Erstlingswerk immerhin durch seine gleichzeitig phantastische und authentische

Atmosphdre. Ab etwa 14. —-7/91
Ix
l.lranus 91/108

Regie: Claude Berri; Buch: C. Berri, Arlette Lanmann, nach dem gleichnamigen Roman
von Marcel Aymé; Kamera: Renato Berta; Schnitt: Hervé de Luze; Musik: Jean-Claude
Petit; Darsteller: Philippe Noiret, Gérard Depardieu, Michel Blanc, Gérard Desarthe,
Fabrice Lucchini, Jean-Pierre Marielle, Michel Galabru u. a.; Produktion: Frankreich
1990, Renn/Films A2/D.D.P.,, 100 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Nach dem 1947 erschienenen gleichnamigen Roman von Marcel Aymé hat Claude Berri
einen Film gedreht, mit welchem er, was Zeitgeschichte und Politik betrifft, zu seinem An-
fang («Le vieil homme et I'enfant», 1967) zurlickkehrt. Eine vom Krieg zerstorte kleine
franzosische Stadt ist der Schauplatz einer Geschichte, die einen satirischen Blick aufeine
Gemeinde von Scheinheiligen und Eiferern, von Béswilligen und Saubermachern wirft.
Claude Berri ist angetan von den anekdotisch prall gezeichneten Figuren, und er setzt fiir
die Darstellung dieser Figuren so exzellente Schauspieler ein, wie man sie in solcher allzu-
menschlicher Menschlichkeit nur in Frankreich finden kann. - Ab etwa 14. - 7/91
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Balance

Christianund Wolfgang Lauenstein;/BRD 1989; Pup-
pentrickfilm schwarzweiss, Lichtton, ohne Sprache,
8 Min., 16 mm, Fr. 20.-.

FinfFiguren auf einer schwebenden Plattform. Jede
vonihnen weiss: Nur wenn sich alle gleichmassig ver-
teilen, bleibt das Gleichgewicht gewahrt. Es beginnt
ein Spiel, bei dem mitjedem Schritt die Balance mehr
in Gefahr gerit. Bis eine Kiste auftaucht und die fata-
le Abhingigkeit der Personen offensichtlich wird. Ab
14 Jahren.

Das Hemd

Marie Satrapova, Tschechoslowakei 1988; Zeichen-
trickfilm, farbig, Lichtton, ohne Sprache,

7 Min., 16 mm, Fr. 25.-.

Die humorvoll gezeichnete Etlide weist in grotesker
Ubertreibung auf einen wunden Punkt in der Bezie-
hung eines jungverméihlten Ehepaares: Noch immer
sterblich ineinander verliebt, sind weder der Mann
nochdieFrauinderLage, den Partner ausden Augen
zu lassen. Sie verschmelzen férmlich ineinander und
verrichten alle Hantierungen in Kiiche und Haushalt
gemeinsam. Erst alssie zusammen im grossen Nacht-
hemd stecken, das die Frau als Spitze der Ubertrei-
bung gendht hat, kommen sie ihrer irrigen Auffas-
sung Giber Partnerschaft, Ehe und Liebe auf die Spur.
Ab 14 Jahren.

Herr Bohn und der Hering

Peter Cohen, Schweden 1987; Zeichentrickfilm,
16 mm, farbig, Lichtton, deutsch gesprochen,

13 Min., Fr. 30.-.

Herr Bohn, ein schrullig und liebenswert wirkender
Mann, denkt viel iiber die Geheimnisse des Lebens
nach: Warum, zum Beispiel, kann ein Vogel fliegen?
Warum tragt der Mensch Kleider? Er ist ein aufmerk-
samer Beobachter der Welt.

Eines Tages trifft er am Meer Kinder beim Fischen.
Das bringt Herrn Bohn auf den Gedanken: Warum
konnen Fische nicht an Land leben? Kénnte man sie
trainieren, auf dem Trockenen zu leben? Er fingt ei-
nen Hering und trédgt ihn in einem Kiibel voll Wasser
nach Hause. Langsam wird der Fisch seines nassen

Elementsentwohnt. Schliesslich kann der Hering auf
dem Boden kriechen. Es folgen ausgedehnte Spazier-
ginge. Als beide wieder einmal am Meeresufer sind,
entschliipft der Fisch seinem Halsband, platscht ins
Wasser und ist verschwunden. Herr Bohn fragt sich:
Kannein Heringertrinken, odererinnert ersich, dass
er friither im Wasser war? Ab 9 Jahren.

Nachts sind alle Katzen bunt

Christina Schindler, BRD 1990; Zeichentrickfilm
mit realer Rahmenhandlung, farbig, Lichtton,
deutsch gesprochen,

6 Min., 16 mm, Fr. 20.-.

Kinder haben mit dem Einschlafen manchmal Miihe,
weil viele Erlebnisse und Gedanken sie beschéftigen.
Und wenn sie sich in der Phantasie etwas vorstellen,
geht es ganz schnell in das Reich der Trdume. Dann
sitzt ein Rind im Baum und kaut Spaghetti, ein Schaf

zahlt Wolfe, um einzuschlafen, ein Hund jault vor

dem Toren und ein Fisch aus der Dose beginnt zu an-
geln. Ab 8 Jahren.

Mistertao

Bruno Bozzetto, [talien 1989; Zeichentrickfilm, far-
big, Lichtton, ohne Sprache,

2,5 Min., 16 mm, Fr. 15.-.

Ein kleines Minnlein, angetan mit Bergschuhen und
Rucksack, ersteigt einen Berg. Auf seinem steilen
Weg durch bliihende Wiesen begegnet er einem Vo-
gel. Kurz darauf erténen zwei Schiisse - der Vogel
wurde erlegt. Oben auf dem Berg angelangt, verpflegt

- sich der Wanderer. Er blist sich ein vergniigtes Lied

auf seiner Mundharmonika. Dann setzt er die Wan-
derung durch leichte Nebelschwaden nach oben fort.
Auf einer Wolke begegnet er Gottvater. Die beiden
plaudern miteinander. Dann verabschiedet sich der
Erdenbiirger hoflich und setzt seine Wanderung
abermals nach oben fort. Ab 14 Jahren.
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Worte, des geschliffenen, geistrei-
chen Dialogs. Das kommt nicht
zuletzt daher, dass Literaten frii-
her und intensiver als anderswo
den Film als ein der Literatur
ebenbiirtiges Ausdrucksmittel
benutzten, es sei nur an Namen
wie Marcel Pagnol, Jacques
Prévert, Jean Cocteau oder
Agneés Varda erinnert. Diese
grosse literarische und filmische
Tradition hat jedoch Christian
Vincent keineswegs als lihmende
Belastung oder als bedriickende
Verpflichtung empfunden. Er
benutzte diese Tradition viel-
mehr zu einem souverdnen Spiel
zwischen Heiterkeit und Ernst,
das der prédzisen Leichtigkeit
Rohmers und dem traumwandle-
rischen Stil des frithen Truffaut
nahekommt und diesen Film zu
einem (auch) intellektuellen Ver-
gniigen macht.

Weil Konzeption und «Plot»
von Anfang an leicht zu durch-
schauen sind, liegt die ganze
Spannung im Gegensatz der Cha-
raktere Antoines und Catherines

7791

und in der Entwicklung des «Ver-
héltnisses» zwischen ihnen,
wobei sich Fabrice Lucchini und
Judith Henry als ideale Beset-
zung erweisen. Antoine ist eine
Kunstfigur, ein begabter Schaum-
schlager und dandyhafter
Schwatzer par excellence, der
iber alles Bescheid zu wissen
scheint und scheinbar alles zu
analysieren weiss. Aber sein Wis-
sen und seine Erfahrungen sind
nur aus Biichern geborgt, seine
iberhebliche Uberlegenheit ent-
puppt sich letztlich als narzissti-
sche Selbstbespiegelung, mit der
er sein Dasein aus zweiter Hand
verbrdmt, an dem das wirkliche
Leben vorbeizieht. Sein Rede-
fluss ist die beste Art zu liigen,
seine innere Leere zu verbergen.
Aufrichtig ist Antoine nur, wenn
er schweigt, wenn ihn nicht ein-
geplante Geflihle irritieren und
liberwiltigen.

Catherine dagegen lotet tiefer.
Sie ist zundchst schweigsam und
distanziert. Sie hdlt sich zuriick,
weil sie von Antoines blasiertem

Sehnsucht nach Liebe: Judith
Henry in einer «moralischen
Geschichte» a la Rohmer.

Getue eingeschiichtert ist und
sich keine Blosse geben will. Sie
gibt sich nur allméhlich preis,
Offnet sich nur in dem Masse, als
sie Vertrauen zu Antoine fasst. Je
mehr Konturen und Tiefe ihre
Personlichkeit gewinnt, desto
unscharfer und flacher wird An-
toine. Dass er sich in Catherine
zuerst getduscht, sie unterschitzt
hat, merkt Antoine erst, als es zu
spét ist und ein anderer die
«Schicksalsfiden» kniipft.
Christian Vincents «morali-
sche Erzahlungy ist nicht zuletzt
deshalb sympathisch, weil sie
Anspriiche erfiillt, ohne an-
spruchsvoll daherzukommen.
Und es gelingt ihm, eine im
Grunde sehr grausame Geschich-
te auf eine leichte, spielerische
Art zu erzdhlen, ohne deren ern-
ste Moral zu verschleiern. 11

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/78
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Misery

Regie: Rob Reiner I USA 1990

STEFAN JAEGER

Rob Reiner und Stephen King:
Die Konstellation ist bekannt -
auch in dieser Reihenfolge. Als
Rob Reiner 1986 «Stand by Me»
nach der Geschichte «The Body»
von King verfilmte, war man
angenehm iiberrascht, wie leicht
ihm das filmische Nacherzédhlen
von der Hand geglitten war. Die
Stimmungen aus Kings Erzéh-
lung ndmlich - verborgen im
Erwachsenenwerden und in der
Nostalgie - zauberte Reiner wie
bisher kein zweiter auf die «King-
sche Kinoleinwand». Die Frage
freilich blieb, ob Reiner auch
eine Geschichte Stephen Kings
zu verfilmen verstand, die eben -
im Gegensatz zur nostalgischen
und vom Horror meilenweit ent-
fernten Erzdhlung «The Body» -
ins typische Fahrwasser des
modernen Schriftstellers passte:
in die dunkle Welt der Angste,
des Schreckens und der Phanta-
sie.

Der Versuch ist gegliickt, um
soviel vorwegzunehmen. Rob
Reiner und sein Drehbuchautor
William Goldman haben den
Roman «Misery» (Deutsch: «Sie»)
in eine Filmrealitdt umgesetzt,
die nur schwer von der Atmo-
sphére in Kings Buch zu unter-
scheiden ist.

Kings Welt

Kings Welt und die seiner Figu-
ren ist eine amerikanische und
damit eine Welt der Konsuma-
tion. Wenn King in seinen
Biichern stdndig Produktnamen
verwendet, um Situationen und
Charaktere zu beschreiben, so ist
das kaum auf werbetrdchtige
Absichten zuriickzufiihren. Ste-
phen King benutzt diese Marken-

14 Zoom_

bezeichnungen wohl eher, um die
Umgebung seiner Figuren gegen-
wartiger und realer zu machen.
Anders formuliert: Den Mann,
den King als «Marlboro-rauchen-
den und Pepsi-schliirfenden
Typen» bezeichnet, wird jeder
amerikanische und mitunter auch
européische Leser zu definieren
verstehen. Da braucht es keine
ellenlangen Abhandlungen Uber
Haarfarbe, Gesichtszlige und
Korperstatur. King beschreibt
mit dem Greifbaren, dem, was
unseren Alltag bestimmt.

Der Schriftsteller geht noch
weiter. Wenn in «Misery» etwa
von «King’s Row» (1942) mit
Ronald Reagan oder von David
Cronenbergs «The Brood»
(1979) die Rede ist, so schafft er
auch Beziige zur Popularkultur
Amerikas, zu der unabdingbar
auch der Film gehort. Wo
Gefiihle und Gedanken nicht
mehr geniigen, eine Situation zu
beschreiben, zitiert der Autor
einen Film und macht so die
Absicht der Figuren verstindlich
und spiirbar. Diese Details, die
im Roman «Misery» praktisch auf
jeder zweiten Seite zu finden
sind, hat Reiner benutzt, um in
seiner Verfilmung genau die
Atmosphire darzustellen, die
auch King immer wieder zu
zeichnen gelingt.

Im Film geht das beispiels-
weise so weit, dass Paul Sheldon,
der gefangene Schriftsteller, sein
«geliebtes» Manuskript mit «Dia-
mond Blue Tips»-Streichhdlzern
anziinden muss. Oder eben das
«Hammermill Bond»-Schreib-
maschinenpapier, auf dem Shel-
don seinen «Misery»-Roman ver-
fasst. Auch Reiner geht weiter
und zitiert die Welt des Films.
Wie im Buch erzdhlt Annie Wil-
kes von den «Rocket Man-Seri-
als» (sogenannten Cliffhangers),

die in den flinfziger Jahren im
Vorprogramm der Hauptfilme in
den Kinos liefen. Sie macht das,
um zu verdeutlichen, dass Paul
Sheldon sie betriigen will, indem
er seine Romanfigur «Misery» auf
unmogliche Weise auferstehen
ldsst. Auch hier: Ihre «gewohnli-
chen» Worte geniigen nicht mehr
- die Filmbilder bieten einen
Ersatz.

Den Film nach diesen Details
zu durchstdbern, ist aber nicht
unbedingt notwendig, um seine
enorme Spannbreite an Gefiihlen,
Stimmungen und Situationen
geniessen zu konnen.

Psychologisches
Kammerspiel

Die Geschichte ist einfach und
verlduft linear. Das trifft insbe-
sondere flir den Roman zu, denkt
man da im Vergleich an die
ungleich komplexeren Mammut-
werke des Schriftstellers. Hier
nun hat sich King auf zwei Perso-
nen und beinahe stdndig auf den
gleichen Raum konzentriert. Er
entwirft — und mit ihm auch
Regisseur Rob Reiner - ein
psychologisches Kammerspiel:
Der Schriftsteller Paul Sheldon
(James Caan) stlirzt mit seinem
Wagen in den verschneiten Ber-
gen Colorados ab. Die Kranken-
schwester Annie Wilkes (Kathy
Bates) rettet ihn vor dem siche-
ren Tod. Sie bezeichnet sich als
«Fan Nummer Eins» seiner
«Misery»-Biicher. «<Misery» ist
eine Romanserie um eine vikto-
rianische Lady, die manch
gefdhrlich Abenteuer zu bestehen
hat und sich vorwiegend in das
Herz seiner weiblichen Leser-
schaft geschlichen hat.

Sheldon, dieser populdren
Figur iiberdriissig geworden, hat
es geschafft, sich von ihr zu
befreien, indem er sie im Roman
sterben lisst. Alsbald hat er ein
neues Buch verfasst, mit dem er
endlich in der «ernsten» Literatur
Fuss fassen will. Just in diesem
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Moment hat er den Unfall, unter-
wegs mit dem neuen Manuskript
zu seinem Verleger. Annie Wilkes
nun, entsetzt ob der schriftstelle-
rischen Alliiren ihres Liebling-
autors, verlangt von Sheldon, nur
fiir sie ein neues «Misery»-Buch
Zu verfassen.

Rasch schon bemerkt Sheldon,
dass Annie Wilkes alles andere
als normal ist. Oder mit Kings
Worten: «Sie hatte eindeutig
nicht mehr alle Tassen im
Schrank.» Die ehemalige Kran-
kenschwester hélt ihn in ihrem
abgelegenen Haus gefangen. Sie
bestraft ihn auf grausame Art
und Weise, wenn er «bose» war,
und sie belohnt ihn, wenn er
«bravy» gewesen ist. Das Schrei-
ben wird fiir Sheldon und fiir
Wilkes zu einem Countdown
dieser seltsamen Abhédngigkeits-
beziehung.

Zwei Ebenen

Das Buch arbeitet auf zwei Ebe-
nen. Auf einer ersten geschehen
Dinge - greifbare, unwiderrufli-
che Geschehnisse, die in ihrer

Absurditdt und Brutalitédt oft eine

bestimmte Grenze iiberschreiten.
So etwa, wenn Annie Wilkes
Sheldon bestraft, indem sie ihm
einen Fuss oder spédter noch
einen Daumen abhackt bzw.
absdgt. Auf dieser Ebene geht es
um Fanatismus oder um das, was
John Lennons Morder gefiihlt
haben mag.

Aufeiner zweiten Ebene geht
es um den Prozess des Schrei-
bens. Die Frage, woher ein Autor
(wie auch King einer ist) seine
haarstrdubenden Einfdlle nimmt,

16st King mit amiisanten Bezligen

auf den Roman im Roman. Da
wird beispielsweise Sheldon mit
Handschellen gefesselt, und spé-
ter findet sich eine Szene, in der
die Romangestalt «<Misery» mit
Handschellen an einem Baum
angekettet ist. Oder das Bild der
Gottin: Fiir Sheldon und Annie
Wilkes eine Gottin mit einem
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«soliden, faserigen, geheimnisvol-

len Koérper». Immer wieder muss
er an Rider Haggards Afrika-
romane denken, in denen einge-
borene Stimme riesige Stein-
gotze anbeten. Folglich verlegt
Sheldon die Handlung in seinem
Roman nach Afrika, und ebenso
konsequent erfindet er eine
Steingottin, die nur zu deutlich
an Annie Wilkes erinnert.

Dieser zweiten Ebene wird
Rob Reiner nur ansatzweise
gerecht. Denn die schriftstelleri-
schen Gedanken und Umsetzun-
gen von Paul Sheldon ins Filmi-
sche zu Ubertragen - das, was
den Roman auch zu einem der
personlichsten von Stephen King
macht -, ist dem Regisseur nicht
gelungen.

In einem Psychothriller nach
S. King wird Schriftsteller
Sheldon (Caan) gezwungen,
seinen Roman zu andern.

Anderungen

Rob Reiner hat die Charaktere
und Situationen offener angelegt,
als dies im Buch der Fall ist. Zu-
dem hat er die blutigen Verstiim-
melungsszenen «entschérft». Das,
was bei King ausschliesslich aus
der Sicht Sheldons erzdhlt wird,
enthdlt im Film noch eine weitere
Dimension: Die Verlegerin des
Schriftstellers (Lauren Bacall!)
beispielsweise wird gezeigt, auch
der alte Sheriff, der gemiitlich
sein Dasein fristet, bis er den
heissen Braten riecht, seine Frau
und noch andere Personen. Aus-
serdem sehen wir im Film die
Umgebung, die Sheldon vorent-
halten bleibt. Eindriicklich hier
die Kameraarbeit, die ausserhalb
des Gistezimmers, in dem Paul
Sheldon eingeschlossen ist, im-
mer nur statisch eingesetzt wird
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und meistens in Totalen. Inner-
halb der vier Wiande umschliesst
der Bildausschnitt meistens den
Nah-, wenn nicht gar Grossauf-
nahmebereich von Gegenstinden
und Personen. Oder dann die
Perspektive, die Annie Wilkes
vorwiegend von unten zeigt:
gross, dominierend und bedroh-
lich.

Wie Rob Reiner im dramatur-
gischen Bereich mit der Span-
nung umgeht, hat etwas Meister-
haftes. Den Begriff «Suspense»,
den Alfred Hitchcock wie kein
zweiter gepréigt hat, scheint ihm
geldufiger zu sein als manch ei-
nem Genreregisseur. Als Beispiel
sei hier die Szene erwdhnt, in der
Sheldon aus seinem Zimmer flie-
hen kann, wiahrend Annie Wilkes
in die Stadt fahrt, um neues
Schreibmaschinenpapier fiir ih-
ren «Hausschriftsteller» zu kau-
fen. In einer zeitlichen Parallel-
montage sehen wir Annie, die in
den Laden geht, wihrend Paul im
Wohnzimmer ihre erschrecken-
den Memoiren findet. Sie verlédsst
den Laden. Er liest immer noch
ihr Album. Sie fahrt los. Er
schliesst das Buch. Thr Wagen
rollt in die Toreinfahrt. Er hort
das Gerédusch des Motors. Sie
stellt den Wagen ab. Er steuert in
seinem Rollstuhl zuriick. Prallt
gegen den Tiirrahmen. Sie ver-
liert ein Paket («Hammermill
Bond»). Er stiirzt ins Zimmer. Sie
schliesst auf. Er muss mit einer
Haarnadel zuschliessen. Zittert.
Das Publikum atmet auf, nur
um etwas spdter dann in einem
Schreckmoment erfahren zu miis-
sen, dass Sheldon eben doch
etwas zu unvorsichtig gewesen
ist.

Wo Reiner mit den Mitteln der
«Suspense» arbeitet, kommt er
nicht nur an die Romanvorlage
heran, sondern gibt ihr eine
zusdtzliche Tiefe.

Es gdbe da noch vieles zu er-
wdhnen: Etwa die schauspieleri-
sche und «Oscar»-belohnte Lei-
stung von Kathy Bates in der Rol-

16 Zorhwe_

le der verriickten Krankenschwe-
ster, die realistische und in den
Feinheiten der Mimik und Gestik
ausgepragte Darstellung von
James Caan oder die spannungs-
mildernden, obgleich oft zyni-
schen und sarkastischen Humor-
elemente.

Rob Reiner ist es gelungen,
mehr noch als in «Stand by Me»
mochte ich behaupten, die dusse-
re Handlung, die Stimmungen
also, Angste und Situationen aus
Kings Roman auf die Leinwand
zu bannen. Wer das Buch kennt,
wird nicht enttduscht sein, auch
wenn die innere Handlung - das,
was sich in Sheldons Kopf ab-
spielt - nur ansatzweise iiber-
nommen wurde. I8 ¥

Yorspannangaben

siehe Kurzbesprechung 91/700

TV-Programme
an Feiertagen beliebig

epd. Die Programmgestaltung im
Fernsehen an den Feiertagen ist
weitgehend beliebig. Dabei rea-
gieren die privaten Sender noch
«in weit geringerem Masse» als
die 6ffentlich-rechtlichen Sende-
anstalten auf das «Ereignis Feier-
tagy». Dies sind Kernaussagen
einer umfangreichen Studie, die
von verschiedenen Autoren im
Auftrag des Fachreferates Hor-
funk und Fernsehen des Gemein-
schaftswerks der Evangelischen
Publizistik (GEP) in Deutsch-
land erstellt wurde. Das Credo
der privaten Programmacher
laute auch an den Feiertagen, so
Andreas Nowak in seiner Ana-
lyse des umfangreichen Daten-
materials (3090 Sendungen an 26
Feiertagen von Juli 1989 bis Juli

1990 bei den vier Anbietern
ARD, ZDF, RTL plus und SAT
1), mit hauptsédchlich im Unter-
haltungsbereich angesiedelten
«Mehrheitsprogrammen» die
kommerziell erwiinschten hohen
Reichweiten zu erzielen. In einem
zusatzlichen Zehnjahresvergleich
von ARD und ZDF hat Nowak
zudem keine signifikanten Ande-
rungen der formalen oder thema-
tischen Struktur von Feiertags-
Sendungen herausgefunden.

Die Fernsehkritikerin Barbara
Sichtermann kommt in ihrer qua-
litativen Untersuchung zu dem
Schluss, generell lasse sich statt
einer «<angemessenen Wiirdi-
gung» des Festtagscharakters in
der Regel nur «Routine und
Pflichterfiillung» feststellen. Das
Medium Fernsehen und die Kir-
che, so ihre Annahme zu diesem
Befund, hdtten nur wenig gemein-
sam. Fernsehen sei nicht nur
unpathetisch, trocken und plaka-
tiv, sondern auch «antispirituell».
Thr Résumé: «Das Fernsehen
gewihrt der Kirche und ihren

 Festen ein Gastrecht auf Selbst-
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darstellung, aber es bricht diese
Selbstdarstellung, weil es das
Entscheidende, die Weihe, nicht
mitsendet.»

Hans-Dieter Osenberg, Beauf-
tragter fiir Horfunk und Fernse-
hen beim Saarlindischen Rund-
funk, ist angesichts des Pro-
grammbefunds zu dem Schluss
gelangt, dass «eher der Zufall die
Programmplanung» iibernommen
hat. Feiertage wiirden immer
mehr zu einem «willktlrlichen
Sammelplatz von Sendungen, fiir
die sich wegen angedeuteter oder
ausgesprochen religioser Thema-
tik oder tristem Ambiente an
anderen Tagen offenbar schwer
ein Sendeplatz finden ladsst».
Allerdings, so der Theologe
Horst Schwebel, sei in Deutsch-
land bei Programmnutzung am
Karfreitag beispielsweise zu
«merken, dass Karfreitag ist. In
Frankreich wire das nicht der
Fall.»
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