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FESPACO

Impressionen
von einem fernen Festival

12. Festival Panafricain du Cinéma et de la Télévision in Burkina Faso

JUDITH WALDNER

Seit «Yeelen» (Das Licht) von Souleymane Cissé
1987 in Cannes mehrere Preise gewann, ist das eu-
ropdische Interesse an Filmen aus Afrika stets ge-
wachsen. Produktionen der letzten zwei Jahre wa-
ren Ende Februar am Festival Panafricain du Ci-
néma et de la Télévision (FESPACO) in Ouaga-
dougou, der Hauptstadt von Burkina Faso, zu se-
hen. Das Festival, das dieses Jahr unter dem Motto
«Kino und Umwelt» stand, ist einerseits ein wichti-
ger Begegnungsort fiir Filmschaffende vom afrika-
nischen Kontinent, andererseits auch fiir die dort
ansdssige Bevilkerung Gelegenheit, afrikanische
Filme zu sehen.
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Am liebsten wilrde er spater einmal Filmemacher
werden, sagt mir ein kleiner Junge auf der Strasse. Er
ist nicht der einzige. Traumberuf Filmemacher, was
fiir hiesige Ohren eher seltsam tont, hort man in Oua-
gadougou da und dort. Ein Bubentraum, der einem
eine Ahnung gibt, was den Burkinern Kino - und vor
allem ihr Filmfestival - bedeutet. Dann ist einer von
ihnen ja auch weitum bekannt, selbst in Europa und
nicht nur den eingefleischten Filmfans: Idrissa Oue-
draogo.

Sein neuster Film «A4 Karim na Salay fir eine vier-
teilige Ausstrahlung am Fernsehen konzipiert, wur-
de vom Zweiten Deutschen Fernsehen mitprodu-
ziert. Er denke, sagt Idrissa Ouedraogo, dass man als
Regisseur fiir ein multiples Publikum arbeiten und
sich gegeniliber dem Fernsehen 6ffnen sollte. Die Fra-
ge, ob es ihn nicht gestort habe, dass das ZDF seinen
Film «Yaaba» (ZOOM 17/89) in vier Teilen gezeigt
habe, verneint er: «Wichtig ist in erster Linie, dass
der Filmiiberhaupt gezeigt wurde, sein Publikum ge-
funden hat.» Ob allerdings im Hinblick aufein breites
Publikum produzierte Filme nicht sozusagen auto-
matisch als nichtssagende Glattpoliertheit heraus-
kommen, wird sich noch weisen miissen.

Im Wettbewerb des FESPACO war nicht «A Karim
na Sala», die Geschichte einer Freundschaft zwi-
schen zwei Kindern von unterschiedlicher sozialer
Herkunft, sondern Idrissa Ouedraogos frither fertig-
gestellter Film «Tilai» (ZOOM 22/90). Ihm hat die
offizielle Jury den ersten Preis zugesprochen, was,
vor allem bei den ausldndischen Besucherinnen und
Besuchern des Festivals, nicht bloss auf Verstindnis
gestossen ist. Der Juryentscheid diirfte einerseits ein
politischer gewesen sein, hat doch bisher noch nie
ein Film aus Burkina Faso gewonnen. Zum andern
war der diesjahrige Wettbewerb tatsidchlich nicht ge-
rade mit Rosinen bestiickt: Nachdem man in frihe-
ren Jahren von einem Aufbruch des afrikanischen
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Filmschaffens - das mittlerweile rund dreissig Jahre
altist - gesprochen hat, kann man nunmehr von Sta-
gnation oder gar Erniichterung reden.

Afrikanische Filme in Arika

Nach zwei afrikanischen Filmwochen in der Haupt-
stadt von Burkina Faso (1969 und 1970) wurde 1973
- seit dann hat das Festival seinen heutigen Namen -
zum ersten Mal ein Wettbewerb durchgefiihrt. Seit
Beginn ist das FESPACO stets gewachsen, die Filme
im Programm konnen gegenwairtig weit mehr als
100 000 Eintritte verbuchen, rund 1000 auslandische
Giste reisen jeweils an. Dieses Jahr zum zwolften
Mal durchgefiihrt, ist das Festival nicht nur ein Treff-
punkt fiir Filmschaffende aus den verschiedenen
afrikanischen Landern, sondern auch fiir die Bevol-
kerung Ouagadougous Gelegenheit, afrikanische
Filme zu sehen.

Die Kinos der Stadt sind, nicht nur wihrend des
FESPACO, Orte geselligen Beisammenseins. Nie-
mand stort sich an Zwischenbemerkungen, was ge-
fallt, erhdlt Applaus, sein Missfallen tut man kund
bei anderem; die Stimmung ist am ehsten mit der auf
einem farbigen Jahrmarkt zu vergleichen. Gegen
2000 PersonenfindenetwaimKino Qubri,einem der
Open-Air-Kinos der Stadt, Platz. Die Eintrittspreise
sind relativ bescheiden, fiir die meisten Leute nicht
von vornherein unerschwinglich.

Laufen wahrend des FESPACO in den liber zehn
Kinos der Stadt afrikanische Filme, dominieren
sonst B-Pictures von liberall - vor allem aus Frank-
reich, den USA und Asien — das Programmangebot.
Sie sind fiir die Verleihgesellschaften, da sie ihre Ko-
sten anderswo schon eingespielt haben, billig zu kau-
fen. So 1duft gleich nach dem Festival in einem der
grossen Kinos der Stadt ein dlterer Film mit Belmon-
do an. Vor dem Kino ein Plakat, die Rdnder ausge-
franst, braun das Papier, als wiirde es — zerfallend -
bald Teil des roten Staubes auf der Strasse werden.

Natiirlich hat sich die Verleihbranche in den Jah-
ren der Unabhéingigkeit weiterentwickelt. Dem
«Consortium Interafricain de Distribution Cinéma-
tographique» (CIDC), einer afrikanischen Gesell-
schaft mit Sitz in Paris, gehoren fiinfzehn frankopho-
ne Staaten Afrikas an. Trotz grosser Bemiihungen ist
es bis heute allerdings nicht gelungen, ein funktionie-
rendes Distributionssystem flr afrikanische Filme
zu verwirklichen.

Der erste afrikanische Film war schon zwei Tage
vor der eigentlichen Festivalser6ffnung, im Rahmen
einer Vorpremiere, zu sehen: «Yelbeedo» von Abdou-
laye D. Sow (Burkina Faso). Erzahlt wird die Ge-
schichte eines ausgesetzten Knaben, seiner Adop-
tion, seiner Jugend. Erwachsen geworden, verliebt
sich der junge Mann ausgerechnet in seine Halb-
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LeFiims de TAvenir ¢ \Waka Films presenting

schwester. Deren Mutter ist auch seine Mutter, sie hat
ihn seinerzeit ausgesetzt. Und sie erkennt ihn wieder
- aneiner gut sichtbaren Narbe -, gesteht ihrer Toch-
ter in theatralisch-hysterischer Weise alles, will sich
erschiessen, trifft im allgemeinen Durcheinander ih-
ren weissen Ehemann, der in ihren Armen stirbt.

Das Leben der Personen in «Yelbeedo» hat mit
dem Leben der Leute in Burkina Faso etwa soviel ge-
meinsam wie das Leben hier mit dem der Dallas-Fa-
milie. Kritiklos und ungebrochen werden zwei atypi-
sche Kleinfamilien gezeichnet, von der Stadt kom-
men lediglich ganz neue Gebidude ins Bild, der Regis-
seur inszeniert farbig-dramatisch, ohne sich fiir ein
Genre entscheiden zu kénnen. «Yelbeedo» war ge-
wiss kein typischer Film innerhalb des FESPACO-
Programms, trotzdem mag er hier als krasses Bei-
spiel dafiir stehen, dass die zahlenméssig nicht mehr
ganz kleine Filmproduktion Afrikas heute tenden-
ziell eher entfernt von einem formal und inhaltlich
eigenstandigen Schaffen ist.

Gegenbeispiele gabund gibt es allerdings. So ist et-
wa Missa Hébié (Burkina Faso) in seinem Kurzfilm
«M Biiga»eine eindriickliche Darstellung des Lebens
von Kindern in der Stadt gelungen, wobei einzelne
Sequenzen etwas kitschig daherkommen. Einblicke
in die Herstellung eines Balaphones (eine Art Xylo-
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phone) gibt Issiaka Konaté in seinem Kurzfilm «Yiri
kan». Ausserst sorgfiltig gemacht, unsentimental
und nie folkloristisch verzichtet der Film auf das
Aufzdhlen von arbeitstechnischen Details. Uberra-
schend, die vielfaltigen, von und mit Holz erzeugten
Gerdusche, wie das von brennnendem Holz, dem
Holzinstrument oder von in einer Holzschale gekne-
tetem Teig, um nur einige zu nennen.

Bei den insgesamt 32 langen Dokumentar- und
Spielfilmen im Wettbewerb inhaltliche Tendenzen
oder wiederkehrende Sujets ausmachen zu wollen ist
weder moglich noch sinnvoll, gibt es doch den afrika-
nischen Film genauso wenig, wie es den europii-
schen Film gibt. Aus gegen dreissig Ldndern kamen
Filme zur Auffiihrung, auch Arbeiten von nordafri-
kanischen und von schwarzen Regisseurinnen und
Regisseuren aus Grossbritannien und den USA.

Die Vielfalt im schwarzafrikanischen Filmschaf-
fen - um mich hier einmal daraufzu beschrinken — ist
einerseits bewundernswert, kann andererseits auch
als Ausdruck einer Isolation verstanden werden.
Nicht nur macht es ein kaum funktionierendes Di-
stributionssystem unmoglich, afrikanische Filme
iberhaupt zu sehen, es macht auch einen Gedanken-
austausch schwierig. Dazu kommen Probleme auf
der Produktionsseite, der Umstand etwa, dass es in
Schwarzafrika keine filmverarbeitenden Betriebe
gibt, Laborarbeiten wie Kopien in Europa gemacht
werden miissen. Die finanziellen Mittel sind beschei-
den; eine Form der Filmforderung, wie sie in Burkina
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Faso seit langem existiert - ein Prozentteil aller Ki-
noeinnahmen fliesst der Produktion zu - soll in Zu-
kunft auch in Senegal praktiziert werden.

Bei derartigen Schwierigkeiten liegt es auf der
Hand, dass die Zusammenarbeit zwischen verschie-
denen afrikanischen Ldndern oder auch mit Europa
- in Form von Koproduktionen - eine zunehmende
Rolle spielt. Zahlreiche der am FESPACO gezeigten
Filme sind mit Geldern von europidischen Fernseh-
anstalten oder privaten Produktionsfirmen entstan-
den.Ineinem stand auch ein Européaer hinter der Ka-
mera, der Schweizer Filmemacher Jiirg Hassler. Fast
sieht es aus, als hétte er ganz bewusst zeigen wollen,
dass diese Bilder von einem Européer gemacht sind,
der nicht einfach «typisch afrikanische» Stilmittel
libernehmen wollte (allerdings ist es sowieso liber-
holt, Totalen und das Fehlen von Schnitt-Gegen-
schnitt-Einstellungen als unbedingtes Merkmal ei-
nes afrikanischen Filmes zu bezeichnen). Jiirg Hass-
lers Nahaufnahmen von Gesichtern sind ziemlich
penetrant geraten, das Schnitt-Gegenschnitt-Muster
langweilig, die standig bewegte Kamera macht eine
schone, beddchtige Geschichte nervos. Schade, denn
eigentlich wiirde «Laafi» von Pierre S. Yaméogo, der
vor vier Jahren seinen liberzeugenden und auch hier
bekannten Film «Dunia» zeigte, einen spannenden
und interessanten Stoff erzdhlen. Der Film begleitet
Joe und seine Freunde nach bestandener Maturapru-

Djemeba Diawara, Darstellerin in «Ta donan».
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fung einen Tag und eine Nacht lang. Joe mochte Me-
dizin studieren, bemtiht sich um einen Studienplatz,
der - ohne einflussreiche Verwandte - unmoglich zu
erhalten ist. «Laafi» macht die Situation in einem
Land, das Universitidtsabgidngern kaum eine Arbeits-
und Verdienstmoglichkeit bieten kann, erfahrbar
und spricht das Problem der Abwanderung der gei-
stigen Elite nach Europa an.

Ebenfalls mit dem Schulwesen befasst sich «Sango
maloy von Bassek Ba Kobhio (Kamerun). Eines jun-
gen Lehrers Methoden stossenin einemkleinen Dorf
anfangs kaum auf Verstdndnis. Anstatt die Kinderim
Klassenzimmer zu drillen, fiihrt er Unterrichtsstun-
den im Freien durch, um landwirtschaftliche Arbei-
ten zu lehren. Er animiert die Bevolkerung, sich in
Cooperativen zu organisieren und, um nicht mehr
von der Willkiir des einzigen Ladenbesitzers des
Dorfes abhdngig zu sein, selber einen Laden zu eroff-
nen.

Die in «Sango malo» dargestellten Anliegen des
jungen Lehrers kommen teilweise zwiespéltig daher.
So macht er auch vor Land, das fiir die Leute heilig
ist, keinen Halt, fordert dessen Nutzung. Auchin an-
derer Hinsicht gab der formal einfache Film mit sei-
ner akzentuierten Farbgebung viel zu diskutieren. Er
ist nicht - wie liblich - in einer der einheimischen
Sprachen gedreht und in der Amtssprache unterti-
telt, sondern franzosisch (der Amtsprache von Ka-
merun) gesprochen. Der Regisseur meinte, in Kame-
run herrsche keine Sprache vor und der Grossteil der
Leute — rund 80 Prozent - konnten Untertitel gar
nicht lesen. Sicher ein Argument, wenn auch nicht
unbedingt ein stichhaltiges.

Der Verzicht auf eine afrikanische Sprache im
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Film sei ein Verzicht aufein Stiick eigene Kultur, ar-
gumentierte ein grosser Teil des Publikums. - Eine
grosse Schar von Leuten fand sich allmorgendlich im
Garten des im europdischen Stil gehaltenen Hotels
Indépendance ein, um iiber einen oder zwei Filme zu
diskutieren. Vom Radio direkt iibertragen, konnten
sich Zuhorerinnen und Zuhorer telefonisch an den
lebendigen, oft ellenlangen Gesprachen beteiligen.

Uberzeugender Langspielfilm-Erstling

Adama Drabo aus Mali vesteht es, dicht und farbig zu
erzahlen. Sein Spielfilmerstling «7a dona» gehorte zu
den herausragenden Filmen des Programms. Am En-
de der Regenzeit, die eine gute Ernte versprochen
hat, weist das Orakel in eine andere Richtung: Baldi-
ge Diirre und Feuer soll es geben. Die Leute eines
kleinen Bamara-Dorfes geraten in Aufregung. Fiir Si-
dy, einen jungen Ingenieur, der seit einiger Zeit im
Dorflebt, beginnt eine Initiation: Aufder Suche nach
einer mystischen Schale gerét er in unbekannte und
geheimnisvolle Tiefen der Bamara-Gesellschaft.
Sein wissenschaftliches Denken, sein Weltbild wer-
den relativiert; dem Fremden ausgesetzt, gerit er
ausserdem in Konflikt mit der lokalen, korrupten Ad-
ministration.

«Ta dona», der meistgefeierte Film in Ouagadou-
gou, hat viele der vergebenen Spezialpreise gewon-
nen und wurde von der offiziellen Jury verdienter-
massen mit dem Preis fiir das beste Erstlingswerk
ausgezeichnet. Es wire Adama Drabo zu wiinschen,
dass sein Film, der auf gekonnte Weise witzig-iro-
nisch und gleichzeitig ernsthaft ist, auch an européi-
schen Festivals gezeigt wiirde. 111
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