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THEMA FILMFESTSPIELE BERLIN

Familientreffen mit wenigen
neuen Gesichtern

Riickblick auf das Internationale Forum des jungen Films

CAROLA FISCHER

Das enthusiastische Berliner Publikum gehort
genauso zum Forum wie der leicht verblichene Charme
des Kinos Delphi. Auf beides musste der Pressebericht-
erstatter in diesem Jahrverzichten, wennsie aufmehre-
ren Sektionen tanzen wollten. In der stimmungslosen
Kongresshalle wurde das Forumsprogramm im Mur-
nausaal gezeigt, und hier wurde professionelles
Betrachten von Filmen zu wirklicher Arbeit, in einem
Vorfiihrraum, wo man von weniger als fiinfzig Prozent
der Sitzplatze die Leinwand vollstindig einsehen kann
und die Untertitel mehr als einmal sich in der Haar-
tracht des vor einem Sitzenden verloren, was bei sowje-
tischen und japanischen Werken einem drastischen
Substanzverlust gleichkam. Insgesamt hat das
Forumsprogramm in diesem Jahr etwas enttéiuschi, die
grosse Entdeckung das begeisternde Kinoerlebnis
blieb aus, wenn man von Jane Campions wunderba-
rem «An Angel at my tabley absieht, der bereits in Vene-
dig entdeckt worden ist.

Cineastischer Héhepunkt war die Auffiihrung der inte-
gralen 730(!) Minuten langen Fassung des 1970 gedreh-
ten Films «Out I - Noli me tangerey von Jacques Rivette.
Es stellt sich allerdings die Frage, ob ein derartiges Film-
experiment im Rahmen eines hektischen Festivalbe-
triebs tliberhaupt gewlirdigt werden kann. Im typischen
Festivalstress, andere (vielleicht) sehenswiirdige Filme
zu verpassen, bin ich selbst innerhalb der ersten zwei,
doch recht zahen Stunden ausgestiegen, habe mir erzih-
len lassen miissen, dass — nach Aussage des Produzenten
- diese die am schwersten verdaulichen sind, der Film
aber dann so einen Sog entwickelt, dass man gar nicht
mehr abbrechen will. Ein erneuter Versuch ist anschlies-
send in Locarno maoglich; sinnvoller erschiene mir eine
Programmierung in einem unserer Programmkinos, wo
man sich in aller Ruhe mit liebevoller Zwischenverpfle-
gung auf dieses Abenteuer einlassen konnte.

Im wesentlichen brachte das Forumsprogramm ein Wie-
dersehen mit alten Bekannten, mit Derek Jarman, Alex-
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ander Sokurow, Jon Jost und last not least mit Aki Kau-
risméki, den beliebtesten Stammgast beim Publikum,
der seine gelungene Hommage an die Nouvelle Vague, «/
Hired a Contract Killer» (Zoom 4/91), vorstellte und von
dem zu vernehmen war, dass er dem Forum nach einigen
unangenehmen Erfahrungen mit Moritz de Hadeln und
dem Wettbewerb endgiiltig erhalten bleibe. Uberhaupt
scheinen hinter den Kulissen zwischen den einzelnen
Sektionen inzwischen rechte Konkurrenzkdmpfe statt-
zufinden. Wie anders liesse sich die Antwort eines
Forumsmitglieds auf dem Podium im Anschluss an die
Auffiihrung von «Alicia en el pueblo de Maravillas» inter-
pretieren auf die Frage, warum dieser kubanische Beitrag
nicht im Wettbewerb laufe: «Wir haben ihn denen gar
nicht gezeigt!» Bleibt zu hoffen, dass diese Profilierungs-
kampfe nicht auf dem Riicken der Filmer ausgetragen
werden.

Auffallend war in diesem Jahr zweifellos, dass das von
Manfred Salzgeber und Kollegen betreute Panorama
méchtig aufgeholt hat. Hier waren eine ganze Reihe
interessanter Premieren amerikanischer und europdi-
scher Spielfilme zu sehen. Unbedingt erwdhnenswert der
neue Stephen Frears, «The Grifiers», eine elegant erzahlte,
schmutzige kleine Gaunergeschichte mit inzestuésen
Untertdnen; die neue bose Komodie «Life is Sweet» liber
proletarisches Familienleben des Briten Mike Leigh und
der ganz andere Film liber die 6sterreichische Kaiserin
Elisabeth, «Sisi», vom Deutschen Christoph Boll. Mit
einer Equipe hervorragender Schauspieler, allen voran
Bernadette Lafont, Nils Tavernier und Jean Poiret, wird
hier das schrige Bild einer historischen «Unperson» ent-
worfen; Kaiser Franz Joseph ist hier ein infantiler Mili-
tarkopf, der Angst vor Frauen hat. Eine amiisante, nicht
ganzernst gemeinte Antwort auf die unsterblichen - bes-
ser: nicht-tot-zu-kriegenden Romy-Schneider-Filme.

Das andere Amerika

Anders als im Wettbewerb waren die American Indepen-
dents im Forum (und in den anderen Sektionen) stark
vertreten, gleichermassen mit Dokumentar- wie Fic-
tionsfilmen. «Home Less Homer des erfahrenen Doku-
mentaristen Bill Brand analysiert das Phédnomen
Obdachlosigkeit, das in den USA immer grossere Aus-
masse annimmt: allein in New York gibt es 80 000 Men-
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schen ohne Wohnung. Brand ldsst in seiner Reportage
nicht nur die Betroffenen zu Wort kommen, er reflektiert
immer wieder seine eigenen Vorurteile, beschéftigt sich
mit dem Bild, das die Medien vermitteln, schérft die
Wahrnehmung des Zuschauers fiir Manipulation. Er will
nicht an die Nachstenliebe appellieren, sondern aufzei-
gen, dass die Verarmung breiter Schichten eine zwangs-
ldufige Folge einer einseitigen wirtschaftlichen Entwick-
lung ist. Dass der Film trotz eines leichten Hangs zur
Didaktik nicht an Schwung verliert, daflir sorgen die
zahllosen Protagonisten von der Strasse, die sich lebhaft
und ohne Scheu vor der Kamera dussern, wie etwa die
beiden kleinen schwarzen Briider, die davon trdaumen,
Mike Tyson zu werden.

Von Traumen handelt auch Jennie Livingstons Film
«Paris is burning», der die Subkultur der homosexuellen
Schwarzen und Hispanics in New York beschreibt. Dop-
pelt diskriminiert als Schwarze und Schwule, kimpfen
sie um ein Leben im Abglanz unserer Schein- und
Warenwelt. Aufden Laufstegenihrer Ballrooms kampfen
sie um den Titel als «echteste» Tunte, «echtester» Busi-
nessman, um das beste Gesichts- und Korperstyling,
gemadss der Devise, dass der Schein alles ist. Eine grosse
oder kleine Beriihmtheit zu werden ist das Lebensziel
aller. Jennie Livingston, die bisher als Fotografin gearbei-
tet hat, beschrankt sich darauf, mit der Kamera zu
registrieren. Zwei Jahre, nachdem die ersten Aufnahmen
entstanden sind, kommt sie zurlick. Nur einer hat einen
kleinen Aufstieg als Tdanzer und Choreograph geschafft;
der blonde Transvestit, der von einer Hochzeit in Weiss
getraumt hat, ist inzwischen ermordet, der Traum vom
besseren Leben mit ihm begraben worden.

Vom Tod des «American Dream» handelt auch der
gleichnamige (im Panorama gezeigte}) Dokumentarfilm
von Barbara Kopple, die mit ihrem preisgekronten «Har-
lan County» (1977)in bester Erinnerung ist. In fiinfjahri-
ger Langzeitbeobachtung hat sie den Kampf der Arbei-
ter gegen einen Lohnabbau einer fleischverarbeitenden
Fabrik in Minnesota festgehalten. Ganz in der Tradition
des militanten Kinos hat sie dieses Stiick Klassenkampf
aufgezeichnet, das mit einer Niederlage endet. Die inner-
gewerkschaftlichen Auseinandersetzungen filhren zu
einem Abbrockeln der Streikfront, am Ende arbeiten
diese «Meatpackers» fiir einen Bruchteil ihres urspriingli-
chen Lohns, nur um ihren Arbeitsplatz zu behalten, auch
wenn der Schritt zum Streikbrecher ein schmerzhafter
ist. Hier wird die Kamera zum Kronzeugen dafiir, dass
Solidaritat in dieser Zeit ein Anachronismus geworden
ist. So aufriittelnd dieses Dokument auch ist, man muss
unwillkiirlich an «Roger and Me» (Zoom 8/90) vom letz-
ten Jahr denken. Roger Moore hat das Terrain des Klas-
senkampfs verlassen, ist mit der Kamera zum Guerrilla-
kampfer geworden und hat die Kinos erobert.

Die Eroberung Hollywoods hat sich Todd Haynes auf
die Fahne geschrieben. Sein Spielfilm «Poisony ist seine
Visitenkarte. In der geschickten Montage von drei
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Erzéhlstrangen, von denen jeder sich einer vollig andern
Filmsprache bedient, beweist der talentierte Autor, dass
er in vielen Genres zu Hause ist. In allen Geschichten
geht es um Gesetzesiibertretungen und Strafen. «Richie»
erzdhlt im Stil einer Fernsehreportage das Leben eines
Siebenjidhrigen, der, nachdem er seinen Vater ermordet
hat, verschwunden ist. Im Schwarzweiss der klassischen
B-Movies berichtet «Horror» von den Experimenten
eines Wissenschaftlers, der sich an einem Virus infiziert
und in entstelltem Zustand Greueltaten begeht.«Broom»
schildert die homoerotische Beziehung zweier Gefang-
nisinsassen in einem Inszenierungsstil, der an Fassbin-
der erinnert. «<Poisony handelt von den Strukturen, die
die Gesellschaft einsetzt, um Aussenseiter fernzuhal-
teny, sagte der junge Autor, mit Sicherheit nicht mehr
lange ein Aussenseiter im amerikanischen Kino.

Im Osten nichts Neues?

Das osteuropdische Kino war im diesjahrigen Forums-
programm nur mit drei Produktionen aus der Sowjet-
union vertreten. Diese boten, jede fiir sich, eindrucks-
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In vielen Genres zuhause:
«Poison» von Todd Haynes.

volle Beispiele flir die Lebendigkeit der filmischen Tradi-
tionen in diesem Land, ein neuer Kinostar wie Sergei
Bodrow war nicht dabei. Fiir die Filme von Alexander
Sokurow braucht man Geduld, dafiir wird man mit Bil-
dern belohnt, die quer zuunseren an schnelle Schnittech-
niken gewohnten Sehgewohnheiten stehen. «Krug wiorojy
(Der zweite Kreis) handelt vom Tod und was er fiir die
Zurlickbleibenden, die sich um den entseelten Korper
kiimmern miissen, bedeutet. Eine eisige Schneeland-
schaft, ein verwahrlostes Zimmer, das nach bitterster
Armut riecht; auf dem Bett liegt ein Leichnam. Ein jun-
ger Student kommt, um seinen Vater zu begraben. Ratlos
steht er vor dem Toten, unfahig zu begreifen, tiberfordert,
die notigen Rituale in die Wege zu leiten. Lange Einstel-
lungen in verschiedensten Grautdnen, aus denen sich
einzelne Gegenstinde wie aus dem Nebel herausscha-
len. Die Zeit bleibt stehen. Erst der Auftritt der resoluten
Angestellten des Bestattungsunternehmens bringt die
Dinge in Gang. In diesen Szenen schimmern Humor und
das Groteske durch, das der Verwaltung der Toten anhaf-
tet, die makabre Absurditat, dass man einem Toten Sok-
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ken anzieht, die dem Lebenden fehlen werden. Ein kom-
promisslos einfacher, fast dokumentarischer Film.
Dagegen kommt «Sakat» (Sonnenuntergang) von Alex-
ander Seldowitsch, der auf Motive der «Geschichten aus
Odessa» und des gleichnamigen Biihnenstlickes von
Isaak Babel zuriickgeht, geradezu opulent daher. Jede
Einstellung ein durchkalkuliertes Gemalde, eine operet-
tenhafte Inszenierung, die ganz auf Theatralik setzt. Flir
den Zuschauer, der Babels Biicher nicht kennt, mit jlidi-
schen Ritualen und deren Geschichte nicht so vertraut
ist, ist es schier unmdoglich, diesen assoziativen Bilderbo-
gen zu entschliisseln.

Im Gegensatz dazu mutet der in sprodem Schwarzweiss
gedrehte Tagesablauf eines jungen Mannes in Tiflis gera-
dezu vertraut an. «DGE» (Der Tag, des georgischen Regis-
seurs Lewan Glonti ist von seiner Machart her verwandt
mit den frithen Filmen Kira Muratowas. Scheinbar zufil-
lig verfolgt die Kamera jeden Schritt eines jungen Man-
nes, der sich ziellos durch die Stadt treiben ldsst, Freunde
trifft, eine Party besucht, auf dem Heimweg, an einer Bus-
haltestelle in einen Streit verwickelt wird und einen zufal-
ligen, sinnlosen Tod stirbt. Thema des Films ist die
innere Leere und Passivitét der stddtischen Jugend, wie
sie vielerorts — nicht nur - in der Sowjetunion anzutref-
fen ist. Ein kleiner trauriger Film, der viel iiber den
Zustand der Gesellschaft aussagt und verheissungsvoller
Start fiir den bescheidenen jungen Regisseur, der diesen
Film mit minimalem Budget als Abschlussfilm an der
Filmhochschule Tiflis/Tblissi gedreht hat.

So sympathisch er uns auch ist, der Forumsvertreter
im Pressezentrum, so nachdriicklich muss man Alf Bold
widersprechen, wenn er bei jeder Ansage ein Highlight
versprach. Von einem cineastischen Feuerwerk kann
nicht die Rede sein, eher von Lichtblicken in gutem
handwerklichem Mittelmass. Solche kamen wie so oft in
den letzten Jahren aus dem asiatischen Raum. «Kikuchiy
ist der erste Spielfilm des dreissigjdhrigen Japaners Ken-
chi Iwamoto, einem Seelenverwandten von Aki Kauris-
maki. Kikuchi arbeitet in einer Wischerei. Sein monoto-
nes Tagwerk besteht darin, dass er einen Tumbler mit
Wischestiicken fiillt, sie wieder herausnimmt, zusam-
menfaltet und in einen Container ablegt. Stunde fiir
Stunde, Tag fiir Tag. Diese Chronik der Ereignislosigkeit
wird von einer fast unbeweglichen Kamera akribisch
festgehalten. Die blaugriinen Bilder werden von einer
hyperrealistischen  Tonspur untermalt. Kikuchis
Gesichtsausdruck bleibt unverindert, auch wenn er nach
Arbeitsschluss im Supermarkt einkaufen geht und dort
die Kassiererin sieht, die das Objekt seiner heimlichen
Begierde istund deren Haus er nachts heimlich beobach-
tet. Ansonsten verbringt er seine Freizeit in einer kérg-
lich moblierten Einzimmerwohnung zwischen Bett, TV-
Apparat und Kiihlschrank. Nichts unterbricht seine All-
tagsroutine, ausser einem zugelaufenen Katzchen, daser
in einem Wutanfall umbringt. Und wenn er am Sonntag
seine eigene Wische im Waschsalon wischt und dort die
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Kassiererin trifft, passiert auch nichts. Verglichen mit
Iwamoto sind Kaurisméikis Filme pures Actionkino.
Dennoch entwickelt dieser eigenwillige Film eine Faszi-
nation, der man sich nicht so leicht entzieht; den Bildern
und dem Erzahlstil merkt man es an, dass der Autor bis-
her als Comiczeichner gearbeitet hat.

Ein neues Talent, Wong Kar-Wai, kommt aus der hier-
zulande leider immer noch viel zu wenig beachteten
Hongkonger Schule. Sein Film «Afei Zhenzhuany (Wilde
Tage) ist im Hongkong der sechziger Jahre angesiedelt
und schildert das chaotische Leben einer Gruppe junger
Leute. Zufillige Begegnungen, Liebschaften, Puff mit zu

Hause. Es ist nicht leicht jung zu sein, in Hongkong nicht
anders als irgendwo. Ein wunderschon fotografierter
Film, der unpritentiés und leicht daherkommt, in
gedimpften Farben und liebevollen Details die Ara der
sechziger Jahre entstehen ldsst. Die Kamera bleibt dicht
an den Personen und fiangt die - fiir mich - schonsten
erotischen Szenen dieses Festivals ein, eines Festivals
notabene, in der sich ein betriachtlicher Teil der gezeigten
Filme um Sexualitdt drehte. Und das Allerschonste an
Wong Kar-Wais Film ist, dass eine Fortsetzung geplant
ist. Hoffentlich bald. #11

In Berlin getroffen

Gesprach mit Jean-Pierre Léaud

IRENE GENHART

Aufder Berlinale war Jean-Pierre Léaud in zwei herausra-
genden Filmen zu sehen, in der rekonstruierten Fassung des
zwolfstiindigen Film «Out 1 — Noli me tangere» von Jacquies
Rivette und in «I Hired a Contract Killery von Aki Kauris-
mdki. Unser Gesprdch folgt den Stationen seines Lebens:
von Truffaut itber Godard und Eustache zu Kaurismdki.

Jean-Pierre Léaud, Sie haben mir gestern erzdhit, dass Sie
mit vierzehn Jahren Ihren ersten Film gedreht haben. Das
war «Les quatre cents coupsy (1958) von Frangois Truffaut.
Sie haben seither immer beim Film gearbeitet?

Ja, ich habe immer Filme gemacht, aber nicht immer
als Schauspieler. Zwischen 17 und 20, bevor ich fiir
«Masculin — féminin» (1966) vor die Kamera zurlick-
kehrte, war ich bei Francois Truffaut und Jean-Luc
Godard Assistent.

Mit «Les quatre cents coupsy beginnt die Geschichte von
Antoine Doinel. Die hat Truffaut dann immer weitererzdhit.

Das ist etwas Aussergewohnliches in der Geschichte
des Kinos: dass man sieht, wie sich das Leben einer Per-
son als 14- bis 40jéhrige vor der Kamera immer weiter
entwickelt. Truffaut hat die Doinel-Filme immer dann
gemacht, wenn er sich zwischen zwei anderen Filmen
vom Filmemachen erholen wollte, wie er sagte. So sieht
man, wie Doinel aufwichst und alter wird. Man sieht
seine erste Liebe mit sechzehn, man sieht, wie er ins
aktive Berufsleben eintritt, zum Militédr geht, seinen Ehe-
alltag... und schliesslich diese «Amour en fuite» (1978).
So etwasim Kino zu sehenist einmalig, das hat schon fast
etwas Mythologisches.
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Diese Geschichte von Antoine Doinel ist auch ein wenig Ihre
Geschichte?

Insofern ich ihr als Schauspieler meine Person gege-
ben habe, ja. Ich denke, dass sich Truffaut meiner bedient
hat, um ganz personliche Geschichten zu erzdhlen. So
war seine erste gefiihlsmassige Enttduschung, als ermich
mit vierunddreissig Jahren «Lamour en fuite» spielen
liess, denn er war da gerade verliebt und nachher aus Ver-
zweiflung in die Armee eingetreten. Aber auch in «Bai-
sers volés» (1968) finden sich seine eigenen gefiihlsmas-
sigen Regungen wieder. In «Domicile conjugal» (1970)
hat er dann Probleme behandelt, die auf der Leinwand
sehr schwierig darzustellen sind, wie die des Erwachse-
nenseins und Alterwerdens. Das hat er auch in «La peau
douce» (1963/64) versucht - doch das ist ein moralischer
und schwerer Film, und der Schauspieler darin konnte
diese Uberlegungen iibers Alterwerden nicht transpa-
rent werden lassen... ich hitte es auch nicht besser
gekonnt... So gesehen sagt man vielleicht am besten,
dass ich so etwas wie Francois Truffauts alter ego bin.
Antoine Doinelist eine Mischung zwischen ihm und mir.

Sie haben Truffaut auch privat gekannt, nicht nur zusam-
men mit ihm Filme gedreht.

Ja. Doch das Kino ist so etwas wie eine Liebesge-
schichte. Ich sah ihn jeden Tag. Als ich jung war, wohnte
ich nahe von ihm, ging jeden Tag bei ihm im Biiro vorbei.
Wir hatten den gleichen Geschmack und die gleiche Idee
vom Kino, das war Freundschaft.

Haben Sie Tiuffaut per Zufall kennengelernt?

Nein. Ich wollte als Kind Schauspieler werden. Eines
Tages habe ich in der Zeitung gelesen, dass Truffaut ein
Kind suche fiir die Hauptrolle in seinem Film. Ich habe
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