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THEMA SOLOTHURNER FILMTAGE 1991

«Die zukiinftigen Gliickseligkeiten»

Regie: Fred van der Kooij I Schweiz 1990

ANDREAS FURLER

Ein Mann wandert durch eine
kriegerische Zeit. Er sieht Biir-
ger, sie sich in religiésem Eifer
die Kopfe einschlagen, Soldaten,
die Bauern niederkniippeln,
Aufstidndische, die gehenkt wer-
den, und Entriickte, die mit jeder
Wolke die Sintflut nahen sehen.
Unserem Mann sind die ver-
einigteén Heils-und Unheilsbrin-
ger ein Greuel. Er hat den Satz
geprigt, dass der Mensch dem
Menschen ein Wolf ist. Er ist
Engléander, heisst Thomas Hob-
bes und hat im kriegerischen
Chaos des siebzehnten Jahrhun-
derts ein Gedankengebidude er-
richtet, in dem die staatliche All-
macht die menschliche Streitlust
rigoros biandigt. Um die totali-
tdre Konsequenz auch dieser
Idee wissen wir mittlerweile.
Doch das ist Geschichte und
gehort nicht hierher. Hierher ge-
hort der Filmheld Thomas Hob-
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bes, der fiktive, der vor dem eng-
lischen Biirgerkrieg flieht und
sich auf der Flucht einen katho-
lischen Sekretidr von Adel neh-
men kann, weil die Zeiten un-
giinstig sind fiir papistische -
Blaubliiter. Thm diktiert Hobbes
einen Gegenentwurf zu den in-
flationdren Gliicks- und Kata-
strophenverheissungen seiner
Zeit: die zukiinftigen Gliickselig-
keiten, ein Heldenepos auf das
scheinbar unabinderliche Los
der kleinen Leute — das Dulden.
Und jetzt verstehen wir plotz-
lich, warum Agnes und Eddie,
die Eheleute mit dem Lebens-
mittelgeschift aus dem zwanzig-
sten Jahrhundert, schon eine
ganze Weile den englischen Biir-
gerkrieg durchkreuzen. Die bei-
den sind Hobbes’ geistige Kin-
der. Darum kénnen sie die abge-
brochenen Sitze des Barockphi-
losophen 350 Jahre spiter pro-
blemlos zu Ende sprechen.
Darum sehen wir ihr Wohnzim-
mer von innen wie durch einen

Filme der Solothurner
Filmtage im ZOOM

Von den in Solothurn ge-
zeigten Filmen hat sich
Z0OOM mit folgenden be-
reits frither ausfiihrlich oder

im Rahmen von Festivalbe-

richten befasst

«Al Gatun» von Kah 17/90 _

(S.22)

«Angels» von Jacob Berger
17/90 (S.21f.)

«L’aria serena dell’ovest»
von SllVlO Soldml 17/90
(S. 21)

«L’assassma» von Beat
Kuert, 17/90 (S.21)

«Berner Beben» von Andreas_

Berger, 19/90

«Bingo» von Markus Imbo- ':_ '

den, 9/90
«Der Dlenstag» von Muda

Mathis und Renatus Ziir- 3_

cher, 22/90 (S.23)

«Der griine Berg» von Fredi

M. Murer, 11/90
«Hinterland» von Dieter
Grénicher, 2/91

«Konrad Zuse» von Math:as

Knauer, 23/90
«Minner im Ring» von Erlch

. Langjahr, 20/90

«Palaver, Palaver» von Alex-
ander J. Seiler, 17/90

stine Konrad, 22/90 (S.24f.)

«Rampass» von Franz Kahn '

12/90
«Reise der Hoffnung» von
Xavier Koller, 19/90

«Por cengésima vez» (Zum ::j_" -
hundertsten Mal) von Kri-

«Touchol» von Alvaro Biz-

zarri, 17/90 (S.22)

Auf Filme, fiir welche
nach der Auffithrung in So-
lothurn eine Kinoauswer-
tung geplant ist, wird

ZOOM in spiteren Num-_; -

mern eingehen.
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Schleier. Und sehen wir es von
aussen, so ist es Hobbes’ Schrif-
tenschatulle, in der dann auch
prompt Kunstlicht brennt, wenn
man sie 6ffnet. Im Zimmer drin-
nen fingt wiederum ein Blumen-
strauss Feuer, wenn Hobbes ein
Lagerfeuer macht.

Das ist das eigentlich Geniale
an diesem Film, der allein schon
durch seinen sprithenden
Sprachwitz und seine souve-
rinen Schauspieler ein Ereignis
ist: die Verschachtelung der
Zeitebenen. Steht die Kunden-
meute pliinderungsbereit vor
dem Lebensmittelladen, so stiir-
men englische Soldaten mit
Rammbdocken ein Burgtor.
Schrecken des Krieges — Schrek-
ken des Friedens. Das moderne
Alltags-Dulden freilich zeigt sich
als groteske Schrumpfform des
alten. Damals verlor man den
Kopf, heute den Job. Licherlich
macht Hobbes die Duldenden
allerdings nie. Warum werden
sie, die soviel schlucken miissen,
eigentlich immer gebiickt darge-
stellt, fragt er seinen snobisti-
schen Sekretdr und demonstriert
mit einer kurzen Trickfilmein-
lage kurzerhand, was anato-
misch nur natiirlich und logisch
ist: das aufrechte Schlucken und
das gebeugte Spucken.

Warum mich «Die zukiinfti-
gen Gliickseligkeiten» an diesen
iiberdurchschnittlichen Solo-
thurner Filmtagen besonders
faszinierten: Weil der Film auch
aus der Schweizer Uberdurch-
schnittlichkeit noch einsam her-
ausragt, weil ich der heimischen
Filmmanufaktur ein derart
phantastisches und geistreiches
Produkt ehrlich gesagt nicht zu-
getraut hitte. Sein Schépfer frei-
lich heisst Fred van der Kooij,
ist ein Holldnder mit Wohnsitz
Zirich und hat in der Finanz-
klemme schliesslich die letzten
paar Einstellungen des Films
durch Schrifttafeln ersetzen
miissen. Trostlich nur, dass sich
die Kleinkariertheit in diesem

10 Zoome_

Fall nicht als exklusiv schweize-
rische Eigenschaft erweist. Wie
mir Alfredo Knuchel, der abtre-
tende Direktor des Schweizeri-
schen Filmzentrums, erzihlte, ist
der Film bislang von fast allen
européischen Festivals abge-

lehnt worden. Er wird wohl den
Narzissmus ihrer intellektuell
iiberforderten Direktoren ver-
letzt haben. #0#

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91,44

Hinter verschlossenen Tiiren

Regie: Anka Schmid # BRD, Schweiz 1990

MATTHIAS
RUTTIMANN

Zu Beginn und am Ende von
Anka Schmids erstem Spielfilm
fahrt die Kamera in einem Tra-
velling iiber Wohnsilos und
Mietskasernen, welche die Peri-
pherien moderner Grossstidte
stereotyp wiederkehrend sdu-
men. Dieser filmische Rahmen
gibt dem eigentlichen Inhalt von
«Hinter verschlossenen Tiiren»
den Charakter des Zufilligen.
Das Haus und seine Bewohner
und Bewohnerinnen, die der
Film beobachtet, kdnnten ein

anderes beziehungsweise andere
sein. Auch sind die Menschen,
die hier wohnen, weder helden-
haft noch skurril, weder beson-
ders komisch noch tragisch, Was
sich hinter den verschlossenen
Tiiren in der intimen Klause des
Privaten abspielt, sind bloss Va-
riationen dessen, was wir als das
Alltagliche und Normale im Le-
ben hinzunehmen gewohnt sind.
Eigentlich kénnte Schmids
Spielfilm ein Dokumentarfilm
sein. Er zeigt nichts anderes als
authentische Zuckungen des Le-
bens. Gerade so, wie sie ganz
privat sind, prdsentieren sich die
Leute selten, wenn die Doku-
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mentarfilmequipe zu Besuch
weilt. Daher bleibt die Wieder-
gabe der ganz unverstellten Rea-
litdt letztlich der Fiktion vorbe-
halten.

Erfunden sind die Figuren
und die Kombinationen der Be-
ziehungen, in denen jene zap-
peln. Ahnlichkeiten mit leben-
den Personen sind hingegen un-
vermeidlich: der einsame alte
Mann, der von der Erinnerung
lebt; das Midchen im Rollstuhl,
das sich beim Flamenco gegen
seine Lahmung aufbdumt; der
junge arbeitslose Vater, der seine
Unzufriedenheit mit TV und Al-
kohol betdubt; das kinderlose
Hausmeisterehepaar, das in der
Holle einer totgelaufenen Ehe
schmort, um nur einige Beispiele
zu nennen. Willkiirlich springt
der Film von einer Figur zur an-
dern, findet immer wieder neue
Vorwinde, um wie selbstver-
stindlich von einer Wohnung in
die andere zu schneiden, dabei
die Insassen stets in ihrem Alltag
iberraschend.

«Hinter verschlossenen Tii-
ren» ist einem konsequenten
Realismus verpflichtet. Konse-
quent ist dieser Realismus, wo er
der Einheit von Ort und Zeit
(sieben aufeinanderfolgende
Tage strukturieren den Film
vage) keine Einheit der Hand-
lung zugesellt. Denn gerade die
in sich abgerundete Handlung
ist ein Kunstprodukt, wihrend
sich das Leben und die Realitét
nie als endliche Geschichte mit
Anfang und Ende erzdhlen las-
sen. Realistisch ist daher die
Atomisierung der Handlung, das
heisst ihre Auflésung in Teile,
die sich nicht mehr kausal ver-
binden lassen. Anka Schmid

Einem konsequenten Realis-
mus verpflichtet: Anka
Schmid, die in Solothurn fiir
ihren Film «Hinter verschlos-
senen Tiren» mit dem Nach-
wuchspreis des Schweizeri-
schen Filmzentrums ausge-
zeichnet wurde.

3/91

geht in ihrem Realismus sogar
noch weiter. Sie fragmentarisiert
nicht nur den Lauf der Dinge,
sondern zudem die Einheit der
Figur, wenn sie gleich 17 Haupt-
figuren auftreten lisst. Die Welt
zerfillt so in Wirklichkeiten, die
durch keine einheitsstiftende
Person wenigstens scheinbar
zussammengefasst werden. In
gewissem Sinne wird damit der
Abschied vom autonomen Indi-
viduum vollzogen.

Ein einziges Mal finden alle
Figuren des Films zusammen,
wenistens rdumlich, anldsslich
der Geburtstagsfeier des achtzig-
jahrigen Fotografen Kempinski,
des einsamen Alten. Bei dieser
Gelegenheit zeigt der Jubilar ei-
nen alten Film, den er vor dem
Krieg von Berlin gedreht hatte.

Schlagartig wird der Wandel der
Perspektive sichtbar: Kempin-
skis Filmdokument hilt eine Ge-
sellschaft fest, wie sie sich in der
Offentlichkeit reprisentiert.
Schmids Fiktion hingegen kon-
zentriert sich auf die Innenseite
der Gesellschaft. Letztlich zeigen
aber beide Filme dasselbe, inso-
fern das Privatleben nur als Re-
flex einer bestimmten gesell-
schaftlichen Realitit zu verste-
hen ist. Bei all der Hilflosigkeit,
mit der die Menschen in ihren
vier Winden der Beziehungslo-
sigkeit ausgeliefert sind, verfallt
der Film nicht dem Pessimismus,
da er die Hilflosigkeit seiner Fi-
guren unserer Sympathie an-
heimgibt. #4K

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91./35

immer & ewig

Regie: Samir B Schweiz 1991

IRENE GENHART

Eigentlich ist Samirs «immer &
ewig» nichts als ein Liebesfilm.
Dem das altbekannte utopische
Thema einer Liebe iiber den Tod
hinaus zugrunde liegt, gemischt
mit dem Motiv der Riickkehr der
Liebenden aus dem Reich der
Toten. Darin eingeschrieben:
das Versagen des Menschen, die
Unfihigkeit zu solcher Liebe.
Dariiber legen sich die Fragen
nach der Moglichkeit des Beste-
hens einer Zweierbeziehung in
Konkurrenz zu Freundschaften,
die grossere Gruppen zusam-
menhalten. Die Frage nach Ver-
trauen, Glaubwiirdigkeit und
Treue. Und auf einer dritten
Ebene, der auslosenden und
handlungsantreibenden, findet
ein politischer Diskurs statt. Der
eigentlich nie deutlich macht,
was er sagen mochte. Das ist die

Geschichte einer Gruppe junger,
«radikaler Autonomer». Die zu-
sammen in einer WG leben und
als ndchste, militante Aktion die
Sprengung der Stromzentrale ei-
ner Fabrik planen. Da wird,
zwolf Stunden vor der geplanten
Aktion, einer von ihnen auf er-
tapptem Ladendiebstahl von ei-
nem Polizisten erschossen. Die
gleiche Kugel trifft eine sich zu-
fdllig am Tatort aufhaltende le-
bensfrohe, junge Frau: Dodo.
Tot liegt sie neben Ladendieb
Claude unter zusammengestiirz-
ten Kleiderstindern. Rappelt
sich zusammen mit ihm auf, tritt
an seiner Seite an den Schalter
des Statthalteramtes, und fingt
zusammen mit ihm den Stempel
«Tot» auf der Akte ein.
Interessant ist, wie der Regis-
seur die Ebenen miteinander
verkniipft, durcheinanderlaufen
lasst und letztendlich wieder auf
den einen Moment des Schusses

Zoom—. 11
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zuriickfiihrt. Es ist ein Spiel mit
verschobenen Handlungsabldu-
fen, verschiedenen Zeitebenen,
Utopien und Realitdten — dem
Medium Film und seiner neu-
sten technischen Errungen-
schaft: dem Video. «immer &
ewig» kreist um Claude und
Dodo. Er ist ein junger, politisch
engagierter Mann mit Gelegen-
heitsjobs — sie Friseuse mit fe-
sten Arbeitszeiten. Er lebt im
Chaos einer WG, sie in den ge-
ordneten Verhiltnissen einer
Zweierkiste. Seine Welt ist ein
Leben, in dem man mit seinen
Freunden alles zu teilen versucht
und den Herrschenden von un-
ten, wenn es sein muss auch mit
drastischen Mitteln, den Mund
zu stopfen versucht. Ihre Welt ist
Lebensfreude und Privatraum.
Die beiden lernen sich erst an-
lasslich thres gemeinsamen To-
des kennen. Nach dem Gang
zum Himmelspfortner verlieben
sie sich auf den Stufen vor dem
Stadthaus. Der Anndherung via

12 Zo0hi_

Reden folgt bald der Wunsch
nach kérperlicher Nihe. Das ist
im Tode unmoglich. Doch laut
Paragraph 84, Abschnitt 6 krie-
gen Menschen, die nach dem
Tode in tiefer seelischer Bindung
zueinander stehen, sich auf Er-
den jedoch nicht begegnet sind,
die einmalige Chance, fiir zwolf
Stunden ins irdische Dasein zu-
riickzukehren und die Echtheit
ihrer Liebe zu beweisen. Falls ih-
nen dies gelingt, diirfen sie eine
Runde zusammen weiterleben.
In dieser Formulierung liegen
Scheitern, aber auch Utopie und
Ideologie von «immer & ewig».
Liebe wird definiert als ein Akt,
der die korperliche Erfiillung
braucht. Aber auch als eine
Klassengrenzen liberschreitende,
Gewohnheiten brechende
Macht. Als Utopie einer echten
Zweierbezichung, in der nichts
ausser der absoluten Fixiertheit
auf den Partner statthaft ist.
Ohne dies steht der ewige Tod
bevor. An dieser Stelle findet

Lernen sich anlasslich ihres
gemeinsamen Todes kennen,
und eine Liebesgeschichte
beginnt: Oliver Broumis und
Nicole Ansari in immer &
ewign».

sich der Bruch. Durch den Re-
gisseur am Ende durch eine ge-

schickte, blendende Verstrik-

kung nochmals kaschiert, die
beinahe glauben macht, Para-
graph 84.6 sei erfiillt worden.
Doch die Bedingungen der
Liebe von Paragraph 84.6 sind
die Bedingungen der Utopie
Zweierkiste, wie sie die biirgerli-
che Gesellschaft vorschreibt.
Das konnen nie die Bedingun-
gen Claudes sein — er ist solcher
Liebe letztendlich nicht fahig,
sie entspricht nicht seinem Ideal
von Gesellschaft.

«immer & ewig» ist ein Expe-
riment. Bei welchem der Inhalt
der Geschichte weit hinter Form
und Stil derselben zuriickgestellt
wurde. Die Bilder, so faszinie-
rend und befremdend sie an-
fanglich durch Perspektive-Ver-
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schiebungen, aufgeteilten Bild-
raum und Uberschneidungen
wirken, verlieren schnell ihren
Reiz. Farbverschiebungen, Farb-
umkehrungen, welche den Be-
reich der Toten von dem der Le-
benden trennen, all die Gags mit
den substanzlosen Kérpern, die
keine Gegenstinde aufheben
konnen — zwei Liebende, denen
die Erfiillung der kdrperlichen
Liebe versagt ist, weil sie korper-
los sind — das hat man in der Ge-

schichte des Kinos zuhauf gese-
hen. Und «immer & ewig» er-
zdhlt diese Geschichte, die, wie
der Nachspann schiichtern ver-
rat, Motiv und Stoff aus Jean-
Paul Sartres «Les jeux sont

faits» aufgreift, nicht innovativer

— nur ziircherischer. Was letzt-
endlich keine sonderliche Quali-
tiat darstellt. #0¥

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/36

Le cri du lézard

Regie: Bertrand Theubet I Schweiz/Frankreich 1 990

FRANZ ULRICH

Zu den interessanteren Solothur-
ner Spielfilmpremieren gehérte
Bertrand Theubets «Le cri du lé-
zard» (Der Schrei der Eidechse),
eine freie Adaptation des Ro-
mans «L’année des treize lunes»
des jurassischen Schriftstellers
Alexandre Voisard. Drei junge
Leute aus einem Juradorf, zwei

Eine Mischung aus Charme
und Esprit: «Le cri du lézard».

3/917

Burschen und ein Madchen, be-
geben sich mit einem alten
Kleinbus auf eine Ferienreise
durch Frankreich. Ihnen
schliesst sich der halbwiichsige
Raton an, der von zuhause aus-
gerissen ist, weil er mit seiner
Mutter «Lampen» hat. Zu die-
sem Quartett stosst etwas spéter
Clo (Andrea Ferreol), eine Frau
in «reifen» Jahren, die in hefti-
gem Streit von ihrem Ehemann
aus ihrer Limousine auf die
Strasse gestellt worden ist.

Die gemeinsame Reise wird

fiir die jungen Leute zu einer Su-
che nach sich selber und zur Er-
probung ihrer Beziehungen un-
tereinander. Dabei wirkt die le-
benserfahrene Clo, die mit den
Konventionen ihrer biirgerlichen
Herkunft gebrochen hat, wie ein
Katalysator: Sie provoziert die
beschleunigte Freisetzung von
Gefiihlen und Sehnsiichten der
viel jiingeren Mitreisenden.
Auch sie sehnt sich nach Zért-
lichkeit, und es entwickelt sich
zwischen ihr und dem wilden, -
halbwiichsigen Bengel Raton
eine Liebesbeziehung — ein
Thema (reife Frau/halbwiichsi-
ger Knabe), das im franzosi-
schen Film von Louis Malles
«Le souffle au coeur» (1971) bis
Agnes Vardas «Kung-Fu Ma-
ster» (1987) immer wieder aufge-
griffen wird. Am Ziel ihrer Reise
erweist sich das Ferienhaus als
Ruine, und auch die Beziehun-
gen der Reisenden sind briichig
geworden.

Der Film des Westschweizers
Theubet kommt erstaunlich lok-
ker und witzig daher. Er lebt
ganz vom Beziehungsspiel der
fiinf sehr unterschiedlichen Cha-
raktere. Wie kleine Kinder bal-
gen sie sich, albern und blodeln
herum, iiberlassen sich wech-
selnden Stimmungen, die aus
Scherz, Heiterkeit und Allotria
immer wieder in Ernst und (ero-
tische) Spannung umkippen. In
der charmant-verspielten Story
tun sich Hinter- und Abgriinde
auf. Obwohl diese Geschichte
vom Erwachsenwerden nicht
ohne Mingel und Schwéchen ist

—im Verlauf des Geschehens ge-

hen Themen und Personen ir-
gendwie verloren —, so erweist
sich diese streckenweise verbliif-
fend spontan und improvisiert
wirkende Mischung aus jurassi-
schem Anarchismus und franzo-
sischem Charme und Esprit als
ein Lichtblick im jiingsten helve-
tischen Spielfilmschaffen. #4F
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 9131
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Mirakel
Regie: Leopold Huber I Schweiz 1990

IRENE GENHART

Ein Mirakel, das ist ein Wunder.
Das ist einerseits Erscheinung,
sonderliches Ereignis, anderer-
seits aber auch Erstaunen, Be-
Wundern, Betrachten. Darum
geht’s in Leopold Hubers «Mira-
kel». Um das Staunen, Sich-
Wundern, Betrachten und Auf-
gehen eines kleinen Jungen in
der Welt. In seiner Welt. Seiner
Wunder-Welt. Der verwunderli-
chen Welt. Die voller Geheim-
nisse steckt: Wasser, Schnee,
Eis. Natur. Schneeminner,
Schneehiitten. Heiligenfiguren,
Bibelbilder. Spiele mit sich al-
lein. Mit dem Tod seiner Gross-
mutter, muss man annehmen,
denn man sieht nie, wie der
Junge vor deren Tod war. Mit
dem Tod seiner Grossmutter
also hat die Welt des Jungen ihre
festen Formen und Rdume ver-
loren. Er wird aus ihr entfernt,
weggefiihrt, weggeschleppt von
zwel Menschen, die er zukiinftig
Vater und Mutter nennen sollte.
Das einzige, was ihn mit der
Grossmutter, dem fritheren Le-
ben, noch verbindet, ist eine
kleine, selbstindig leuchtende

14 Zoow.

Engelfigur, die er der aufgebahr-
ten Toten aus dem Gebetskreuz
klaut. Diese Figur verschafft ihm

spiter Visionen. Das Bild der 13-

chelnden Grossmutter am Him-
mel der Leinwand.

«Mirakel» arbeitet mit ganz
deutlichen Symbolen und Insi-
gnien. Gibt bereits in den ersten

 Minuten seine Strategien be-

kannt: das Spiel mit immer glei-
chen, symbolisch aufgeladenen
Versatzstiicken: Den Heiligenfi-
guren und -bildern, dem Raum-
konzept, den Aggregatszustin-
den des Wassers, die zur gespie-
gelten Innenwelt des Jungen
werden. Die Raumstrategie des
Filmes schreibt dem Jungen im-

‘mer Orte zu, die ausserhalb der

Normalgesellschaft liegen. Da
ist vor allem die zwischen dem
neuen Heim und der Schule lie-
gende Schneewelt: die Hiitten,
Burgen, der Schneemann. Doch
auch zu Hause sind seine Riume
nicht auf dem gleichen Niveau
wie die Gemeinschaftsriume:
sein Zimmer liegt auf Kopfhohe
tiber dem Wohnzimmer, ist nur
durch eine schmale Luke er-
reichbar — und sein Bett ist das
Gitterbett eines Kleinkindes, in
dem er kaum Platz findet.

Diese Unerreichbarkeit des
Jungen, durch sein Stummsein
verstirkt und die vereiste Welt
der Winterlandschaft imaginiert,
versuchen verschiedene Men-
schen zu durchbrechen. Stiefva-
ter und -mutter, Lehrerin, Pfar-
rer. Doch nur einer Person ge-
lingt es, in die Welt des Knaben
wenigstens teilweise einzudrin-
gen: der zweiten von der Dorfge-
meinschaft ausgeschlossenen
Person, dem Quartierer. Er, der
Vagabund, der nur den Winter
iiber ins Dorf kommt, um sich
ein warmes Bett, einige Mahlzei-
ten und sonstige Geniisse zu ver-
schaffen, lebt wie der Junge in
Raumen, die ausserhalb derjeni-
gen der Normalgesellschaft lie-
gen. Er lebt in der Dachkammer
des Gemeindehauses, unter dem
Abfall, den man irgendwann aus
dem Kamin quellen sieht. Dieser
Quartierer also findet in seinem
grossten Suff mal die Schneewelt
des Jungen — und er, ldngst er-
wachsen, ist fahig, auf das Spiel
des Kindes einzugehen, ihm das
Vertrauen zu sich und in die
Rechtschaffenheit des Todes der
Grossmutter wieder zu vermit-
teln. So gesehen ist «Mirakel»
die Geschichte zweier Aussen-
seiter, zweier Verbiindeter. Ihr
dritter Verbiindeter wird die Ka-
mera. Die zeigt zwar nicht nur
das, was dem Jungen sichtbar
ist, doch sie geht die Komplizen-
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«Mirakel» ist Staunen. Die
beiden Hauptfiguren, der
Knabe und der Quartierer.

haftigkeit mit den beiden ein. In-
dem sie ihnen folgt. Dem Zu-
schauer die unbequeme Lage des
in der Schneehiitte eingequetsch-
ten Schonherrs vorfiihrt. Oder
seinen Gang zur Lehrerin, den
Klau der Schulkasse. Und im-
mer wieder rutscht die Kamera
in die Sicht des Jungen. Rutscht
mit ihm Schneehinge hinunter,
legt sich neben ihn auf das Eis
des Flusses, lauscht dem Rau-
schen des Wassers. Oder dreht
sich mit dem Jungen, um den
Jungen im Kreise, bis die Berge
tiber ihm zusammenstiirzen.
Spielt mit ihm das Spiel des Au-

gensprungs: Linkes Auge zu,
rechtes auf. Linkes Auge auf,
rechtes zu: das Bild hiipft, ver-
schiebt sich um Millimeter: «Mi-
rakel» ist die Welt des Staunens.
Das ist ein wunderlicher, wun-
dersamer, wunderbarer Film.
Der seine Figuren, nicht nur den
Knaben und den Quartierer,
sondern auch das burschikose
Postfriaulein, die initiative Lehre-
rin, den zigarettenschmauchen-
den Pfarrer, das dicke Midchen
mit den Zépfen, die klatschsiich-
tige Nachbarin, den derben
Stiefvater und die aberglédubi-
sche Stiefmutter in liebevoller
Schrulligkeit zeigt. FIF

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91,38

Restlessness

Regie: Thomas Imbach I Schweiz 1990

«Restlessness» — dieses Wort ist
nicht tibersetzbar. Gewiss, das
Waorterbuch weiss fiir das engli-
sche Wort ein deutsches: «Un-
ruhe». Nur, damit ist das Wort
erst auf seiner Inhaltsebene
iibertragen. Aber seinen
Rhythmus, diese dreifache Wie-
derholung einer dhnlich klingen-
den Silbe: rest-less-ness, dieses
offene echoartige Verzischen ei-
ner sich infolge seines Ver-
schlusslautes in Endstellung
(«t») wie eine Behauptung in
den akustischen Raum setzen-
den Zeichens, dies kdnnen wir
kaum tbersetzen.

Wenn wir uns auf Thomas Im-
bachs Farbfilm einlassen wollen,
dann miissen wir bereit sein, uns
provozieren und verunsichern zu
lassen, genauso wie wir umge-
kehrt in einen Batmanfilm die

3/91

uns zur Selbstverstindlichkeit
gewordene Konsumbereitschaft
mitbringen. Wer dieses kleine
Zugestindnis macht, wird in
«Restlessness» etwas Faszinie-
rendes erleben: dass und wie
Filme in unseren Képfen und
Béduchen entstehen.

Gewiss steht der Titel «Rest-

(Sylvia Wetz) aussagen konnte.
Drei Figuren, die wahrend des
Films bei immer wieder anderen
Tétigkeiten gezeigt werden, die
in Ziigen fahren, herumjetten,
die auf Bahnhéfen ankommen
und abreisen. Ruhelose Figuren,
Chiffren fiir das Leben in unse-
rer hypermobilisierten Zeit. We-
der erzihlt der Film, noch ver-
weist er auf eine gemeinsame
Geschichte der drei, die sich nie
treffen. Und doch existieren
Max, Anne und Nina nur in ei-
ner Geschichte: in den 56 Minu-
ten, wihrend denen der Film in
unserem Kopf und Bauch spielt,
pausenlos!

Ob Thomas Imbach im Kino
oft auch das Gefiihl hat, dass die
wechselnden Lichtbilder auf der
Leinwand einen zum pawlow-
schen Hund machen, der auf ge-
wisse, durch Zeichen ausgeloste
Reize, mit der Konstruktion von
Geschichten reagiert, die nach
immer dhnlichen oder gleichen
Strukturen und narrativen Mu-
stern im Zuschauer generiert
werden, dies habe ich nicht er-
fahren. Doch erklirte er mir,
dass er Filme machen mdchte,
die die Phantasie des Zuschau-
ers miteinbeziehen.

Dass beim Filmschauen die ei-
gene Phantasie nicht erschlagen
wird, ist wahrscheinlich in erster
Linie eine Frage der formalen

lessness» fiir eine Bedeutung,
die beispielsweise etwas {iber
das Befinden oder das Lebens-
gefiihl der drei Figuren Nina
(Christine Lauterburg), Max
(Roger Nydegger) und Anne

Gestaltung, also der Art, wie die
vielen Zeichen eines Films zuei-
nander in Beziehung gesetzt wer-
den. Welche Struktur muss ein
Spielfilm erhalten, damit er den
Zuschauer nicht sogleich verin-
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nerlichten Reiz-Reaktion-Pro-
zessen ausliefert? Imbachs filmi-
sche Losung: Die drei Figuren in
immer neue geschichtstrachtige
Situationen stellen, ohne Konti-
nuitit zwischen diesen Situatio-
nen herzustellen. Die Abfolge
von sich gegenseitig erklarenden
und fortentwickelnden Situatio-
nen wird so aufgebrochen. Statt
durch die Abfolge das Thema zu
entwickeln, wird bei Imbach das
unaufhorliche Folgen von Zei-
chen thematisiert: Ruhelosigkeit,

Wird diese Folge rhythmisch,
fahrt sie in den Bauch, wie Mu-
sik. Dies hétte ich mir beim Be-
trachten von «Restlessness»
mehr gewiinscht. Oft lag der in-
tellektuelle Zugang niher als der
iiber die Gefiithle. Wo jedoch der
Rhythmus greift, wichst er fast
organisch aus den vom Bild ge-
lieferten Bewegungen, den To6-
nen und Geréduschen.

«Restlessness» widerspiegelt
den Versuch, auf moéglichst allen
Ebenen, die das Phinomen Film
ausmachen, einen dem Thema
adiquaten kiinstlerischen Aus-
druck zu finden. Dahinter steckt
nach Thomas Imbach «die Uto-
pie, Film zu machen wie impro-
visierte Musik».

Auch die Entstehung des
Films ist da nicht ausgeschlos-
sen. Fiir die drei Figuren hat Im-
bach zuerst Selbstdarsteller ge-
sucht, mit denen die Spielszenen
allméhlich hitten entwickelt
werden sollen. Spéter hat er
Schauspieler und Schauspiele-
rinnen gefunden, die ein kiinstli-
ches Spiel an authentischen Or-
ten und Zeiten ausfiihren, wie
etwa Max an der Fichendemo
vom 3.3.90. Die Entstehungsge-
schichte des Films dokumentiert
einen «work in progress». Nicht
zuletzt haben auch die vielen
Absagen bei der Finanzierungs-
suche den Film mitgestaltet. Es
hat den Kiinstler gezwungen, ei-
nen Ausdruck zu finden, der sich
mit den 6konomischen Bedin-
gungen, die kein anderes Kunst-

16 Zoom_

medium so sehr prigen wie den
Film, vereinbaren liess. Ohne Ri-
siko und Verschuldung wére das
Werk jedoch nicht entstanden.
Soll dieses Werk, das nun auf
16-mm-Format und 620 m Zellu-
loid vorliegt, «in progress» blei-
ben, so konnten zum Beispiel im
Sinne einer Auswertung nach
McKee’s Drehbuchseminaren
«Restlessness»-Seminare durch-
gefiihrt werden. Dies, um nach
den 6konomischen Regeln der
Filmgestaltung das kiinstlerische
Potential des Films zu entdek-
ken, das bestimmt nicht darin
liegt, moglichst gut, sprich mit
Kopf und Gefiihl nachvollzieh-

bar, eine Story zu erzdhlen, son-
dern eher darin, das Erzihlen
von Geschichten selbst zu the-
matisieren.

Imbachs Film mag ankommen
oder nicht, er hat dsthetische
Qualitdten, die im Gros der
Filme oft erschreckend abwe-
send sind. Diese Qualitit liesse
sich prignant etwa so umschrei-
ben: mochte man das Wort
«Restnessless» wirklich in seiner
ganzen Dimension tibersetzen,
so miisste man wohl einen Film
wie «Restlessness» machen. #8#

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91,39

All of Me
Regie: Bettina Wilhelm I Schweiz 1990

IRENE GENHART

Das Dunkel der Leinwand ist
gleich dem Dunkel eines Biih-
nenraumes. Aus dem Nichts, der
Leere dieser Dunkelheit, erklin-
gen Tone. Fliigelklinge. Dann,
im Schummerlicht dezenter Be-
leuchtung, aus dem Munde eines
blondgelockten Wesens: rau-
chige Melodie eines Liedes. In
der Tonlage schwebend zwi-
schen dem hellen Klang einer
Frauenstimme und dem dunkle-
ren eines Madnner-Organs. «All
of Me», der Titelsong. «Alles
von mir, wieso nicht alles von
mir?...» Das Wesen auf der
Biihne lacht, tobt, schmachtet,
weint. Singt von Liebe, Enttdu-
schung und Gliick. Trinkt dabei
literweise, wie es scheint, Cham-
pagner. Mit der nonchalanten,
unnachahmlichen Schludrigkeit,
die Bithnengrdssen manchmal zu
eigen ist. Sein rotes Gewand
leuchtet, die Haut schimmert
weiss. Sinnlich wdélben sich rote
Lippen, verengen sich blaue Au-

gen zu schmalen Schlitzen...
Georgette Dees Auftritte durch-
laufen die gesamte Breite homo-
erotisch-sentimentaler Atmosphire
der zwanziger Jahre. Feinfiihlig
ist es der jungen Regisseurin
Bettina Wilhelm in «All of Me»
gelungen, die androgyne Aus-
strahlung Georgette Dees auf die
Leinwand zu bannen. Die rau-
chige Sinnlichkeit ihrer Lieder in
den Kinosaal zu transponieren.
Indem sie die Kamera zur
schlichten Beobachterin der sin-
genden Person werden liess.

Doch «All of Me» ist kein ei-
gentlicher Konzertfilm, sondern
ein Film, in dem auch Konzert-
ausschnitte gezeigt werden. Und
die Lieder, die Georgette Dee im
Film in der Figur der Orlanda
singt, sind der gesungene Kom-
mentar zu einer munteren, zeit-
weise parodistischen Liebesge-
schichte. Einer Ménage a trois,
die leichtfiissig benennt, was an-
derswo verschwiegen, gar tabui-
siert wird. Denn Orlanda ist ei-
gentlich ein Mann. Der tagsiiber
in dicken Pullovern und Jeans
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All of Me 91/29

Regie: Bettina Wilhelm; Buch: B. Wilhelm, Georgette Dee; Kamera: Frank Grii-
nert; Schnitt: Bernd Euscher; Musik: Terry Truck; Darsteller: Georgette Dee,
Mechthild Grossmann, Miroslaw Baka, Tadeusz Lomnicki, Terry Truck, Anna Ro-
mantowska; Produktion: Schweiz 1990, B. Wilhelm, 16mm, Farbe, 76 Min.; Ver-
leih: offen (Kontakt: B. Wilhelm, Burgweg 8, 4058 Basel).

Eine gefithlvolle Ménage 4 trois zwischen einem Transvestiten, seiner Ehefrau und
einem jungen Mann, den die beiden auf einer Konzertreise in Warschau kennenler-
nen. «All of Me» lebt von den mit rauchiger Stimme vorgetragenen Chansons
Georgette Dees und den witzig-ironischen Versatzstiicken einer munteren Liebesge-

schichte. —3/91
J %
Chronique paysanne en Gruyeére (Bauernchronik) 91/30

Regie und Buch: Jacqueline Veuve; Kamera: Hugues Ryffel; Schnitt: Edwige Och-
senbein; Ton: Pierre-André Luthy; Produktion: Schweiz 1990, Aquarius, 16mm,
Farbe, 100 Min.; Verleih (ab Herbst 1991): SABZ, Bern.

Einfithlsamer und detailgetreuer Bericht liber den Jahreskreis einer béuerlichen,
aus drei Generationen bestehenden Grossfamilie aus dem freiburgischen Greyer-
zerland. Aus der prizisen Darstellung der Alltagsarbeiten, die vom Kéisen auf der
Alp iiber den Haushalt der Frauen bis zu einer Metzgete und dem Holzschlag im
Winter reichen, wobei auch Feste und Brauchtum einbezogen sind, entfaltet sich
das liebe- und respektvolle Gemilde einer biuerlichen, naturnahen Welt, die — wie

sich gegen Ende des Films immer stirker zeigt — durch technische und wirtschaftli- -

che Entwicklungen bedroht ist. — Ab etwa 9. —3/91
K% %
suoiypuIaNe

Le Eri du lézard (Der Schrei der Eidechse) 91/31

Regie: Bertrand Theubet; Buch: B. Theubet, V. Fasciani, P. Campos, nach dem Ro-
man «L’année des treize lunes» von Alexandre Voisard; Kamera: Bernard Me-
noud; Schnitt: B. Theubet, Juliette Frey; Musik: Gabor Kristof; Darsteller: Andréa
Ferreol, Juliette Brac, Yannis Schweri, Anouk Grinberg, Yves Aubry, Marc Citti
u.a.; Produktion: Schweiz/Frankreich 1990, Vega Film/Films Plain Chant,
90 Min.; Verleih: offen (Kontakt: B. Theubet, Tel. 0033/50 49 17 47).

Raton, ein jugendlicher Ausreisser, begibt sich mit zwei dlteren Burschen und einer
jungen Frau auf eine Ferienreise durch Frankreich. Unterwegs nehmen sie Clo mit,
fiir das Quartett, insbesondere fiir Raton, zu einer Art Katalysator wird, der Sehn-
stichte und Gefiihle freisetzt. Trotz einigen Miangeln eine spielerisch wirkende Ge-
schichte des Erwachsenenwerdens voller Albernheiten und wechselnden Stimmun-

gen, die jedoch immer wieder in Ernst und (erotische) Spannungen umschlagen.
—3/91

Ex asydapIg Jop !an3§ SETq]

l.)ances with Wolves (Der mit den Wolfen tanzt) 91/32

Regie: Kevin Costner; Buch: Michael Blake, nach seinem gleichnamigen Roman;
Kamera: Dean Semler; Schnitt: Neil Travis; Musik: John Barry; Darsteller: Kevin
Costner, Mary McDonnell, Graham Greene, Rodney A.Grant, u.a.; Produktion:
USA 1990, Kevin Costner, Jim Wilson/Orion, 183 Min.; Verleih: Monopole Pathé
Films, Ziirich.

Das grandiose, schwelgerisch fotografierte Epos, das — zur Zeit des amerikanischen
Biirgerkrieges — von der allméhlichen Freundschaft zwischen einem weissen Ar-
meeoffizier und dem Stamm der Sioux erzihlt, gibt dem totgesagten Western-Genre
nicht nur seinen einstigen Glanz zuriick, sondern verleiht ihm auch Wiirde, indem
es die Indianer als individuelle Menschen respektiert. Die aufrichtige Anniherung
an die indianische Kultur leistet im Grunde weit mehr als eine Wiedergutmachung:
Sie ist ein humanistisches Pladoyer fiir die Verstindigung unter den Vélkern. — Ab
etwa 14. ' = 4/91
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Samstag, 16. Februar

The Day The Earth Caught Fire
(Der Tag, an dem die Erde Feuer fing)

Regie: Val Guest (England 1961), mit Edwaard
Judd, Leo McKern, Janet Munro. — Ein «phanta-
stischer» und politischer Film, eine Warnung an
die Menschheit, sich stindig iiber die Konsequen-
zen wissenschaftlicher Experimente im klaren zu
sein. Schauplatz ist die Redaktion einer Tageszei-
tung. Es geht um eine globale Katastrophe durch
Kernwaffenversuche. (23.25-1.00, ZDF; zum
Thema: «Was tun gegen den Klima-Kollaps?»,
Samstag, 16. Februar, 21.55-23.25, SWF 3)

Sonntag, 17. Februar

Die Artisten in der Zirkuskuppel: ratlos
Regie: Alexander Kluge (BRD 1968), mit Hanne-

lore Hoger, Siegfried Graue, Alfred Edel. — Leni

Peickert will ihren Zirkuns reformieren, doch ihr
Plan kommt nicht an und sie geht zum Fernsehen.
Ehe etwas verindert werden kann, muss herausge-
funden werden, wie es funktioniert: «Die Utopie
wird immer besser, wihrend wir auf sie warten»,
in der Kunst, in den Medien, in der Gesellschaft.
(14.15-15.55, SWF 3)

Montag, 18. Februar

Diner

Regie: Barry Levinson (USA 1982), mit Steve Gut-
tenberg, Daniel Stern, Mickey Rourke. — Balti-
more 1959: Levinsons Debiitfilm ist ein Jugend-
und Zeitgeméalde kurz vor der «sexuellen Revolu-
tion» und dem Durchbruch jugendlicher Subkul-

tur. (22.20-0.05, TV DRS)
- ZOOM 1/83

Donnerstag, 21. Februar

Sibaji

(Die Leihmutter)

Regie: Im Kwon-Teak (Korea 1987), mit Li Gu-

.sun, Ban Hi, Kang su-Yeon. — In Korea gilt ein so-

zial unverzichtbares Gesetz, durch minnliche
Nachkommen den Fortbestand der Familie zu si-
chern. Kann eine Frau keine S6hne gebdiren, so
hat sich das System der «Leihmutter» seit Jahr-
hunderten bewdhrt. Ein Melodram tragischer
Frauenschicksale, in denen sich gesellschaftliche
Strukturen widerspiegeln. (23.15-0.45, SWF 3)

- ZO0OM 19/87, 2/90, 14790

Freitag, 22. Februar

La strada

Regie: Federico Fellini (Ttalien 1954), mit Juilietta
Masina, Anthony Quinn, Richard Basehart. — Als
Begleiterin des Kraftmenschen und Entfesslungs-
kiinstlers Zampano erlebt Gelsomina, ein naives
Maéidchen, das harte Wander- und Artistenleben.
Am Ende des Wegs steht Lebenstrauer und Ein-
samkeit. Ein Klassiker italienischer Filmkunst mit
beispielhaften Charakterrollen. (20.00-21.50,TV
DRS)

Rebel Without A Cause
(...denn sie wissen nicht, was sie tun)

Regie: Nicholas Ray (USA 1955), mit James
Dean, Natalie Wood, Sal Mineo, Corey Allen. —
Der junge Jim Stark ist in einem Alter, in dem
man schwer allein mit dem Leben fertig wird. Die
Eltern merken nicht, dass sein aggressiv-rebelli-
sches Verhalten auf sein gestortes Verhdltnis zum
Vater zuriickzufiihren ist. Sie versagen, als Jim mit
einer Jugendbande aneinandergerit und Probleme
mit der Polizei bekommt. Die zweite Rolle von Ja-
mes Dean fithrte zum Kult einer ganzen Genera-
tion nach seinem Unfalltod 1955. (23.50-1.40,
ARD)



Folgefrucht 91/33

Regie, Buch, Schnitt: Florian Gérner, Beat Héner; Kamera: Felix von Muralt;
Ton: Ingrid Stidelin; Produktion: Schweiz 1991, F. Gérner/B. Hidner/VIA, Video,
80 Min.; Verleih: offen (Kontakt: VIA, Oelingerstr. 79, 4057 Basel).

Eine Pflanze sei doch keine Maschine, sagt ein Bauer, der selber Saatgut ziichtet;
eine Molekularbiologin spricht von gentechnologischen Verdnderungen an Ge-
treide — ein Thema, dass Anlass zu einem Science-Fiction-Szenarium sein kdnnte.
«Folgefrucht» geht es subtil und ohne Polemik an, wahrt kritische Distanz gegen-
iiber den acht zu Wort kommenden Expertinnen und Experten. Dariiber hinaus
weist der Film auf komplexe Abliufe, konfrontiert sein Publikum mit verschiede-
nen Lebenshaltungen, stellt leise aber eindringlich Fragen iiber den Umgang mit

Natur, iiber den Sinn von wissenschaftlicher Forschung. —3/91
I '
Green Card (Schein-Ehe mit Hindernissen) 91/34

Regie und Buch: Peter Weir; Kamera: Geoffrey Simpson; Schnitt: William Ander-
son; Musik: Hans Zimmer; Darsteller: Gérard Depardieu, Andie MacDowell,
Bebe Neuwirth, Gregg Edelman u.a.; Produktion: Australian, Frankreich 1990,
Touchstone/Buena Vista, The Australien Film Finance Corp., 110 Min.; Verleih:
Warner Bros., Ziirich.

Geschichte von einem, der auszog, sich in New York niederzulassen, und dafir
eine Schein-Ehe einging mit einer Frau, die alles tat, eine bestimmte Wohnung samt
Wintergarten zu kriegen. Eine Komddie, die aus den 48 Stunden notgedrungenem
Beisammensein der beiden eine herrliche Liebesgeschichte kreiert mit Wutanfall,
Eifersuchtsszene und Erinnerungsalbum. Und einem Depardieu, der mit charman-
tem franzésischem Akzent versucht, Englisch zu reden. - 3/91

Jx
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I-.linter verschlossenen Tiiren 91/35

Regie und Buch: Anka Schmid; Kamera: Ciro Cappellari; Schnitt: Inge Schneider;
Ton: Sabine Hillman, Jan Ralske; Darsteller: Hans Madin, Walter Pfeil, Aline Kra-
jewski, Mira Fitzi, Jockel Tschiersch u.a.; Produktion: BRD 1990, Mano-Film/
DFF, 16mm, schwarzweiss, 78 Min.; Verleih: Filmcooperative, Ziirich.

Hinter verschlossenen Tiiren spielt sich das alltdgliche, private Drama des Lebens
der 17 Bewohnerinnen und Bewohner des Hauses an der Peripherie der Grossstadt
ab. Dieses kleinbiirgerliche Drama, oder vielmehr all die einzelnen kleinen Lebens-
kidmpfe, zeichnet Anka Schmid in ihrem ersten Spielfilm fast dokumentarisch nach.
Der Realismus des Films kniipft an denjenigen frither Wenders Filme an, doch
konsequenter verzichtet Schmid auf eine einheitliche Fabel, die ohnehin kein
Merkmal der Wirklichkeit ist, sondern bloss ihrer Deutung wire. Ein feinfiihliges

Zeitportrit. —-3/91
Jx
Immer & ewig 91/36

Regie: Samir; Buch: Samir, Martin Witz; Kamera: René Baumann; Schnitt: Ron-
nie Wahli; Darsteller: Oliver Broumis, Nicole Ansari, Johanna Lier, Heidi Ziiger,
Stefan Stutzer, Roeland Wiesenekker, Christoph Kiinzler, Werner Gerber, Ingold
Wildenauer u.a.; Produktion: Schweiz 1991, Dschoint Ventschr, 16mm, Farbe,
85 Min.; Verleih: Megaherz, Ziirich.

Ein zeitgenossischer Traum von ewiger Liebe, angesiedelt zwischen Frisiersalon
und anarchisch-alternativer Stadtszene. Eine Spielerei mit voll ausgeniitzter Video-
technik, die Tote und Lebende nebeneinander laufen ldsst, die Themen Liebe,
Treue, Freundschaft gegeneinander ausspielt und das Ganze mit einem pseudopoli-
tischen Hintergrund wiirzt. Im Ansatz interessant, doch auf die Dauer anstrengend
und etwas banal. - 3/91

Jx




Samstag, 23. Februar

Extremities
(Bis zur dussersten Grenze)

Regie: Robert M. Young (USA 1986), mit Farrah
Fawcett, James Russo, Alfred Woodard. - Film-
version eines Broadway-Biihnenerfolges von Wil-
liam Mastrosimone. Eine Frau, die einem ruchlo-
sen Vergewaltiger zum Opfer fillt, iibt am Titer
selbst Gewalt. Psychogramm der Selbstjustiz einer
Gedemiitigten. (23.25-0.55, TV DRS)

-Z0O0OM 22/86

Mittwoch, 27. Februar

Hecate

Regie: Daniel Schmid (Schweiz/Frankreich 1982),
mit Bernard Giraudeau, Lauren Hutton. — Ein ero-
tisches Melodram iiber eine zerstérerische «amour
fou» im Marokko der dreissiger Jahre. Clothilde
scheint fiir einen Diplomaten wie eine Wiederge-
burt der griechischen Gottin Hecate zu sein, die
ihre Liebhaber verzauberte und zerstdrte.
(22.55-0.40, ZDF)

- ZOOM 20/82

Donnerstag, 28. Februar

Opalennije kandagarom
(Im Feuer der roten Mafia)

Regie: Juri Sabitow (UdSSR 1989), mit Karim
Mirchadijew, Jelena Borsowa, Ato Muchamed-
shanow. — Handfeste Geschichte vom unbeirrba-
ren, mutigen Einzelgdnger im sowjetischen Mili-
tar. Eine Kritik am Krieg in Afghanistan und Pro-
test gegen Korruption, Kriminalitdt und die Ver-
stimmelung junger Menschen an Leib und Seele.
(23.30-0.45, TV DRS)

FERNSEH-TIPS

Montag, 18. Februar

Kinder der Welt

«Um die Zukunft betrogen» ; Gordian Troeller be-
richtet aus Vietnam. — Der Vietnamkrieg mit sei-
nen Folgen ist fast vergessen: Uber eine Million
Waisenkinder, 57000 Tonnen dioxinhaltiges
«Agent Orange» verseuchten 1,7 Millionen Hek-
tar Anbauland. Mehr als 25 Prozent der Anbaufli-
che Vietnams wurden unfruchtbar. Welche Zu-
kunft haben Kinder in einem so grausam heimge-
suchten Land? (21.30-22.00, ARD; Thema Kinder:
«Die verkaufte Unschuld, Kinderprostitution in
Thailand», Mittwoch, 20. Februar, 22.30-23.00,
ZDF)

Nano — Technik der Ultrawelt

In den Labors der Wissenschaftler wird an der
ndchsten industriellen Revolution gearbeitet:
Nano-Maschinen, computergesteuerte Molekiil-
Roboter, die Bedarfsgiiter Atom fiir Atom herstel-
len konnen. Dokumentation von David Kennard.
(22.25-23.10, ORF 2; zum Thema: «Studio 1, Spu-
ren, Fakten, Hintergriinde: Streit um Gen-Ana-
lyse, der «gldserne Arbeitnehmer», Mittwoch,
20. Februar, 20.15-21.00, ZDF)

Dienstag, 19. Februar

Flirt mit dem Tode

«In Rio tickt eine Zeitbombe»: Behdrden schit-
zen in der Stadt am Zuckerhut rund 100000
AIDS-Infizierte. Brasilien steht in der Sterbestati-
stik der Welt an zweiter Stelle. Die Reportage
schildert die letzten Wochen eines jungen AIDS-
Kranken zur Zeit des Karnevals. (19.30-20.15,
ZDF; zum Thema: «Einsam mitten unter uns»,
Montag, 18. Februar, 20.30-21.00, SWF 3)




J.emand — oder die Passion zum Widerstand 91/37

Buch und Regie: Kaspar Kasics; Kamera: Peter Hamann, Joder Machaz; Ton:
John Furrer, Hugo Durandi; Schnitt: Monica Nef; Produktion: Schweiz 1990,
K. Kasics, Video, 70 Min.; Verleih: Megaherz, Ziirich.

Der 1952 geborene Autor Kaspar Kasics stellt in einer durch Zeitdokumente ge-
stiitzten Recherche Ideale und Ideen stiddtischer Widerstandsbewegungen verschie-
dener Epochen einander gegeniiber. Es geht um die aus der kommunistischen Par-
teistruktur herausgewachsene «Sozialistische Arbeiterjugend» der dreissiger Jahre
und die an individuellem Denken orientierte Vereinigung Kreativer in der Gruppe
«Ziiri 1990». Verbindende Klammer bildet dabei das 1938 uraufgefiithrte und 1988
wiederbelebte Oratorium «Jemand», von Hans Sahl und Tibor Kasics. Der Film
plidiert fiir die Notwendigkeit der Suche nach einer Gesellschaft, die nicht nur
nach Siegern und Verlierern ordnet, sondern die Utopie von der Gleichheit der

Menschen lebt. - 3/91
JT*x
I'!Iirakel 91/38

Regie: Leopold Huber; Buch: L.Huber, Eva Kryll; Kamera: Christian Berger;
Schnitt: Helena Gerber; Musik: Werner Pirchner; Darsteller: Dietmar Schonherr,
Peter Stadler, Hilde Z1egler Astrid Keller, Erwin Kohlund u. a.; Produktion:
Schweiz/Osterreich 1990, Limbo Film, 99 Min.; Verleih: Fllmcooperatlve Ziirich.
Ein Bub, neunjihrig. Der Tod seiner Grossmutter. Seine neuen Stiefeltern. Schnee-
landschaften. Schneemann. Der Bub schweigt. Wenn Grossmutter doch nur zuriick-
kime. Heiligenfiguren. Trauerarbeit. Mit Hilfe des Dorfvagabunden. Die Kamera
in «Mirakel» ist sehr subjektiv, dreht sich mit dem Jungen im Kreis. Die Winter-
landschaft ist schnee-, Dietmar Schonherrs Haar schlohweiss. Das ganze eine dus-

serst feinfiihlige Geschichte. — Ab etwa 12. —-3/91
Jx
Restlessness ' 91/39

Regie und Buch: Thomas Imbach; Kamera: Peter Liechti; Schnitt: Dominique
Freiburghaus; Ton: Rolf Biittikofer; Darsteller: Christiane Lauterburg, Roger Ny-
degger, Sylvia Wetz u.a.; Produktion: Schweiz 1990, Filmkollektiv Ziirich, 16mm,
Farbe, 60 Min.; Verleih: offen (Kontakt: T. Imbach, Hohlstr. 208, 8004 Ziirich).

Ein Charakteristikum unserer Zeit ist ihre Beschleunigung. Jedoch: Statt Zeit zu
sparen, hetzen wir hinter ihr her. Das moderne Leben im Griff einer alles verschlin-
genden Ruhelosigkeit, so deutet der Autor das zeitgendssische Dasein. In dieser
Unruhe entwickeln sich keine Geschichten mehr, sondern nur noch Ansiitze dazu.
So treffen sich die drei Figuren Anne, Nina und Max nie, obwohl sie auf ihren end-
losen Fahrten zwischen Bern, Basel und Ziirich oft hautnah aneinander vorbeidon-
nern. Inhalt, Form und Rhythmus des Films steigern sich zum kiinstlerischen Aus-

druck des heutigen Zeitcharakters. —3/91
E
The Ihin Blue Line 91/...

Regie und Buch: Errol Morris; Kamera: Stefan Czapsky, Robert Chappell;
Schnitt: Paul Barnes; Musik: Philip Glass; Produktion: USA 1988, Third Floor,
101 Min.; Verleih: Elite Film, Ziirich.

Ein Polizist wird erschossen, ein Mann eingesperrt. Obwohl er nicht unbedingt der
Téter gewesen sein muss — aber die texanische Justiz steckt lieber ihn als einen, der
noch ein halber Bub ist, in die Todeszelle und spiter lebensldnglich hinter Gitter.
Ein Dokumentarfilmer besucht den Hiftling, und ein ausserordentlich spannender,
aufwiihlender Prozess der Wahrheitsfindung beginnt. Errol Morris’ Dokumentar-
film ist ein Kabinettstiick der Recherchierkunst per Kamera, entlarvend aber auch
in der extrem stilisierten, perfekt inszenierten Rekonstruktion all dessen, was den
«Fall Adams» im nachhinein als absurden Theatercoup juristischer Willkiir er-
scheinen lésst. — 17/90 (Seite 16)
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Donnerstag, 28. Februar

diagonal - Lebenshilfe (2)

«Sexualitdt: Lust oder Last?» Eine dreiteilige
Reihe iiber Sexualtherapie; Beispiel eines Paares,
das den Weg zum Sexualtherapeuten gewéhlt hat.
Anschliessend «Fachdiskussion» mit Publikums-
fragen. (23.05-23.50, TV DRS)

Sonntag, 17. Februar

Berlinale '91

Aspekte von den 41.Internationalen Filmfestspie-
len in Berlin. (22.35-23.00, ZDF; weitere Berichte:
Mittwoch, 20. Februar, 22.10-22.30, ZDF, Dienstag,
26. Februar, 22.10-22.30, ZDF)

Mittwoch, 20. Februar

«Meine Perestroika»

Jirgen Labenski im Gespriach mit. dem sowjeti-
schen Regisseur Eldar Rjasanow, der iiber seinen
abenteuerlichen Werdegang berichtet. (21.00-22.00,
3SAT; am Donnerstag 21. Mdrz folgt sein Spielfilm
«Woksal dlja dwolch / Ein Bahnhof fiir zwei»,
1982; 22.25-0.35, 3SAT)

10.-17. Mérz, Augsburg
Arbeitstreff der Filmstudenten

Im Vorfeld der Augsburger Tage des Unabhéngi-
gen Films treffen sich Filmstudentinnen und -stu-
denten aus ganz Europa zum Gesprich und
Ideenaustausch. — Tage des Unabhingigen Films,
Schroeckstrasse 8, D-8900 Augsburg, Tel. 0049/
821/153077.

11.—13.Mairz, Schlieren

Audio bei Video

Praktischer Kurs: Die Grundlage der professio-
nellen Audiotechnik. — Zentrum fiir Neue Medien,
Wagistrasse 4, 8952 Schlieren, Tel. 01/7302004,
Fax 01/73047 30.

13.-17. Mirz, Augsburg

7. Tage des Unabhangigen Films

Im Programm der «Nahe Osten»: Filmische An-
ndherung an einen umstrittenen Begriff. — Tage
des Unabhidngigen Films, Schroeckstrasse 8,
D-8900 Augsburg, Tel. 0049/821/153077.

18.—-20.Mirz, Schlieren

Gestalten mit Licht

Fir Film- und Videoanwender: Die technischen
und dramaturgischen Grundlagen der Licht-
fiihrung. — Zentrum fiir Neue Medien, Wagi-
strasse 4, 8952 Schlieren, Tel. 01/7302004, Fax
01/73047 30.

18.—22. Mirz, Horw/Luzern

Sportteil in den Medien

Praktischer Fortbildungskurs zur Sportberichter-
stattung in Presse, Radio und Fernsehen. — Me-
dienausbildungszentrum MAZ Luzern, Post-
fach 77, 6047 Kastanienbaum, Tel. 041/47 36 36.

11./12. April, Ziirich

Forum «Medien/Soziale Anliegen»

Nationale Forumsveranstaltung zur Frage: Wie
kénnen soziale Institutionen mit Beweggriinden
iberzeugen? — Schweizerische Landeskonferenz
fiir Sozialwesen LAKO, Schaffhauserstrasse 7,
8042 Ziirich 7, Tel. 01/3634077.



Das vergessene Tal 91/41

Regie: Clemens Klopfenstein; Buch: C. Klopfenstein, Frangois Cartier; Kamera:
Peter Wullschleger; Schnitt: Wendula Roudnicka; Musik: Ben Jeger; Darsteller:
Roland Schifer, Corinna Kirchhoff, Erwin Kohlund, Silvia Reize, Trude Breit-
schopf, Hanns Zischler, Hans Gaugler u.a.; Produktion: Schweiz 1990, SF DRS,
16mm, Farbe, 90 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: Herbst 1991, SF DRS).

Ein Geologe stosst bei seiner Feldarbeit fiir die Bahn 2000 auf ein verstecktes Tal,
das auf keiner Karte eingetragen ist. Die Bewohner sind Juden, die vor fiinfzig Jah-
ren hierhin gefliichtet sind. Nach gutem Start versinkt der Film in diistere Tiefen,
aus dem ihn auch die bekannten Schauspielerinnen und Schauspieler nicht zu ret-

ten vermdgen. —-3/91
J
Die V.Vahl 91/42

Regie und Buch: Tobias Wyss; Kamera: Thomas Albrecht; Schnitt: Lilo Gerber;
Ton: Andreas Litmanowitsch; Darsteller: Leni Robert, Regierungsrite und Bevél-
kerung des Kantons Bern; Produktion: Schweiz 1990, T.Wyss, 16mm, Farbe,
97 Min., Verleih: SELECTA/ZOOM, Ziirich.

Regierungsratswahlen 1986 im Kanton Bern: Nach 140 Jahren biirgerlicher Mehr-
heit gibt das Stimmvolk einer rot-griinen Koalition die Chance. Dabei erhilt erst-
mals eine Frau Einsitz in der Berner Exekutive: Leni Robert von der Freien Liste.
Vier Jahre spiter, wieder Wahlen: Die Tradition siegt und die «gnidigen Herren»
iibernehmen wieder das Zepter. Indem Wyss der Erziehungsdirektorin Robert wih-
rend dem letzten Jahr ihrer Amtszeit durch die politischen Institutionen und den
Wahlkampf folgt, entsteht ein erniichterndes Bild der vielgepriesenen schweizeri-
schen Demokratie. Weniger das Portrit einer engagierten Politikerin als die Mo-

mentaufnahme einer apolitischen Gesellschaft. —3/91
Jx
\f.\litschi geht 91/43

Regie, Buch und Schnitt: Paolo Poloni; Kamera: Patrick Lindenmaier; Musik:
Ernst Thoma; Produktion: Schweiz 1990, P.Poloni, 16mm, 60 Min.; Verleih: Look
Now! Ziirich.
Der Ankdmmling in der fremden Grossstadt, der planende und kreative Mann, die
behinderte leidende Kreatur, der gegen gesellschaftliche Zwinge und Bildkorsetts
Revoltierende: in schillernden Facetten spiegelt das videografische Kiinstlerportrat
von Paolo Poloni den Maler Hans Witschi. Uber die Verwendung verschiedener
Stilmittel — von der elektronischen Reproduktion der Werke iiber die geraffte Auf-
zeichnung des kiinstlerischen Aktes — entsteht eine unruhige, suchende, aber viru-
lente Auseinandersetzung mit dem Maler und Menschen Witschi. In ihrer elemen-
taren Kraft diirfen seine Bilder in diesem Portrit allerdings Fremdkorper bleiben.
- 3/91

Jx

Die zukiinftigen Gliickseligkeiten 91/44

Regie und Buch: Fred van der Kooij; Kamera: Fritz Beckhoff u. a.; Schnitt: Nor-
bert Wiedmer; Ton: Florian Eidenbenz; Darsteller: Isolde Barth, Tilo Priickner,
Wolf-Dietrich Berg, Ben Becker u.a.; Produktion: Schweiz 1990, Fama, 16mm,
Farbe, 99 Min., Verleih: offen (Kontakt: Fred van der Kooij, Georg-Kempf-Str. 3,
8046 Ziirich).

Der in Ziirich lebende Hollinder Fred van der Kooij blickt mit den Augen des eng-
lischen Philosophen Thomas Hobbes auf unsere Zeit, die sich aus seiner barocken
Sicht als die banalste aller moglichen Zukiinftigkeiten ausnimmt. Auf der Flucht
vor den englischen Religions- und Biirgerkriegswirren malt sich Hobbes das alltig-
liche Ungliick kiinftiger kleiner Leute als groteske Schrumpfform zeitgendssischer
Leidensformen aus. Sprithender Sprachwitz, souverdne Schauspielleistung und eine
hintersinnige Verschachtelung der Zeitebenen machen die schwarze Utopie zu ei-
nem visuellen und nicht zuletzt intellektuellen Vergniigen. - 3/91

Ex %




VERL

CRENEU TV

Dekalog 4: «Du solilst Vater und Mutter
ehren»

Krzysztof Kieslowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 53 Min.,
Video VHS, Fr.40.—; 16mm, Fr.120.—.

Die junge Schauspielerin Anka entdeckt einen
Brief ihrer verstorbenen Mutter, den ihr Vater vor
ihr verborgen hielt. Anka konfrontiert ihren Vater
Michal mit dem Inhalt des Briefes: sie ist nicht
seine leibliche Tochter. Wéhrend einer néchtli-
chen Aussprache gestehen sich beide ihre eroti-
schen Gefiihle fiireinander. Am néchsten Morgen
will Michal Anka verlassen, sie lduft ihm aber
nach und gesteht, den Brief erfunden und die
Handschrift ihrer Mutter gefélscht zu haben. Ge-
meinsam verbrennen sie den echten, ungedffneten
Brief. Ab 16 Jahren.

Dekalog 5: «Du sollst nicht téten»
Krzysztof Kieslowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 57 Min.,
Video VHS, Fr.40.—; 16mm, Fr.120.—.

Im einténigen Warschau bringt ein vereinsamter
Junge einen Taxifahrer auf brutale Weise um und
wird nach dem Todesurteil hingerichtet. In scho-
nungslosen Einstellungen dokumentiert Kieslow-
ski, welche in sich geschlossene Grausamkeit und
Gleichgiiltigkeit dem Mord wie der Todesstrafe
zugrunde liegen. Durch die Benutzung von oft
grau-braun-griinlich eingefirbten Filtern wird das
Gefiihl von Verschmutzung und seelischer Be-
schiddigung in einer unbarmherzigen Welt der Ge-
walt vermittelt, in welcher eine klare Unterschei-
dung von Titern und Opfern unmoglich wird. Ab
16 Jahren.

Dekalog 6: «Du bist zur Liebe fahig»
Krzysztof KieSlowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 58 Min.,
Video VHS, Fr.40.—; 16mm, Fr.120.—.

Ein 19jahriger Postangestellter verliebt sich in eine
30jdhrige Frau, die im gegeniiberliegenden Hoch-

haus lebt. Er beobachtet sie durch ein Fernglas
und beteiligt sich aus Distanz an ihrem Leben, das
vor allem durch fliichtige sexuelle Begegnungen
bestimmt ist. Als er sich ihr offenbart, reagiert sie
zynisch und verstindnislos. Bis er einen Selbst-
mordversuch unternimmt. Da klingt in ihr eine
Saite an, die zu einem tieferen Bewusstsein fiihrt.
Sie blickt in ihr eigenes Dasein und «sieht» in ih-
rem geistigen Inneren ein Bild der Liebe und der
Zuneigung, das sie im Begriff war, aufs Spiel zu
setzen.

Der «Kurze Film iiber die Liebe» wére nach den
Primissen von Kieslowskis «Dekalog eine Aus-
einandersetzung mit dem Sechsten Gebot», doch
von Ehebruch handelt er nicht. Seine Botschaft
kénnte man eher als die ins Positive gewendete
Aufforderung «Du sollst lieben» umschreiben. Ab
15 Jahren.

Dekalog 7: «Du sollst nicht stehlen»
Krzysztof Kieslowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 55 Min.,
Video VHS; Fr.40.—; 16mm, Fr.120.—.

Die fiinfjdhrige Ania ist von einem Alptraum aus
dem Schlaf gerissen worden. Eine junge Frau,
Majka, tritt hinzu und m&chte sie trosten, aber
Anias Mutter, Ewa, weist sie schroff zuriick und
kiimmert sich selber um das Kind. Die in wenigen
Bildern angedeutete Spannung zwischen beiden
Frauen wird bald klarer: Majka war als Schiilerin
von ihrem Primarlehrer schwanger geworden. Um
die Affare zu vertuschen, hatte Majkas Mutter, da-
mals Direktorin der Schule, durchgesetzt, dass das
Kind offiziell als das ihre angemeldet wurde.
Majka kann es nun nicht mehr ertragen, auf ihr
Kind zu verzichten. Sie versucht das Kind zu ent-
fithren, doch dies misslingt ihr. Ab 16 Jahren.

Fortsetzung in der nichsten Nummer

.‘ SELECTA/ZOOM
Film- und Video-Verleih
Jungstrasse 9, 8050 Zirich, Tel.01/3020201, Fax 01/3028205




THEMA SOLOTHURNER FILMTAGE 1991

zur Probe geht. Sich abends je-
doch in Frauenkleider stiirzt, ein
Transvestit. Ein Mann, dessen
feminine Ziige die Frauenherzen
an sich ziehen. Ein Mann aber

auch, der in seiner Androgynitét

so weiblich wirkt, dass ihm die
Minner zu Fiissen liegen. Dieses
«Zwischen-die-Geschlechter-ge-
worfen-Seiny, fiir viele ein
Stress, scheint Orlanda keine
Miihe zu machen. Nicht Selbst-
zweifel plagen sie, noch scheint
sie Mithe mit der eigenen Defini-
tion zu haben. Die Schwierigkei-
ten, im Film zur Komodie ge-
wendet, liegen in der Zweige-
teiltheit der Attraktionen und
den dadurch entstehenden Kom-
plikationen. Aus einer mutwilli-
gen Laune heraus beschliesst Or-
landa eines Abends, zu heiraten.
Denn Frauen, denkt sie, bezie-
hungsweise sagt sie zu ihrem
Pianisten Terry Truck, laufen
nicht so schnell Amok und ha-

32/91

ben einen ausgeprigten Sinn fiir
Rationales: Rechnungen bezah-
len, Abfalleimer vor die Tiir stel-
len etc. Gesagt, getan. Im Nu
wird die Hochzeit inszeniert und
Elisabeth (Mechthilde Gross-
mann) wandelt sich vom tiichti-
gen Biirofrdulein zur ziinftigen
Ehefrau. Dass die Rechnung
vom ehelichen Gliick nicht auf-
geht, miissen die beiden dann je-
doch allzu schnell feststellen.
Bereits in den Flitterwochen, die
gleichzeitig Konzerttournee
nach Warschau sind, ldsst sich
Orlanda von der Liebe eines
Fans verfiithren. Was Elisabeth
mehr als Kopfschmerzen berei-
tet. Doch trotz ihrer Verzweif-
lung ziemlich klug, stiirzt auch
sie sich ins Abenteuer. Verliebt
sich frech in den gleichen Mann
—und ldsst sich verfiihren. Und,
und, und... Wilhelms Film lebt
von der Reife seiner Darsteller.
Die sich nicht scheuen, sich

selbst zu Figuren einer Komodie
zu machen. Zu lachen, weinen,
ibertreiben. Und dabei immer
den Charme kleiner Leute be-
wahren. Sicher hat die Regisseu-
rin das Gliick gehabt, in Geor-
gette Dee eine ideale Besetzung
fiir die Rolle der Orlanda zu fin-
den. Es ist ihr aber auch ge-
gliickt, die schwierige Misch-
form von Konzertfilm und Spiel-
film harmonisch zu gestalten;
den Wechsel Orlandas zwischen
méinnlichem und weiblichem
Aussehen ohne falsches Pathos
zu zeigen. Bleibt der jungen Re-
gisseurin zu wiinschen, dass sie
solch sensible Fahigkeiten der
Regiefiihrung in ihren nichsten
Filmen beibehalten kann. 0¥
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91,29

- Auswahlschau der
Solothurner Filmtage
1991

‘Auch in diesem Jahr geht
ein Teil der in Solothurn ge-
- zeigten Filme auf eine Reise .
durch die Schweiz. Insge-
samt 40 Veranstalter zeigen
zwischen dem 1. Méirz und
dem 25.Mai eine jeweils in-
dividuell zusammengestellte
Auswahl. Am hiufigsten ge-
wahlt wurden dieses Jahr:
«40 Messerstiche» und
«Life» von Claudius Genti-
netta
«Dechele» von Marian
Amstutz/Alexandra Severe/
Peter Wirthensohn
«Hinter verschlossenen
‘Tiiren» von Anka Schmid
«All of Me» von Bettina
Wilhelm
Die genauen Spieldaten
konnen jeweils der Rubrik
«Veranstaltungen» im Mit-
telteil von ZOOM entnom-
men werden.

0o 17



THEMA SOLOTHURNER FILMTAGE 1991

Megaville

Regie: Peter Lehner # Schweiz/USA 1990

BEAT GLUR

Im Fernsehen von Megaville
l4auft eine Informationssendung.
Vollig unvermutet wird mitten in
einer Ansprache dem Redner
vor den Augen der Zuschauer
eine Plastiktiite iber den Kopf
gestiilpt und zugehalten, bis die-
ser erstickt ist. Erst jetzt wird das
Bild ausgeblendet, und eine
Sprecherin teilt sichtlich schok-
kiert mit, dass soeben der Prisi-
dent von Megaville ermordet
worden sei. Dieses Megaville ist
im gleichnamigen Spielfilm von
Peter Lehner ein Stadtstaat der
Zukunft, in dem etwa plastische
Chirurgie zum Alltag gehort. In
einem andern Staat, Hemisphére
genannt, herrscht jedoch ein Ob-
rigkeitsregime, welches — wohl
der Schreck der -westlichen Zivi-
lisation — das Fernsehen staat-
lich verboten hat, womit Mega-
ville zu einer Oase der freien
(Fernseh-)Welt geworden ist.

In Megaville ist soeben ein
neues Produkt auf den Markt ge-
kommen, um die Freizeit noch
angenehmer zu gestalten. Mit
dem Werbeslogan «Take a Vaca-
tion from Yourself» (etwa:
«Mach doch schnell mal Fe-
rien») wird eine Art Kopfhorer
verkauft, der, iiber den Kopf ge-
stiilpt und in Betrieb gesetzt, den
einzelnen in einen ekstatischen
Tagtraum, einem Drogenrausch
gleich, versetzt. Stellt man das
Gerit ab, ist alles wieder wie zu-
vor. Unnétig zu sagen, dass sich
der bose Nachbar in Hemi-
sphire fiir diese Gerite,
«Dream-A-Life» genannt, inter-
essiert.

Raimond Palinov, ein gutaus-
sehender junger Mann, ist Mit-
glied der Polizeitruppe «Media-
Force». Er erhilt den Auftrag,

18 Zo0m_

nach Megaville zu reisen, um die
Identitit eines gewissen Jensen
anzunehmen. Dort soll er die
neue Erfindung «Dream-A-
Life» beschaffen, mit der man
dann den Feind im Innern quasi
gewaltlos zu schlagen gedenkt.

Diese spannende Exposition,
die Peter Lehner in seinem Erst-
lingsfilm nur ganz beildufig er-
z&hlt, fihrt fir den Helden zu ei-
ner Reihe von Verwicklungen
und Abenteuern, die nicht nur er
selber, sondern leider auch der
Zuschauer nicht immer ganz
durchschaut. Palinov merkt zu
spdt, welch boses Spiel mit ihm
gespielt wird. Immerhin gelingt
es ihm, seine Auftraggeber zu
iiberlisten und mittels ihrer eige-
nen Erfindung unschédlich zu
machen. Seine Redlichkeit und
sein etwas naiver Glaube an das
Gute angesichts von Machtmiss-
brauch und Korruption machen
ihn zwar zum Helden, kosten ihn
aber schliesslich selbst das Le-
ben.

Der eigentliche starke Mann
in der Geschichte, ein gewisser
Newman, dessen Devise «Ver-
traue niemandem» ihn zu einer
Art unberithrbarem Killer und
«Dream-A-Life»-Dealer in Me-
gaville gemacht hat, begleitet
den Zuschauer durch den Film
wie seinerzeit der Chor durch
ein griechisches Drama. Und
wie in Shakespeares Tragddien
bleiben auch in Lehners « Mega-
ville» am Schluss zahlreiche Lei-
chen zuriick, so dass man sich
fragt, wieso es denn so viele sein
miissen. Dass dem Killer
Newman, der gottgleich fiir Ord-
nung gesorgt hat, von einer
Macht, die auch er nicht be-
herrscht, schliesslich auch noch
ein Schnippchen geschlagen
wird, stimmt ganz am Schluss
wieder vers6hnlich.

Peter Lehner hat mit «Mega-
ville» einen Film vorgelegt, der
in mancher Hinsicht sehr bemer-
kenswert ist. «Megaville» zeigt —
das werden ihm gewisse Kolle-
gen und Kritiker ankreiden —
Kino a la USA, ist also mithin
absolut unschweizerisch. Das ist
natiirlich kein negatives Quali-
tdtsmerkmal, ganz im Gegenteil.
Gerade dort, wo es beim Schwei-
zer Spielfilm immer noch am
meisten harzt, beim Drehbuch,
beim Casting und bei der Insze-

~ nierung, zeigt Lehner hohe Pro-

fessionalitdt: er hat ein spannen-
des, aber leider zu komplexes
Drehbuch geschrieben, er hat
gute und glaubwiirdige Schau-
spieler ausgewihlt, und er zeigt
als Regisseur grosse Sensibilitat
im Umgang mit seinen Darstel-
lern.

Die Probleme von «Mega-
ville» liegen bei der Geschichte,
die zu kompliziert ist und Un-
wahrscheinlichkeiten und Unge-
reimtheiten aufweist. Anstatt
sich auf sein Thema zu konzen-
trieren, verliert sich der Film
zeitweise in sattsam bekannten
Actionszenen, die zu sehr in die
Linge gezogen werden und de-
nen teilweise die Evidenz fehlt.
Anstatt nach dem stimmigen er-
sten Filmdrittel — seiner Exposi-
tion konsequent folgend — das
Verlorensein des fremdbestimm-
ten Menschen und den Verlust
seiner Identitét in der Zukunfts-
gesellschaft kinogerecht zu the-
matisieren, zeigt uns Lehner Au-
toverfolgungsjagden, Duelle mit
Fiusten und Pistolen sowie um-
werfend kitschige Bilder. Er tut
das zwar mit elegant gefiihrter
Kamera, aber kostet alles zu
lange aus, wie wenn ithn am
Montagetisch der Mut zum
Schneiden verlassen hitte.

Trotzdem bleibt «Megaville»
ein sehenswerter Film. Gerade
weil er so unschweizerisch da-
herkommt. Nicht zuletzt ist der
Mut von Peter Lehner zu bewun-
dern, fiir seinen ersten Film ei-

3/91
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nen derart hohen professionellen
Standard gewidhlt zu haben.
Seine Fihigkeiten fiir Schau-
spielfithrung — allein etwa der
Hotelkeeper in einer Nebenrolle
ist sehenswert — machen Lehner

hoffentlich bald zu einem der
gefragten Regisseure im Schwei-
zer Film. #0H

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91,24

Das vergessene Tal

Regie: Clemens Klopfenstein I Schweiz 1990/9]1

DOMINIK
SLAPPNIG

Beim Besuch der Dreharbeiten
im Gasterntal im August 1990
sagt Clemens Klopfenstein dem
Journalisten bei einem Glas Fen-
dant, wie er zum «Vergessenen
Tal» gekommen sei. Er selber
hitte nie an einen solchen Stoff
gedacht, es war das Fernsehen,
das ihm die Regie angeboten
habe, nachdem fiinf andere
Schweizer Regisseure das Pro-
jekt ausgeschlagen hatten. «Ju-
den in einem vergessenen Tal, da
kannst du dir nur die Finger ver-
brennen.»

Das hat er sich dann auch.
Obwohl der Film ganz gut star-
tet. Die ersten zehn Minuten
sind elliptisch schnell erzihltes
Fernsehen. «Zugeschnitten fiir
ein 20-Uhr-Publikum», wie
DRS-Produzent Niklaus
Schlienger die anvisierte Ziel-
gruppe umschreibt. Doch nach
interessantem Start bricht der
Film ein. Der Hauptdarsteller
Peter Meissner, «Geologe im
Dienst der Schweizerischen Bun-
desbahn, sportlich, dynamisch
und intelligent, ein Technokrat
des Machbaren» (wie es im
Drehbuch heisst), stiirzt wegen
plétzlich aufkommendem Nebel
mit seinem Gleitschirm in ein
langst vergessenes Tal ab. Ins
tiefe Tal des Bodenlosen. Be-
zeichnend, dass die einzige
Szene, die unverwechselbar die
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Handschrift Klopfensteins trigt,
vor dem Absturz ins Tal erfolgt.
Bezeichnend auch, dass sie mehr
oder weniger improvisiert ent-
stand: Peter Meissner besucht
seine Freundin Yvonne, Notfall-
drztin in einem Berner Spital.
Diese jedoch hat keine Zeit fiir
Meissner, da gerade ein Patient
mit einem Schidelbruch einge-
liefert wird. Es ist Meissner sel-
ber, der da vor den beiden auf
der Trage liegt. Die Szene wurde
nur so gedreht, weil Max Riid-
linger, eigentlich fiir diese Trost-
preisrolle vorgesehen, in letzter
Minute absagte.

Die Handlung: Peter Meissner
(Roland Schifer) ist von seinem
Plan nicht abzubringen, den Ei-
senbahntunnel fiir die Bahn
2000 durch den Cadrun zu legen.
Bei geologischen Nachforschun-
gen stiirzt er mit dem Gleit-
schirm ab und kommt in einem
unbekannten Tal wieder zu sich.
Dort trifft er auf eine Handvoll
Menschen, die noch leben wie
vor fiinfzig Jahren. Nach und
nach erfihrt Meissner, dass es
sich um eine Gruppe deutscher
Juden handelt, die im Zweiten
Weltkrieg hierhin gefliichtet
sind.

Klopfenstein drehte erstmals
mit einer grossen, dreissigkopfi-
gen Equipe. Im 1,5-Millionen-
Budget-Film arbeitete er mit be-
kannten Schauspielern. Die Ka-
mera gab er, im Gegensatz zu
seinen fritheren Filmen, aus der
Hand. Doch das Resultat ist er-

nlichternd. In Solothurn lacht

-das Publikum an falschen Stel-

len. Im anschliessenden Filmge-
sprach meint Klopfenstein: In
Saarbriicken, wo der Film zur
Eroffnung des Festivals gezeigt
wurde, sei er gut angekommen.
Ein Gesprichsteilnehmer, der in
Saarbriicken auch dabei war,
korrigiert: Seiner Meinung nach
sei der Film zwiespiltig aufge-
nommen worden.

So hat dann die Musik des
Films etwas von der stimulieren-
den Berieselung in einem Ein-
kaufszentrum und die Dramatur-
gie etwas von der Tollkithnheit
eines Laientheaters. Beispiels-
weise die Sequenz der verun-
gliickten Geburt: Direkt nach ei-
ner Liebesszene ertonen die
Schreie einer Frau, die trotz star-
ken Wehen ihr Kind nicht zur
Welt bringen kann. Die Frau
und das Kind sterben. Wie
Klopfenstein seine Schauspieler
darauf reagieren lisst, ist lach-
haft. Klopfensteins Film ist
schlecht, weil er immer auch ge-
rade sagt, was Zuschauer und
Zuschauerin sehen und denken
sollen. Weil er sich nicht einer
Filmsprache, sondern einer Blin-
denschrift verpflichtet fiihlt.

Bei einem Glas Fendant er-
zdhlt der Regisseur von vergesse-
nen Mythen, die er wieder aufle-
ben lassen wolle, vom grossen
Kino des Sergio Leone, dem er
sich verpflichtet fiihle, und fingt
an, vom Werk der beiden
Schweizer Maler Ferdinand
Hodler und Frank Buchser zu
schwidrmen. Das alles hat sich
Clemens Klopfenstein vorge-
nommen, und daraus wire be-
stimmt ein guter Film geworden.
i

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/41
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