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IM KINO

Henry V

Regie: Kenneth Branagh 0 Grossbritannien 1989

BEAT GLUR

‘Der Konig und sein Kriegerheer
stehen knocheltief im Schlamm,
die Gesichter gezeichnet von den
Strapazen der ausserordentlich
brutalen Schlacht. «I tell thee
truly, herald, I know not if the
day be ours or no» (Ich weiss
nicht, ob wir die Schlacht ge-
wonnen haben oder nicht), sagt
der Konig zum franzgdsischen
Herold. «The day is yours», ant-
wortet dieser dem bewegten Ko-
nig, «Ihr habt die Schlacht ge-
wonneny.

In einer endlos langen Kame-
rafahrt, einem Trauerzug gleich,
wird sichtbar, mit welcher Hirte
diese Schlacht geschlagen wor-
den ist. Tausende von toten
Maénnerkorpern und Pferdelei-
bern liegen verstreut im Dreck
und Schlamm der Hiigelebene,
die Regenpfiitzen sind vom Blut
rot gefarbt. Der Konig schleppt
sich mit letzter Kraft, einen toten
Knappen iiber den Schultern,
iber das Feld der vermeindli-
chen Ehre. Erst jetzt scheint ihm
bewusst zu werden, welches
Elend er mit seinem Feldzug ge-
gen Frankreich angerichtet hat,
welche menschliche Katastrophe
ein Sieg bedeuten kann.

Die Schlacht bei Agincourt,
die William Shakespeare als Ab-
schluss der sogenannten Lanca-
ster-Tetralogie im Jahre 1599 in
seinem historischen Drama
«King Henry V» beschrieben
hat, fand als eine der blutigsten
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Auseinandersetzungen des Hun-
dertjahrigen Krieges zwischen
England und Frankreich im
Jahre 1415 in der Nihe von Ca-
lais statt. Rund 10000 Tote blie-
ben auf dem Schlachtfeld liegen,
die meisten schwergeriistete
Franzosen, die zuerst aus siche-
rer Distanz von den englischen
Bogenschiitzen in ein Chaos ge-
stlirzt, und dann von dem mit
leichten Waffen und ohne Rii-
stung kimpfenden englischen
Fussheer auf dem glitschigen
Geldnde regelrecht hingemordet
worden waren.

Henry als Nationalheld

Das Theaterstiick «King Hen-
ry V» ist fiir viele Engldnderin-
nen und Engldnder so etwas wie
ein Nationalepos. Zu Shake-
speares Zeiten und auch spiter
wurde es oft und mit grossem
Erfolg gespielt; gerne erinnerte
man sich in politisch schwieri-
gen Zeiten der angeblich hero-
ischen Feldziige von Konig
Heinrich, der den zahlenmaissig
mehrfach iiberlegenen franzosi-
schen Feind derart vernichtend
geschlagen hatte. Und als im
Jahre 1944 die britischen Trup-
pen wieder in Southampton be-
reitstanden, um das besetzte
Frankreich zu befreien, hatte
Laurence Olivier gerade seinen
Film «Henry V» fertiggestellt, in
dem der Konig noch viel deutli-
cher als bei Shakespeare zum na-
tionalen Helden emporstilisiert
wird.

Und vielleicht sind, wenn die-
ser Text gedruckt ist, in den Ta-
gesschauen Schlachtfelder im
Irak zu sehen, wo demnéchst
Tausende von unschuldigen Op-
fern in ihrem Blute liegen konn-
ten. Weil eine Agression offen-
bar juristisches und moralisches
Recht auf eine Gegenagression
gibt. Der neue Film «Henry V»,
der seit letztem Jahr nicht nur in
Grossbritannien, sondern auch
in den USA mit grossem Erfolg
lauft, kdnnte zu einem filmi-
schen Mahnmal gegen jede krie-
gerische Agression und gegen
Krieg tiberhaupt werden.

Henry als Usurpator

Der junge Kenneth Branagh
zeichnet nicht nur fiir Regie,
Drehbuch und Produktion des
Remakes von «Henry V» verant-
wortlich, er spielt auch die
Hauptrolle als Henry selber.
Sein grosses Verdienst ist es, sich
als Regisseur einerseits treu an
die Vorlage von Shakespeare zu
halten, andererseits die Figur
von Henry so weit wie moglich
zu entglorifizieren, ihn mithin zu
einem gewohnlichen Usurpator
zu machen. Jedenfalls kann nach
diesem Film in guten Treuen
nicht mehr behauptet werden,
Heinrich V. sei der grosse Be-
freier gewesen, was man der
Shakespear’schen Vorlage bei
oberflichlichem Hinschauen ge-
rade noch entnehmen kann.
Vielmehr kommt man nicht um-
hin, Henry auch als mit Schuld-
gefiithlen beladenen Selbstzweif-
ler zu sehen, und damit seinen
Feldzug nach Frankreich grund-
satzlich in Frage zu stellen.

Die Historiker haben lingst
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nachgewiesen, dass Henrys An-
spruch auf den franzosischen
Thron eine héchst fragwiirdige
Angelegenheit war. Der erste
Akt des Stiicks — und damit des
Films — weist eindriicklich nach,
dass es der englische Klerus war,
der dem jungen Konig nicht nur
die juristischen Argumente lie-
ferte, sondern ihn auch von der
Gottgewolltheit seiner Mission
iiberzeugte. In einem fiir histori-
sche Laien kaum verstindlichen
Monolog umkreist der Erz-
bischof von Canterbury und mit
ihm die Kamera den Ko6nig und
die um ihn versammelten Adeli-
gen formlich: «with blood and
sword and fire to win your right»
(mit Blut und Schwert und Feuer
euer Recht zu gewinnen).

Wiiste Vergangenheit

Die Geschichte nimmt nun ihren
vorgezeichneten Lauf, getreu
nach der Vorlage von Shake-
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speare. Henry, der im Alter von
28 Jahren angeblich aus einem
Bordell zu seiner Krénung ge-
holt werden musste, nach dem
iiberraschenden Tod seines Va-
ters Heinrich IV., entwickelte
sich mehr und mehr zu einem
reifen Konig: Er ldsst seine wii-
ste Vergangenheit hinter sich,
treibt seinen Feldzug nach
Frankreich ziigig voran, und
wird zum véterlichen Freund sei-
ner Untergebenen und zum
strengen Richter ohne Riicksicht
auf Rang und Namen.

Wenn am Schluss des Films
der Sieger Henry dem versam-
melten franzdsischen Adel seine
Friedensbedingungen diktiert,
und als Hauptforderung die
Hand der Tochter des franzgsi-
schen Konigs Karl VI. verlangt,
mutet es fast wie ein Marchen
an, dass dieser Henry, der immer
noch eher wie ein Bauernbengel
denn wie der Herrscher iiber ei-
nes der méchtigsten mittelalter-

B
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«Henry V»: Shakespeare fiir
ein breites Publikum.

lichen Reiche aussieht, jetzt
auch noch franzosischer Thron-
folger sein soll. (Die Ironie der
Geschichte wollte es jedoch,
dass Henry die franzosische
Krone nie trug, weil ihn sein
Schwiegervater Karl um einen
Monat iiberlebte. Und als wei-
tere Ironie kommt hinzu, dass
Heinrich VI., nach dem friihen
Tod seines Vaters im zarten Al-
ter von neun Monaten zum Ko-
nig gesalbt, die von diesem in
fiinfjahrigen mithsamen Feldzii-
gen eroberten Gebiete in Frank-
reich alle bald wieder verlor.)
Ebenfalls wie ein Mérchen
mutet es an, wie dieser Kenneth
Branagh, Sohn einer nordiri-
schen Arbeiterfamilie, einen
Film wie «Henry V» zustande-
gebracht hat. Der jetzt 30jdhrige
Regisseur, der bei den Drehar-

0T 3



FILM IM KINO

beiten vor gut zwei Jahren genau
das Alter seines historischen
Vorbildes hatte, realisierte gegen
alle Widerstdande, was man ge-
trost als einen der besten euro-
paischen Filme der letzten Jahre
bezeichnen darf. Nachdem ihm
alle Produzenten abgeraten hat-
ten, brachte Branagh, der ohne
Erfahrung im Filmgeschéift war
und nie eine Filmschule besucht
hat, die nétigen rund zwolf Mil-
lionen Franken selber zusammen
und hat in nur sieben Wochen
Drehzeit einen Erstlingsfilm ge-
schaffen, wie er seinesgleichen
sucht.

Schon Branaghs Karriere als
Schauspieler verlief einmalig.
Als jlingster Bewerber wurde er
an die renommierten Londoner
«Royal Academy of Dramatic
Art» aufgenommen. Mit seiner
Abschlussarbeit « Hamlet» ge-
wann er den ersten Preis und er-
hielt sofort ein Angebot der
«Royal Shakespeare Company»,
die immer noch hochste Ehre fiir
einen jungen britischen Schau-
spieler. Seine Debiitrolle als
«Henry V» wurde zum Uberra-
schungserfolg der Saison in
Stratford: Das seit dem Zweiten
Weltkrieg eher selten gespielte
Stiick hielt sich zwei Jahre auf
dem Spielplan. Aber schon bald
reizte Branagh das Neue und er
grindete 1987 seine eigene
Truppe, die «Renaissance
Theatre Company».

Das «Renaissance Theatre»,
das sofort grossen Erfolg hatte,
brachte in den zwei ersten Spiel-
saisons sieben eigene Produktio-
nen heraus, die meisten mit Bra-
nagh als Regisseur und Haupt-
darsteller. Daneben schrieb der
Wunderknabe eigene Stiicke und
trat in Filmen und Fernsehserien
auf, etwa in «Fortunes of War»,
der Erfolgssendung des Herbstes
1987, in der er an der Seite von
Emma Thompson zu nationaler
Beriihmtheit gelangte. Seine
Partnerin hat er kurze Zeit spiter
geheiratet — wie in seinem Film,

4 Zo0h_

in dem sie die Kénigstochter Ka-
tharine spielt. Und piinktlich
zum Filmstart in Grossbritan-
nien hatte der unermiidlich ar-
beitende Branagh — mit 28 Jah-
ren — auch seine Autobiographie
veroffentlicht.

Lob und Preise

Der Film «Henry V» hat Ken-
neth Branagh nun endgiiltig in-
ternationalen Ruhm gebracht.
Hollywood verwoéhnte ihn letz-
ten Frithling mit einem Spezial-
Oscar, und im Dezember erhielt
er zwei «europdische Oscars»,
den europdischen Filmpreis als
bester Hauptdarsteller und als
bester Nachwuchsregisseur. Die
weltweite Kritik vergleicht ihn
inzwischen unumwunden mit
seinem Vorbild, dem im Sommer
1988 verstorbenen Sir Laurence
Olivier. Doch Vergleiche bringen
nicht viel: So gibt es einige
Shakespeare-Interpreten, die zu
den besten gehdren, etwa Paul
Scofield, Derek Jacobi oder Ian
Holm. Sie alle spielen in «Hen-
ry V» wichtige Rollen — und Bra-
nagh ist wohl inzwischen einer
von ihnen.

Vergleichen muss man jedoch
Branaghs Film mit dem von
Laurence Olivier: Wer tiber-

haupt den Mut hat, Shakespeare
zu verfilmen, und wer dazu noch
die Unverfrorenheit aufbringt,
als Brite gerade den emotionsbe-
ladenen «Henry V» auf die
Leinwand zu bringen, muss sich
nach den hochsten Massstiben

beurteilen lassen. Das grosste
Gliick von Branagh ist vielleicht,
dass er versucht, nicht anders als
Olivier zu sein, sondern eher
«gleicher» und damit noch ni-
her an Shakespeare. Branagh
war jedenfalls nicht mit dem
«Nachteil» belastet, wie Olivier
einen patriotischen Kriegspropa-
gandafilm machen zu wollen,
den die Regierung mitfinanzierte
und fiir den, wie man heute
weiss, Winston Churchill per-
sonlich letzte Anweisungen gab.

Werktreue

Branagh konnte somit in volliger
kiinstlerischer Freiheit eine neue
Sicht der Interpretation auf
Henry V 6ffnen, die, seiner Ab-
sicht entsprechend, nidher bei
den historischen Fakten und da-
mit auch ndher an der heutigen
politischen Realitit liegt. Wo bei
Olivier auf sonnigen und griinen
Wiesen gekdmpft wurde, zeigt
Branagh Regen und Dreck, wo
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1944 gesunde und kampfesmu-
tige Gesichter gezeigt wurden,
sieht man jetzt Blut, Schweiss
und Trdnen. Branaghs Henry
droht den ausgehungerten Be-
wohnerinnen und Bewohnern
der belagerten Stadt Harfleur
mit der Vergewaltigung ihrer
Tochter und der Aufspiessung
ihrer nackten Kleinkinder: Seine
Soldaten werden nach dem gros-
sen Morden auch als feige Pliin-
derer gezeigt, und der franzosi-
sche Konig im feindlichen
Rouen, der bei Olivier eine gei-
stig umnachtete Karikatur war,
ist jetzt ein besonnener Mo-
narch.

Branaghs Verfilmung bleibt -
dennoch — darauf, so scheint es,
hat er seine ganze Energie ver-
wendet - eine genauso adidquate
und dusserst genaue Umsetzung
der Vorlage von Shakespeare
wie jene von Olivier. Gerade in-
dem Branagh nicht versucht, das
Biihnenstiick auf die Leinwand
zu bringen, sondern den Text
von Shakespeare, bleibt er dem
Stoff treu. Demzufolge arbeitet
er konsequent mit biihnenfrem-
den, filmischen Mitteln, wie
etwa Riickblenden oder Zeitlu-
pen. Und die Schlachtszene, die
ja auf der Biihne kaum gezeigt
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werden kann, baut Branagh zum
dramaturgischen Hohepunkt sei-
ner Inszenierung aus.

Shakespeare fiir alle

Der Prologsprecher tritt zwar zu
Beginn des Films auf einer
Biihne auf («a kingdom for a
stage»), diese erweist sich aber
bald als Lagerraum der Filmstu-
dios. Der Sprecher begleitet das
Publikum weiter und taucht,
quasi als Betrachter aus heutiger
Sicht, immer wieder am Ort des
Geschehens auf. Der Film behilt
nicht nur Shakespeares Original-
Versmass bei, sondern hilt sich

konsequent und eng an den
Text. Immerhin mussten zahlrei-
che Textstellen, wohl dramatur-
giebedingt, gestrichen werden.
Branaghs Anliegen war es
auch — und das darf nicht gering
geschitzt werden —, Shake-
speare, dem immer noch das
Stigma des Elitdren anhaftet,
dem breiten Publikum nahezu-
bringen. Nach vier Jahrhunder-
ten kann sich im Zeitalter des
Fernsehens das breite Publikum
kaum mehr fiir das begeistern,
was immer noch und immer wie-
der zum Grossten der Dramenli-
teratur gehort. Branagh erklirte

bei der Filmpremiere in London
vor der versammelten konigli-
chen und anderer Prominenz,
dass er nicht nur das traditio-
nelle Shakespeare-Publikum ins
Kino locken wolle, sondern vor
allem auch die «Batman»- und
«Rambo»-Kinogangerinnen und
-génger, die Shakespeare oft
nicht kennen. Shakespeares Dra-
men kdonnten somit, hofft Bra-
nagh, wieder wie seinerzeit zu
Volksstiicken werden.

Klassisches Kino

Formal kommt der Film als klas-
sisches Kino daher: Da werden
zwar alle cineastischen Register
gezogen, aber innovative Experi-
mente gibt es keine. Branagh ist
ein leidenschaftlicher Klassiker,
der nicht Neues schaffen, son-
dern Bestehendes perfektionie-
ren will. «Henry V» passt in die-
sem Sinne gut in unsere
neokonservative Zeit; auch der
Name von Branaghs Gesell-
schaft, «Renaissance», die auch
den Film produziert hat, ldsst
daran keinen Zweifel.

Wo es beim neuen européi-
schen Film sonst an allen Ecken
und Enden harzt und knorzt, ist
bei «Henry V» einfach alles per-
fekt: Die Schauspieler etwa sind
durchwegs grossartig, allen vor-
an natiirlich Kenneth Branagh in
der Titelrolle. Allein ihm zuzu-
schauen lohnt den Kinobesuch.
Die behutsam gefiihrte Kamera,
die meistens leicht in Bewegung
ist, bleibt immer nahe am Ge-
schehen und folgt den Protago-
nisten, Totalen fehlen vollig.

Etwas vom Faszinierendsten
des Films — das auch den Reali-
taten eines Dialogstiicks ent-
spricht — sind die sorgféltig aus-
geleuchteten und fotografierten
Gesichter. Zusammen mit den
intim-erdigen Farbtonen der
Umgebung ergaben sich beklem-
mende und zugleich berau-
schende Bilder, die manchmal
an Gemdilde alter holldndischer
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Meister erinnern. Und schliess-
lich gelingt es der kinogerechten
Montage des Films, die weitldu-
fige Shakespear’sche Handlung
zu einem werktreuen und ver-
stdndlichen Ganzen zusammen-
zubringen.

Meisterhaft im Sinne einer
leinwandgerechten Umsetzung
der Theatervorlage ist etwa, wie
es Branagh versteht, die iiberlan-
gen Monologe filmisch interes-
sant zu gestalten ; gerade seine
eigenen Textpassagen geraten
oft zu dramaturgischen Hohe-
punkten — ganz in der Art von
modernen Staatshduptern wie
etwa Saddam Hussein oder
George Bush — und lassen ver-
stehen, wie ein schibiger Haufen
Soldaten fiir eine Wahnsinnstat
gewonnen werden kann. Auch
die permanenten Verweise auf
Gottes Beistand bei der gerech-
ten Sache («by God’s help»),
die, weil als «bellum iustum»
(gerechter Krieg) gerechtfertigt,
zum Sieg fithren wird, lassen

sich ebenso bei heutigen Staats-
chefs finden.

So wird denn nach erfolgreich
geschlagener Schlacht, bei der
nach Shakespeares Angaben
rund 10000 gefallenen Franzo-
sen nur 25 getdtete Englinder
gegeniiberstehen — in Wirklich-
keit gab es rund 500 Gefallene
auf englischer Seite —, zur Ehre
Gottes ein «Te deum» ange-
stimmt, das mit seinem grossen
Pathos dem Film in seiner ent-
scheidenen Sequenz etwas von
seiner pazifistischen Ernsthaftig-
keit nimmt. Trotzdem: Ein-
driicklich im Gedéchtnis haften
bleibt die fast fiinfminiitige Ka-
merafahrt iiber das blutige
Schlachtfeld allemal, und sie er-
innert uns schmerzlich daran,
dass heutige Regierungschefs,
die sich auf noch viel blutigere
Schlachten vorbereiten, nichts
aus der Geschichte gelernt ha-
ben. 18I

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/19

Hinterland

Eine Vater-Sohn-Geschichte

Regie: Dieter Grdnicher I Schweiz 1990

Dieter Grdnichers Dokumen-
tarfilm erzdhlt von Vater und
Sohn : Zwei Generationen ste-
hen sich gegentiber. ZOOM
nahm die Gelegenheit wahr,
den Film « Hinterland» auch
von zwei Kritikern verschiede-
ner Generationen — von Mar-
tin Schlappner aus der dlteren
und Dominik Slappnig aus der
jiingeren — besprechen zu las-
sen. Dabei zeigten sich wohl-
tuende (personliche) Nuancen.

6 0T
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Steht ein Alter einem Film wie
«Hinterland», die Geschichte
des Verhiltnisses zwischen ei-
nem Vater und seinem (jiingsten)
Sohn ausbreitend, anders gegen-
tiber als ein Junger? Das ist die
Frage, die der Schreibende, zu-
mal er in seinem lebenslangen
Beruf immer mit Film zu tun ge-
habt hat, noch nicht, zumindest
nicht am Eingang zu diesen

Uberlegungen beantworten
kann. Ist ferner einer, der zudem
nie Vater eines Sohnes gewesen
ist, iberhaupt geeignet dafiir,
aus seiner eigenen Altensicht
heraus das Urteil zu wagen, was
in diesem Film zwischen zwei
Menschen, einem éalteren und ei-
nem jiingeren Mann, geschieht,
sei so, wie es geschieht, stimmig?

Stimmig nicht alleine im Indi-
viduell-Familidren, sondern iiber
diesen Bereich der gegebenen
Intimitdt hinaus auch im Hin-
blick auf unsere Gesellschaft?
Oder doch auf jenen Teil unserer
schweizerischen Gesellschaft, in
welcher die Sohne (und die
Té6chter), zu Beginn der achtzi-
ger Jahre, gegen die — in ihren
Augen unbestreitbare — Erstar-
rung in der Ordnung, die der
Leistungswille befahl, aufstand.
Gegen diese normierende Ord-
nung und gegen den Mangel an
Phantasie, der seinerseits ables-
bar gewesen sein soll an der Ver-
klammerung einer ganzen
Schicht dieser Gesellschaft, der
biirgerlichen, in die Traditions-
kultur.

Es gehort zum wohl guten Alt-
werden, wenn einer, im Rick-
blick auf sein Leben, den zwi-
schen den Generationen auszu-
tragenden Konflikt gegen den ei-
genen Vater nicht verdringt hat.
Da gibt es — nach einem Urteil
iiber « Hinterland» suchend, und
zwar nicht nach einem aus-
schliesslich die filmische Mach-
art beschlagenden Urteil — viel-
leicht einen ersten Anhaltspunkt.
In dem Sinne namlich, dass da-
mals, in den dreissiger Jahren,
fiir den jungen Mann, der einer
biirgerlichen Familie angehorte,
die politisch dem Freisinn ver-
bunden war, mit dem Vater ein
Konflikt iiberhaupt nicht ausge-
tragen werden konnte. War die-
ser Vater doch einer, der in sei-
nem Liberalismus fest verankert
war, jedem Totalitarismus kamp-
ferisch gegeniiberstand, keinerlei
Sympathie zwar verspiirte gegen-

2/91



FILM /M KINO

iber dem Bolschewismus, aus
dessen Ablehnung heraus indes-
sen nicht in den Irrtum verfiel,
das heraufkommende und dann
installierte Dritte Reich als einen
Damm gegen den sowjetischen
Osten zu feiern; und, was die
schweizerische Innenpolitik an-
geht, den Fronten zuzuneigen.
Das war, in jener Zeit, bei nicht
jeder biirgerlich politisierenden
Familie die Regel. Und nicht
ganz uniiblich war es auch, dass
gerade die Sohne aus dieser Ge-
sellschaftsschicht jenen Bewe-
gungen sich hingaben, die eine
Erneuerung der — in ihren Augen
— auch damals erstarrten
Schweiz einbringen sollten. Hier
also bestand zwischen Vater und
Sohn Ubereinstimmung, und de-
ren gesellschaftspolitische Per-
spektive war die der Gemein-

Aufrichtigkeit zwischen
Vater und Sohn.

samkeit solcher Ablehnung von
Nationalsozialismus und Fron-
tismus, war die Gemeinsamkeit
der Parteinahme auch im Spani-
schen Biirgerkrieg gegen Franco.
Gab es, liber die individuellen
Spannungen hinaus, die mit den
Temperamenten des einen wie
des anderen zuweilen auswu-
cherten, andere Zerwiirfnisse?
Entfremdung etwa, weil auf der
einen Seite die unbezweifelbare
Autoritit des Vaters stand, auf
der anderen die Aufbegehren
des Jungen? Das gewiss. Doch
nie Fremdheit aus Griinden, wie
sie eine Jugend, die im Jahr 1980
demonstrierend auf die Strasse
ging, vorbringt; wie sie zugleich
sich selber priifend, einer aus ihr
in diesem Film «Hinterland» re-
kapituliert. Von einem Unbeha-
gen in einer Gesellschaft, die
den Wert des Lebens mit dem
Rang der wirtschaftlichen Lei-
stung identifiziert, konnte da-

mals keine Rede sein. Die Wirt-
schaftskrise war noch lange
nicht am Ausklingen; Leistung,
sofern sie iiberhaupt erbracht
werden konnte, im Beruf oder
durch irgendeine Arbeit, war
vielmehr Garantie fiir eine ge-
wiinschte 0konomische Exi-
stenz; keineswegs also Norm,
schon gar nicht eine, die, wie es
dann ein halbes Jahrhundert
spéter der Fall sein sollte, eine
Belastung bedeutete.

Aufbruch zur
Versohnlichkeit?

Wer nach dem Zweiten Welt-
krieg in das Berufsleben eintrat,
voller dunkler Gedanken dar-
iiber, dass Europa, dass auch un-
ser Land, sich von der Zerst6-
rung des Erdteils, wenn iiber-
haupt, nur allméhlich erholen
werde, gehort — wie es sich dann
herausstellen sollte — zu jener
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Generation, die einen nie geahn-
ten wirtschaftlichen Aufschwung
hergestellt und zu bewiltigen ha-
ben sollte. An dieser Leistung,
die getragen war auch vom Wil-
len und von der Hoffnung, es
diirften so schwierige Zeiten, wie
sie vor dem Krieg bestanden hat-
ten, nie mehr wiederkehren, hat
in seiner Art, als Zeitgédnger und
Publizist, auch der Schreibende
seinen Anteil.

Auch er hat, die Arbeit und,
was zu ihm gehort, die Musse zu
seinem Lebensinhalt machend,
dabei aber den Leistungswillen
zur Moral ausbauend — wiewohl
nie aus dem Ehrgeiz, eine Lauf-
bahn um der Laufbahn willen
anzutreten — in zwei Phasen ge-
sellschaftspolitischer Unruhe, im
Jahr 1968 und im Jahr 1980, Ver-
dnderungen durchgemacht. Zu
diesen allerdings war seine
Denkart, der es als gegeben er-
schien, dass der Liberalismus
immer auch eine Wurzel in der
anarchischen Radikalitit hat,
deshalb durchaus auch zielge-
richtet. Weder lernte er das
Fiirchten vor dem Gemein-
schaftswillen der Bewegung
1968, noch misstraute er dem an-
archischen Individualismus, wie
er im Jahr 1980 zum Vorschein
kam. Und als einer, der seine
Tage im Umgang mit Kultur ver-
bracht hatte und der frith schon
in seiner Publizistik und in sei-
ner (temporir mitgemachten)
politischen Téatigkeit die Kultur-
fihigkeit jener kreativen Be-
schiftigungen einforderte, die
man heute als alternative Kultur
umschreibt, waren Einspruch
und Verdnderung keine er-
schreckenden Begriffe. Wogegen
freilich auch er sich zur Wehr
setzte, war die Gewalttitigkeit,
die sich auf der sogenannten
Szene, da wie dort, abspielte.

Der Vater Werner Elber, der
sich in Dieter Grinichers Film
mit seinem Sohn Michael ins
Gesprich einlésst, ist zwar ein
halbes Dutzend Jahre jiinger als

8 T

der Rezensent, der hier, durch
eben diesen Film dazu herausge-
fordert, sich gleichermassen, wie
Werner Elber es tut, zu beobach-
ten anschickt. Die unterschiedli-
chen Berufe, Journalist da, Un-
ternehmer dort, legen allerdings
gewiss auch verschiedenartige
Erfahrungen zugrunde. Die Hin-
gabe an den Schreibberuf bedeu-
tete ja immer auch die Wahrneh-
mung einer immerzuigen Offen-
heit gegeniiber der Welt, den
Menschen, der Gesellschaft, den
kulturellen Werken. Eine Ab-
schottung, wie sie Werner Elber
an sich feststellt, war also in glei-
cher Weise nicht gegeben. Des
Sohnes Vorwurf, der Vater habe
sich, iiber die Sorgepflicht des
Familiengriinders hinaus, um
seine S6hne kaum gekiimmert;
er habe zwar teilgenommen, so-
fern die Teilnahme keine Pro-
bleme, die schwierig zu l6sen
waren, betroffen habe; und er
habe zum anderen, aus eben sol-

Werner Elber, der Vater.

cher Indolenz heraus, auch nie
richtig nein sagen kénnen: in
solche Anklage besteht beim
Schreibenden zwar Einsicht.
Doch nachvollziehen kann er sie
nur als der, welcher — vor dem
Film sitzend — an der Aufrichtig-
keit des einen, der die Anklage
erhebt, und des anderen, der ihre
Berechtigung zugibt, nicht zwei-
feln darf; beim Tonfall, in Spra-
che und Bild, der den Film aus-
zeichnet, auch dann nicht zwei-
feln kann.

Werner Elber ist ein Mann,
der mit sich — wie man sagt — zu
Rate gegangen ist: in einer Of-
fenheit sich selber und auch der
Kamera gegeniiber, die an-
spricht. Und das gerade auch da-
durch, dass in ihr ein iiberwilti-
gendes Bediirfnis nach Liebe
spirbar wird. Diese Offenheit,
die sich — in den Ohren des im
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Prinzip Gleichaltrigen — ganz an-
ders ausnimmt, als die immer
wieder etwas ndrgelnde Stimme
des Sohnes, dem es auch an
Selbstmitleid nicht mangelt, ge-
hort nun ganz gewiss ins Bild
der Reife, die der dltere Mann
sich erworben hat. Nicht zuletzt
wohl deshalb in eine wirkliche
Tiefe gefiihrt hat, weil er die
«Riickprigung», wie er diesen
Vorgang bezeichnet, mit allen
Schmerzen der Selbsterkenntnis
bestanden hat.

Handelt es sich dabei aber
bloss um ein Nachholen von
Verpasstem? Nachholen ldsst
sich nichts. Heraufholen jedoch
alles, was, hier zum Beispiel an
kiinstlerischer Begabung, im In-
neren verschiittet lag; zugedeckt
vom wirtschaftlichen Erfolg, der
Vorrang besass. Das ist eine An-
strengung, die zu einem anderen
Reichtum gefiihrt hat.

Dieser Gang zu sich selbst,
hinein oder hinauf zu seinen ei-
genen, seinen wirklichen Mog-
lichkeiten, von denen man zuerst
eine Ahnung gar nicht hat, die
man sich also Schritt um Schritt
erarbeiten muss, kommt in
«Hinterland» zu einer faszinie-
renden, weil menschlich stets
stimmigen, in keinem Augen-
blick im Tonfall sich exhibieren-
den Darstellung.

Dieter Grinicher ist, und hier
nun darf sich der Filmkritiker
fiir ein, zwei Sétze lang wieder
zu Worte melden, ein Dokumen-
tarfilm gelungen, wie man ihn in
solcher Souverinitit der insze-
nierten Selbstdarstellung der Be-
kennenden in unserem Land seit
langem nicht mehr gesehen hat.
Die Kunst, zwei Menschen, Va-
ter und Sohn, und weitere Ange-
horige, Mutter und Briider, so-
wie die ehemalige Freundin, in
zwar miteinander abgesproche-
nen, jedoch inszenatorisch vor-
gegebenen Szenen so reden zu
lassen, dass der Eindruck und
die Wirkung des Unmittelbaren,
Erstmaligen nie Giberschattet
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werden. Obwohl man natiirlich
weiss, dass spontan da gar nichts
vor sich gehen konnte.

Das hat seine Griinde zum e¢i-
nen in der Fihigkeit des Regis-
seurs, ein schwieriges Konzept
in die Realitét iiberzufiithren;
zum anderen in der Sensibilitét
und der Flexibilitdt der Kamera
und drittens in der — Situationen
wie Charaktere profilierenden —
Genauigkeit des Schnitts. Der
traf aus einem weit umfingliche-
ren filmischen Material jene
Auswahl, die ohne Zwang das
Doppelportrit der beiden Min-
ner sich entfalten lasst. #0J

DOMINIK
SLAPPNIG

Zwei Minner beim Wandern,
beim Fussballspielen, beim
Schwimmen und in der Nacht
am Lagerfeuer. Werner und Mi-

chael Elber sind Vater und Sohn.

Pragnante Kopfform und Ge-
sicht verraten es. Der eine ist
64jahrig und frithzeitig pensio-
nierter Direktor, der andere, ge-
rade halb so alt, freischaffender
Theaterpddagoge. «Hinterland»
heisst der Dokumentarfilm von
Dieter Grinicher, eine familiire
Auseinandersetzung zweier Ge-
nerationen, aber auch ein Stiick
Schweizer Eidgenossenschaft.
«Ich habe Karriere gemacht.
Der Betrieb war fiir mich ein ei-
genes Kind», sagt Werner Elber
und markiert damit das Span-
nungsfeld des Films. Die Kar-
riere kam vor der Familie. Im-
merhin reichte es fiir ein Einfa-
milienhaus bei Zirich und ein
Ferienhaus im Glarnerland.
Doch Vater und Sohn blieben
sich lange Zeit fremd. Erst die
Bereitschaft, sich miteinander
und mit der eigenen Vergangen-
heit auseinanderzusetzen,
brachte die beiden niher. Ein

Prozess setzte ein, den Grinicher
in seinem Film aufzeigt und der,
wechselwirkend durch die Dreh-
arbeiten, bei den beiden Mén-
nern ausgeldst wurde. Eine
Riickfiithrung. Die beiden kehren
an die Orte ihrer Erinnerung zu-
riick. Befassen sich gedanklich
mit einigen Stationen ihrer Le-
ben, kommen zu gemeinsamen
Schnittstellen und beriihren sich
in wenigen raren und schénen
Augenblicken. Beispielsweise,
wenn Michael vom Brief erzihlt,

‘den er wihrend den Dreharbei-

ten seinem Vater geschrieben
hat: «Ich hatte das Bediirfnis,
ihm einen Brief zu schreiben,
ithm zu sagen, dass ich ihn gern
habe». Und der Vater, im Profil,
von der Kamera nahe herange-
holt, wie ihn der Brief beriihrt.
Dieter Granicher und sein Ka-
meramann Jiirg Hassler fithlen
sich beobachtend ein, wahren
Distanz. Distanz auch durch die
ruhige Erzdhlform des Films: An
die Orte ihrer Vergangenheit zu-
riickgefiihrt, unterhalten sich
Michael und Werner Elber nicht
ausschliesslich, sondern versu-
chen, frither Gemeinsames noch
einmal zu erleben. So erzédhlen
sie nicht nur vom gemeinsamen
Fussballspiel, vielmehr gehen
Senior und Junior auf den Platz
und spielen nochmals zusammen
Fussball. Oder da wird Familie
Elber vorgestellt, indem ruhig
alte Fotos eingeblendet werden.

Anndherung mit Respekt

Gleich zu Beginn setzt der Au-
tor, mit dem Erwihnen seiner ei-
genen, unbewiltigten Beziehung
zum Vater, im Kopf des Zu-
schauers ein Rad in Gang, das
sich den ganzen Film tber wei-
terdreht. Zusétzlich inspiriert
durch die Auseinandersetzung
von Michael und Werner Elber
auf der Leinwand, sieht man
sich unmittelbar mit der eigenen,
personlichen Vaterbeziehung
konfrontiert. Nur dass die, bei
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mir jedenfalls, nicht immer so
spannungsfrei, einfiihlsam und
lieb aufgearbeitet wurde und
wird. Konflikte werden im Film
keine ausgetragen. Sicher hat es
die auch gegeben, Dieter Grini-
cher zeigt sie nicht. Seine Auf-
gabe ist es kaum, dreckige Wi-
sche zu waschen, im Stil der TV-
Reportageteams im entscheiden-
den Moment den Fuss zwischen
Tiir und Angel zu belassen. Hier
hat sich Grinicher zuriickgezo-
gen. Sensibel und freundschaft-
lich. Wie bei der Krankheit von
Vater Elber, von der niemand
Genaueres erfahrt (Riicken-
schmerzen ...), die aber Werner
Elber zum radikalen Umdenken
veranlasste. Schon einmal hatte
eine Krankheit die Familie Elber
aus der Bahn geworfen: 1963 er-
krankte Michael an einer Hirn-
hautentziindung, die beinahe
todlich verlaufen wire. Worauf
sich die Familie das Ferienhaus
kaufte, eine Biarenhohle, in die
sie sich von da an zuriickziehen
konnte.

Auch wenn sich der Film um
die Familie Elber dreht, hat man
am Schluss von «Hinterland»
das Gefiihl, einen tiefen Blick
ins Leben der Familie Schweizer
getan zu haben. Véllig unplaka-
tiv, ohne Spektakel wird die Ei-
genheit — sofern es sie iiberhaupt
gibt — der Schweizer Familie ge-
troffen, fiihlt man sich als Zu-
schauer unmittelbar in seine vier
Winde versetzt und stellt sich
Fragen. Fragen, die nicht beim
Vater aufhoren. Da liegt die
Qualitit von Gréanichers Film.
Sein Abbild ist nie ein Zerrbild,
Behutsamkeit steht vor blosser
Neugier. #if

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91,21
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All Out

Regie: Thomas Koerfer # Schweiz/BRD/
Frankreich 1990

MARLENE VON ARX

Ziirich, Bahnhofstrasse: Zwei
Mainner stiirmen eine Bank. Ein
dritter wartet im Auto. Alarm
wird ausgelost. Der Fahrer
macht sich aus dem Staub. Der
eine Bankriduber wird erschos-
sen, der zweite schnappt sich
den Aktenkoffer eines Geldwi-
schers, rennt auf die Strasse und
nimmt die gerade heranfahrende
Tochter des Bankdirektors als
Geisel. Der schneeweisse GTI
rauscht mit quietschenden Rei-
fen iiber den Biirkliplatz davon.

Soweit das Eingangsszenario
eines Krimi-Thrillers, bei dem
letztlich der «thrill» fehlt, ob-
wohl nichts wie geplant lauft:
Angelo (Dexter Fletcher), der
Bankriduber, hat ndmlich nie an
Kidnapping gedacht und Julia
(Fabienne Babe), die Entfiihrte,
weiss sich schnell aus ihrer Gei-
selrolle zu befreien. «Ich wollte
zeigen», so der Regisseur Tho-
mas Koerfer, «wie sich Men-
schen verdndern, wenn das
Schicksal eine Kehrtwendung
um 180 Grad macht und sie in
unkontrollierbare Situationen
schubst.» Sozusagen eine Studie
iiber den Wandel der Psyche un-
ter dem Einfluss von Verbre-
chern, Lust und Ausweglosig-
keit.

Der desillusionierte Italiener
Angelo hat zusammen mit Paul
(Uwe Ochsenknecht), dem Sohn
seines Arbeitgebers, den Coup
ausgeheckt. Als der Alarm los-
geht, dreht beim nicht gerade
loyalen Paul die Sicherung
durch. Er tiirmt mit dem Flucht-
auto und ldsst seinen Freund in
der Bank zuriick. Der Gelegen-
heitsganove nimmt darauf eine
Geisel, deren prominente Her-

kunft er nicht einmal ahnt. Und
da ist auch noch dieser Koffer
voller Dollarnoten. Hinter dem
ist nicht nur die Polizei her, son-
dern auch ein Geldwischerring,
der Julias Vater und ihren Ver-
lobten unter Druck setzt. Julia,
die im Gegensatz zum Publikum
ahnt, was gespielt wird, wechselt
die Fronten. Auf der abenteuer-
lichen Flucht stiirzen sich das
unterkiihlte High-Society-Girl
und der quirlige Latin-Lover in
eine leidenschaftliche Romanze.
Da ihnen die Millionen mittler-
weile abhanden gekommen sind,
versucht Angelo in seiner Hei-
matstadt Genua das nétige
Kleingeld fiir ein Leben in Siid-
amerika mit Drogendeals zusam-
menzukriegen. Doch Freund
Paul hat die beiden verpfiffen.
In den Ruinen eines Genueser
Luxushotels kommt es zum blu-
tigen Showdown.

Phantastische
Bubentraume

Nach den besinnlichen Ténen in
«Konzert fiir Alice» und den
mannlichen Innenansichten in
«Noch ein Wunsch» wollte Tho-
mas Koerfer weg vom Stati-
schen. Action, schnelles Kino,
viel Bewegung sollte es sein. Das
Resultat «All Out» wurde je-
doch weniger ein spannungsge-
ladener, rasanter Kriminalfilm
als vielmehr eine Aneinanderrei-
hung phantastischer Buben-
trdume: Ein impulsiver junger
Mann, der als Ausliander ohne-
hin nicht auf der Sonnenseite
der Gesellschaft steht, will ans
grosse Geld (Traum 1: Ein Le-
ben ohne Sorgen). Dem — zwar
missgliickten — Coup (Traum 2:
Einmal etwas Spektakuléres lei-
sten) folgt eine abenteuerliche
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Flucht (Traum 3: Der Reiz der
Gefahr als Aufbruch in die Un-
abhéngigkeit) mit einer schénen
Frau (Traum 4: Blond und sexy
muss sie sein). Die Hormone
kommen in Fahrt. Eine prik-
kelnd erotische Affiare (Traum 5:
Leidenschaft, die keinen Alltag
kennt) nimmt ihren Anfang. Die
Schéne, die trotz unpraktischen
Stockelschuhen und Minirock
nie den Wunsch nach fluchtge-
rechter Kleidung hegt (Traum 6:
Die Frau ist attraktiv in jeder Le-
benslage), wird schwanger
(Traum 7: Die Frucht der Liebe
ist ein Potenzbeweis) und somit
anlehnungsbediirftig (Traum 8:
Beschiitzerrolle). Doch ein
Happy-End wire die ganze An-
strengung nicht wert gewesen.
Stolz begeben sich «les enfants
sauvages» in den Kugelhagel
(Traum 9: Der Martyrertod
nihrt die Legende). Der Stoff,
aus dem die Trdume sind ...

Euro-Mumpf

Ob das auch der Stoff ist, aus
dem ein spannender Krimi ent-
steht, bleibe dahingestellt. Dem
Film fehlt die dichte Erzihl-
weise, die fiir Spannung, fiir An-
teilnahme seitens des Publikums
und fiir den roten Faden in der
Geschichte sorgt. «All Out» lei-
det im weiteren an einer Kinder-
krankheit, die die Abwehrkrifte
gegen den amerikanischen Film
(noch) nicht mobilisieren
konnte: der Euro-Mumpf - die
meisten Aktivitdten sind mog-
lich, aber die Driisen sind ge-
schwollen. Koerfers neunter
Film, in englischer Sprache ge-
dreht, wurde von der « Eurima-
ges Fund of the Council of Eu-
rope» unterstiitzt und nach der
Begutachtung der zweiten Dreh-
buchfassung vom Bund doch
noch angenommen. Ausser dem
Schweizer Regisseur zeichnen

deutsche und franzdsische Film-
gesellschaften als Co-Produzen-
ten. Das Hauptdarsteller-Trio
Dexter Fletcher (GB), Fabienne
Babe (F) und Uwe Ochsen-
knecht (BRD) widerspiegelt die
alten europdischen Grossmichte
in einer Art «Entente artisti-
que».

Die Franzgsin Fabienne Babe
(«Quartier Négre», «Hurle-
vent») erlebte die Tatsache, dass
«All Out» mit einer aus ganz
Europa zusammengewiirfelten
Equipe realisiert wurde, folgen-
dermassen: «Das Sprachenge-
wirr irritierte mich und er-
schwerte die Arbeit. Manchmal
wusste ich einfach nicht, was be-
sprochen wurde und war daher
schlechter informiert. Zudem
gibt es eine Musik bei der Ar-

Eher Bubenphantasien denn
spannender Krimi (Fabienne
Babe und Dexter Fletcher).
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beit, eine Musik der Sprache,
und die konnte ich einfach nicht
horen.» Wegen ihrer Dialogfa-
higkeit wurde die sensible Pari-
serin sowieso nicht engagiert:
Erst nach 25 Minuten darf sie im
Film ihr erstes Satzchen sagen.
Die junge Schauspielerin hatte
es neben dem selbstbewussten
Dexter Fletcher und dem erfah-
renen Uwe Ochsenknecht ohne-
hin nicht ganz einfach: « Manch-
mal habe ich Angst, vor der Ka-
mera nicht richtig zu agieren.
Dann denke ich, dass man mir
diese Angst auch ansieht, denn
die Kamera kann man nicht be-
Itigen. Das sind Momente, in de-
nen ich an mir und an meinem
Beruf zweifle. Einen Film zu
drehen heisst: sich verloren fiih-

In die Reihen der «gemadssig-
ten» Erwachsenen verwie-
sen: Uwe Ochsenknecht.

len, allein und frustriert dariiber
zu sein, dass man oft zuwenig
Zeit hat, an einer Szene genii-
gend zu arbeiten.»

Liebe im Kidnappermilieu -
ein schwieriger Filmstoff

Der Englinder sieht die ganzen
Produktionsumstinde viel gelas-
sener: «Es gibt keine wirklich
grossen Unterschiede beim Fil-
memachen in der ganzen Welt.
Man arbeitet liberall mit Ka-
mera, Licht etc.», erklart er.
«Wir haben ja alle das Script ge-
lesen und wissen, weshalb wir
hier sind.» Englinder miissten
sich nicht nur im amerikani-
schen, sondern auch im Film auf
dem Kontinent engagieren, fin-
det der Deserteur aus Bob Hos-
kins «Raggedy Rawney». «Je
mehr ich mit internationalen
Teams zusammenarbeiten kann,

desto besser. Es wire licherlich,
sich nur auf sein eigenes Land
konzentrieren zu wollen.»
Dexter Fletcher war es denn
auch, der sich bei den Drehar-
beiten intensiv fiir den Film en-
gagierte und entsprechend mit
Thomas Koerfer ab und zu in ei-
nen Interessenkonflikt kam:
«Als Schauspieler muss man die
Auseinandersetzung mit dem
Regisseur suchen. Es ist sein
Film, seine Story, sein Script,
und ich muss dann eine Linie
finden, damit es fiir uns beide
stimmt. Wenn meinem Instinkt
etwas zuwiderlduft, muss ich das
dem Regisseur halt sagen»,
rechtfertigt sich der Londoner,
dessen verspielte Art auf dem
Set fiir Auflockerung sorgte und
den bei «Méanner» noch erfri-
schend spritzigen Uwe Ochsen-
knecht in die Reihe der «gemas-
sigten» Erwachsenen verwies.
«Ich merke sehr wohl, dass
Fabienne und Dexter aus einer
neuen Generation kommen. Ich
kann mich damit arrangieren,
weil ich mich gut zuriicknehmen
kann», bezog der Deutsche, den
an seiner Rolle vor allem die ho-
moerotische Beziehung zum jun-
gen Italiener reizte, noch bei den
Dreharbeiten Stellung. Im Film,
der von Lukas Strebel («Der
Berg») dsthetisch iiberzeugend
fotografiert wurde, ist von diesem
Aspekt nicht mehr viel iibrig ge-
blieben. Die Ratlosigkeit legt sich
wie ein schwerer Mantel iiber
die Geschichte und verwischt
den Raum fiir Details dieser Art.
«All Out» lauft unter nicht
sonderlich gutem Stern mit eini-
gen Monaten Verspétung in un-
seren Kinos an. Doch ein Trost
bleibt: Liebe im Kidnappermi-
lieu scheint kein einfacher Film-
stoff zu sein. Das bewies vor
zwei Jahren auch Paul Schrader,
der mit der Verfilmung des Ent-
fithrungsfalls «Patty Hearts» ei-
nen Flop landete. #8F
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/13
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Desperate Hours

24 Stunden in seiner Gewalt

Regie: Michael Cimino I USA 1990

MICHAEL LANG

Prolog: Es war einmal der ame-
rikanische Filmregisseur Mi-
chael Cimino, 1943 geboren,
dereinst Mitarbeiter des grossen
Schweigers, Westernhelden und
Regisseurs Clint Eastwood. So-
wie, wenngleich nicht selten ver-
schwiegen, Co-Autor des Mark
Rydell-Films «The Rose», mit
Bette Midler in einer Rolle, die
an das Schicksal der kultischen
Rocksingerin Janis Joplin erin-
nert. Cimino also, von dem hier
die Rede ist, gehort seit Ende
der siebziger Jahre ohne Zweifel
zu den aussergewdhnlichen
Filmschaffenden in Hollywood.
Er ist einer, der gerne wuchtige
Geschichten von Randexisten-
zen erzdhlt, von Aussenseitern
im Clinch mit der Gesellschaft
oder der Natur. Einer auch, der
gerne die Mittel der Gewalt
inszeniert, mit dsthetischem
Schmuck versieht, und damit
nicht selten Gefahr 1duft, miss-
verstanden zu werden als Kreati-
ver, der das Ubel sogar zele-
briert.

Keine der bisherigen Cimino-

Arbeiten weist deutlicher auf das
kantige, kraftvolle Talent hin, als

«The Deer Hunter» (1978), mit
Robert de Niro und Meryl
Streep: Eine atemberaubende
Vietnam-Kriegsstudie, verquickt
mit einem Portrait osteuro-
piischer Einwanderer in einem
Industriekaff in der amerikani-
schen Provinz. «The Deer Hun-
ter» wurde mit Kritikerpreisen
“iiberhéuft, gewann jeweils Os-
cars fiir den besten Film, die be-
ste Regie, die beste Nebenrolle
(Christopher Walken) sowie
Ton- und Schnittarbeit. Es war
einmal Michael Cimino, quasi in
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einer Sturmlinie mit anderen
Neuerern des US-Kinos zu nen-
nen, mit Francis Ford Coppola
etwa, oder mit Oliver Stone.
Doch zu Ciminos Handschrift
gehort auch die Labilitit des
Auftritts — Coppola ldsst griis-

sen. Wobei sich diese Bemer-
kung nicht eigentlich auf Bega-
bung oder Flair fiirs Kinoma-
chen bezieht, sondern auf einen
im grossen Filmbusiness eher
uniiblichen Umgang mit Produk-
tionsbedingungen, mit Kom-
merzerwartungen und Strate-
gien. Cimino drehte 1980 den
gigantischen Western «Heaven’s
Gate», antizyklisch zum Genre-
trend; der Western alter Schule

war tiberholt, abgelost von High-
Tech-Soundpower-Orgien und
urbanen Showdowns. «Heaven’s
Gate» floppierte auf der ganzen
Linie, wurde ein defizitires Ge-
fahrt und fithrte Cimino nahe an
den vélligen monetiren Ruin.

- Dabei ist heute klar, dass sein

monumentaler Film alle Chan-
cen hat, zu einem der meistver-
kanntesten Werke der siebten
Kunst der letzten Jahre zu avan-
cieren.

Kerniger Kerl in platter Rolle:
Mickey Rourke.

Es dauerte geschlagene fiinf
Jahre, bis Cimino wieder antre-
ten konnte: 1985 mit «Year of
The Dragon». Im Milieu asiati-
scher Drogenhéndler und lu-
scher Geschéftemacher schickt
Cimino den kantigen Mickey
Rourke als geschmeidigen Poli-
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zeiarbeiter ins Gefecht: ein Bube
im Strudel fernostlicher Rituale,
hierarchischer Blockaden und
der Liebe zu einer schonen Re-
porterin. Das Jahr des Drachen
war Cimino total, weniger ambi-
tioniert als «The Deer Hunter»,
weniger visionir als «Heaven’s
Gate», aber Action-Unterhal-
tung mit sozialkritischen Anspie-
lungen vom Besten. Und um-
stritten: Amerika-Chinesen ver-
teufelten den Film sofort als ras-
sistisch.

Kein Problem, nach dem rela-
tiven Erfolg hangelte Cimino
sich erneut hoch zu einem weite-
ren Streifen iiber mafiose Bezie-
hungen. «The Sicilian» (1987)
forderte Italiens Mafia und Po-
lit-Geschichte heraus, und zeigte
den ewigen Schmelzdugler Chri-
stopher Lambert bei einem sei-
ner nicht wenigen unséglichen
Nichtauftritte. «The Sicilian»
musste — iiberlang, wie es auch
zu Ciminos Markenzeichen ge-
hort — zurechtgestutzt werden,
gekiirzt, um einigermassen ge-
niessbar zu sein. Doch die Kor-
rektur sorgte dafiir, dass zwar
ein bescheidenes Publikum nicht
aus dem Saal lief, kastrierte aber
auch Ciminos unzweifelhaftes
Gespiir fiir die grosse Geste, die
allerdings enorm geldverschlin-
gend ist und deswegen im ameri-
kanischen Kinobetrieb wenig ge-
schitzt wird. Schon gar nicht
von einem Regisseur, dem man
zwar alles zutraut — Kompliment
— aber nicht unbedingt das, was
man erwartet und die Kassen ga-
rantiert fiillt. Ende des Prologs.

Gegenwart: Nun kommt Ci-
minos neuer Streich ins Kino:
«Desperate Hours», eine Art
Remake des William Wyler-
Films mit Humphrey Bogart in
der Hauptrolle (1955). Einstmals
war der Plot ein Broadwaystiick,
gestaltet vom Autor Joseph
Hayes, eingerichtet fiir die
Biithne. Es geht um einen psy-
chopathischen Killer, der mit
Hilfe einer Anwiltin aus der
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Haft entflieht, dann mit Kumpa-
nen eine Familie in deren Haus
in Geiselhaft nimmt, seine per-
versen, sadistischen Spielchen
mit ihr treibt, und schliesslich
von einer protzig aufmarschie-
renden Polizeimaschinerie um-
gebracht wird. « Desperate
Hours», einmal mehr die Story
eines Teufels im Massanzug, der
mit flammendem Schwert die
Tugenden einer biirgerlichen
Heuchelwelt entblosst, das Bose
in Szene setzt und damit, und
durch seinen Tod, hinweist auf
die Notwendigkeit der morali-
schen Liuterung. Dass Cimino
darauf abfihrt, ist klar. In na-
hezu allen seinen bisherigen Fil-
men ist das Thema aktuell, und
er weiss damit in verschiedenen
Genres zu spielen: in Western,
Actionfilmen, Historiendramen,
Kriegsfilmen.

Ciminos neuster Streich

Wieder hat Cimino seinen «Year
of the Dragon»-Helden Mickey
Rourke im Einsatz, ein kerniger
Kerl, von hervorragend verderb-
tem Aussehen und mit Fortdauer
der Karriere, leider, immer plat-
teren Rollen. In «Desperate
Hours» kommt er iiber das pla-
kative Zeichnen des bosromanti-
schen, kriminellen Anarchisten
hochstens phasenweise hinaus,
verkiimmert immer mehr zum
Standbild und scheint sich selber
am besten zu gefallen. Ciminos -
Familientragddie zelebriert das
Bildhafte, vermag kaum psycho-
logische Spannungsmomente zu
entwickeln, weist eine bloss an-
satzweise Ausdeutung der Cha-
raktere auf.

Zum schlimmen Ende hin
wird dann auch noch der be-
scheidenste Ansatz von Klasse in
einer ebenso brutalen wie
stumpfen Orgie der Feuerwaf-
fengewalt niedergemacht. Ele-
mente, die natiirlich zu Cimino
gehoren, weil er ein Liebhaber
der pyrotechnischen Emotionali-

tdtserzeugung ist. Aber was fiir
ein Unterschied zum Dschungel-
drama «The Deer Hunter», zu
«Heaven’s Gate», auch zu «Year
of the Dragon»! Irgendwie muss
einem der Mann leid tun, der
eine Gemeinde von Anhidngern
weltweit weiss, die seinen bra-
chialen Stil durchaus goutieren,
wenn er eingebettet ist in den
Rahmen einer kontrapunktieren-
den Liebe zur deutlichen, iiber-
deutlichen, oft gar kitschbehafte-
ten Erzdhlpirouette. Solche Stili-
stik gehort zu Cimino, sie reiht
ihn ein in die Linie der amerika-
nischen Autoren, die fernab von
starrem und marketingverlieb-
tem Kompromissdenken arbei-
ten. Doch fiir solche Kiinstler ist
wenig Platz, auch wenn sie wie
Cimino einstmals Oscar-Ge-
feierte waren; Hollywood kennt
keine artistischen Freipdsse und
der Schritt zum neapolitanischen
Produzentenguru Dino de Lau-
rentiis («La Strada», «Riso
amaro» et alteri von Visconti bis
Bergman) hat fiir Cimino auch
nicht das grosse Comeback ge-
bracht. Immerhin, de Laurentiis
scheint an den gebeutelten Ei-
genwilligen zu glauben. Er hat
«Year of the Dragon» ebenfalls
produziert und ist nun mit
«Desperate Hours» wieder da-
bei. Aber vielleicht sind auch in
Sachen Cimino der besseren
Dinge drei. Wie sagt der Clown
im Zirkus, der beinahe fehlerfrei
iibers Seil stolpert? «Im Ansatz
habe ich es!» Das und noch
mehr gilt fiir Michael Cimino so-
wieso. 1IN

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/16

2/91



ell Out v 91/13

Regie und Buch: Thomas Koerfer; Kamera: Lukas Strebel; Schnitt: Nicole Lub-
tschansky; Musik: Jean-Claude Petit; Darsteller: Dexter Fletcher, Fabienne Babe,
Uwe Ochsenknecht, Michel Voita, Peter Fitz, Jean Hache u.a.; Produktion:
Schweiz/BRD/Frankreich 1990, Koerfer/Crocodile/Lobadowski/Stella, 105 Min.;
Verleih: Columbus Film, Ziirich.

Ein missgliickter Bankiiberfall zwingt einen Gelegenheitsganoven dazu, eine Geisel
mit auf die Flucht zu nehmen. Dass es sich dabei um die Tochter des Bankdirektors
handelt, wird ihm erst von der Boulevard-Presse offenbart. Zwischen den beiden
Fliichtenden entwickelt sich eine leidenschaftliche Affire, die im Wechselbad der
Gefiihle und der dusseren Umstinde zum Ertrinken verurteilt ist. Schliesslich sind
dem Paar a la Bonnie & Clyde nicht nur die Polizei, sondern auch eine schiesswii-
tige Organisation von Geldwéschern auf den Fersen... Eurosuppe ohne Identifika-

tionsprofil. —-2/91
E
(.:yrano de Bergerac (Cyrano von Bergerac) 91/14

Regie: Jean-Paul Rappeneau; Buch: J.-P.Rappeneau, Jean-Claude Carriére nach
dem Biithnenstiick von Edmond Rostand; Kamera: Pierre Lhomme; Schnitt: Noelle
Baisson; Musik: Jean-Claude Petit; Darsteller: Gérard Depardieu, Anne Brochet,
Vincent Perez, Jacques Weber, Roland Bertin u.a.; Produktion: Frankreich 1989,
Hachette Premiére/Camera One/A2 u.a.; 135 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Im siebzehnten Jahrhundert verliebt sich Cyrano unsterblich in seine Cousine Ro-
xane. Diese hat nur Augen fiir den schénen Christian, dem sie, seiner innigen Lie-
besbriefe wegen, verfillt. Erst Jahre spiter, kurz vor Cyranos Tod, erkennt sie, dass
die Briefe von Cyrano, im Namen Christians, verfasst worden sind. Die gelungene
Verfilmung des beriihmten Bithnenstiicks von Rostand stiitzt sich auf ein innovati-
ves Drehbuch und einen iiberwiltigenden Depardieu in der Hauptrolle. — Ab etwa
14. - 3/91

Ik >eiabiag uon oueshy

Igarkman 91/15

Regie: Sam Raimi; Drehbuch: Chuck Pfarrer, S.Raimi, Ivan Raimi, Joshua und
Daniel Goldin; Kamera: Bill Pope; Schnitt: B.Smith, S. Smith; Musik: Danny EIf-
man; Darsteller: Liam Neeson, Frances McDormand u. a.; Produktion: USA, Uni-
versal, 100 Min.; Verleih: UIP, Ziirich.

Die Geschichte, basierend auf einer Idee von Regisseur Sam Raimi (Macher der
Splatter-Klassiker «Evil Dead I & II»), kocht Themen von «Dr. Jeckyll & Mr.
Hide», «Phantom of The Opera» und natiirlich «Beauty and The Beast» zum un-
zdhligsten Mal auf. Dennoch vermag «Darkman» mit dezent gehaltener Grausam-
keit und gekonnt inszenierter Action belanglose, aber nicht minder tragisch-roman-
tische Unterhaltung zu bieten.

E

Desperate Hours (24 Stunden in seiner Gewalt) 91/16

Regie: Michael Cimino; Buch: Lawrence Konner, Mark Rosenthal, Joseph Hayes,
nach der Vorlage von Joseph Hayes; Kamera: Doug Milsome; Schnitt: Peter.Hunt;
Musik: David Mansfield; Darsteller: Mickey Rourke, Anthony Hopkins, Mimi Ro-
gers, Lindsay Crouse, Kelly Lynch u.a.; Produktion: USA 1990, Dino De Lauren-
tiis, Michael Cimino; 105 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Michael Cimino erzihlt in aufgesetztem, psychoschwangeren und brutal-actionhaf-
ten Stil die Story einer Gruppe von psychopathischen Verbrechern, die eine US-Fa-
milie in ihrem Haus als Geiseln hilt. Der Film basiert auf der Originalvorlage von
Joseph Hayes, die seinerzeit am Broadway aufgefiihrt und 1955 von William Wyler
mit Humphrey Bogart verfilmt worden war. Der platte Aufguss sieht einen wie so
oft plakativ wirkenden Mickey Rourke als Oberschurken in einem teilweise atmo-
sphirisch dichten, aber mit Fortdauer immer klischeehafter und spekulativ ankom-
menden Thriller. 2/91
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Freitag, 1. Februar

Scenes from The Life of Andy Warhol
(Warhol privat)

Regie: Jonas Mekas (USA 1965-1982), mit Andy
Warhol, Allen Ginsberg, John Lennon, Yoko Ono,
Paul Morrissey. — Materialien aus 17 Jahren iiber
den «trunkenen Poeten» der Kamera, den Tage-
buchschreiber und &sthetischen Visiondr Andy
Warhol. (23.20-0.00, ORF 2; anschliessend aus der
Warhol-Factory: «Flesh», USA 1968, von Paul
Morrissey; 0.00-1.45, ORF2)

Samstag, 2. Februar

The Cameraman
(Der Kameramann)

Regie: Edward Sedgwick (USA 1928), mit Buster
Keaton, Marcelin Day, Harold Goodwin. — Buster
Keaton spiegelt im Film seine eigene Lage: Die
Begeisterung fiir seine Arbeit und die Arroganz
der Produzenten und ihrer Handlanger, veran-
schaulicht im Kampf mit der Tiicke des Objekts in
kostlichen Slapstick-Gags. (23.05-0.10, TV DRS
und Donnerstag, 7. Februar 22.25-23.33, 3SAT; an-
schliessend «Spite Marriage» mit Buster Keaton,
22.33-0.40, 3SAT zum 25.Todestag von Buster
Keaton)

Sonntag, 3. Februar

A corps perdu

Regie: Léa Pool (Schweiz/Kanada 1988), mit
Matthias Habich, Johanne-Marie Tremblay, Mi-
chel Voita. — Ein Fotoreporter wird nicht nur
durch ein Berufserlebnis zutiefst erschiittert, son-
dern gerdt auch durch den Verlust seiner Bezie-
hungsstrukturen in eine psychische Krise.
(20.05-21.35, TV DRS)

- ZO0OM 19/88

Montag, 4. Februar

Yasemin

Regie: Hark Bohm (BRD 1987/88), mit Ayse Ro-
mey, Uwe Bohm, Sener Sen. — Die Liebesge-
schichte zwischen einem Deutschen und einer in
der BRD aufgewachsenen Tiirkin, zeigt eindriick-
lich das Dilemma auf, das unausweichlich scheint,
wo unterschiedliche Kulturen und Wertvorstellun-
gen aufeinander prallen. (19.30-20.55, ZDF)

- ZO0OM 19/88

Coming Out

Regie: Heiner Carow (DDR 1989), mit Mathias
Freihof, Dagmar Manzel, Dirk Kummer. — Der
Film iiber Liebe, Ehrlichkeit und mehr Toleranz
zeichnet den konfliktreichen Weg des jungen ho-
mosexuellen Lehrers Philipp nach. (21.15-23.00,
SWF3)

Mittwoch, 6. Februar

Kochankowie mojej mamy
(Die Liebhaber meiner Mutter)

Regie: Radoslaw Piwowarski (Polen 1985), mit
Rafal Wegrzyniak, Krystina Janda, Krzysztof Za-
leski. — Der zweite Spielfim des Regisseurs ent-
stand nach dem Roman von Janina Zajacowna
«Mein grosser Tag». Der elfjahrige Rafal lebt mit
seiner alkohol- und tablettensiichtigen Mutter in
drmlichen Verhiltnissen. Das Kind wird mit Pro-
stitution und Selbstmord konfrontiert und lebt in
einer komplizierten Beziehung zu seiner Mutter.
(21.40-0.15, ZDF)

Freitag, 8. Februar

Derborence

Regie: Francois Reusser (Schweiz/Frankreich
1985), nach dem Roman von Charles-Ferdinand
Ramuz; mit Isabel Otero, Jacques Penot, Bruno
Cremer. — Der Film teilt viel iiber die Wandlung
des einstigen Feuerkopfs der sechziger Jahre, Fran-
¢ois Reusser, mit, der den Aberglauben der Berg-
ler der Diablerets als «Sitz des Teufels» distanzlos



Escape from Fort Bravo (Verrat im Fort Bravo) 91/17

Regie: John Sturges; Buch: Frank Fenton nach einer Vorlage von Philipp Rock
und Michael Pate; Kamera: Robert Surtees; Musik: Jeff Alexander; Darsteller:
William Holden, Eleanor Parker, John Forsythe, William Demarest, William
Campbell u.a.; Produktion: USA 1953, MGM, 98 Min.; Verleih: offen (Sendeter-
min: 26.1.91, DRS)

Episode aus ‘dem amerikanischen Biirgerkrieg: In Arizona von den Nordstaatlern
gefangene Siidstaatler brechen mit Hilfe einer Frau aus Fort Bravo aus, werden
aber in der Wiiste von ihren Verfolgern gestellt. Gemeinsam miissen sie sich gegen
die Ubermacht der Mescalero-Indianer behaupten. Perfekt inszeniertes, spannen-
des Westernabenteuer, das John Sturges’ Ruf als Regisseur von Rang begrundet
hat.

J*x
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The I.Exorcist Il - Legion (Der Exorzist |1l) 91/18

Regie und Buch: William Peter Blatty (basierend auf seinem Roman «Legion»);
Kamera: Gerry Fisher; Schnitt: Todd Ramsey und Peter Lee-Thompson; Musik:
Barry Devorzon; Darsteller: George C.Scott, Ed Flanders, Brad Dourif, Jason Mil-
ler u.a.; Produktion: USA 1990, Morgan Creek fiir 20th Century Fox, 110 Min.;
Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Kriminalkommissar Kinderman (George C.Scott) dringt bei seinen Recherchen
iiber eine Serie mysteriéser Mordfille (auch Kindermans Freund, ein Pater der Je-
suitengemeinde in Georgtown/USA fillt dem sogenannten Zwillings-Morder zum
Opfer) immer tiefer in teuflische Bereiche vor... William P.Blatty setzt vor allem
auf seine ausgezeichneten Darsteller, und diese Rechnung geht auf. Auch die auf-
gesetzt wirkenden, offensichtlich von der Produktionsfirma geforderten letzten
zehn Minuten mit den bekannten Hollywood-Knalleffekten konnen den positiven
Gesamteindruck dieser wohltuend sorgfiltigen Produktion nur schmélern.

Ex Il 3s1zi0x3 Joq

I-.Ienryv 91/19

Regie: Kenneth Branagh; Buch: K.Branagh nach William Shakespeares Bithnen-
stiick; Kamera: Kenneth MacMillan; Schnitt: Michael Bradsell; Musik: Patrick
‘Doyle; Darsteller: Kenneth Branagh, Derek Jacobi, Paul Scofield, Ian Holm, Chri-
stian Bale, Emma Thompson u.a.; Produktion: Grossbritannien 1989, Renaissance
Film/BBC/Bruce Sharman 135 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Getreu der Vorlage von William Shakespeare folgend, beschreibt der junge briti-
sche Schauspielstar Kenneth Branagh in seinem Erstlingsfilm den Frankreichfeld-
zug von Konig Heinrich V., der 1415 bei Agincourt trotz grosser Unterlegenheit das
franzésische Heer vernichtend geschlagen hat. Der aufwendig und detailgetreu in-
szenierte Film gerit zu einem Plidoyer gegen Agression und Krieg und unterschei-
det sich dadurch wohltuend von Laurence Oliviers Verfilmung aus dem Jahre 1944.
Besonders sehenswert ist der Film wegen seiner opulenten und gleichzeitig beklem-

menden Bilder sowie der durchwegs ausgezeichneten Schauspieler. - 2/91
Ex &
l.lighlander Il — The Quickening (Highlander 2 — Die Rickkehr) 91/20

Regie: Russel Mulcahy; Buch: Jill Gurr; Kamera: Phil Meheux; Musik: Steward
Copeland; Darsteller: Christopher Lambert, Sean Connery, Virginia Madsen, Mi-
chael Ironside, Johan McGinley u. a.; Produktion: USA/GB/Frankreich u.a. 1990,
Davis Panzer/South Star, 100 Min.; Verleih: Alexander Film, Ziirich.

Vom Mittelalter zur Gegenwart und nun in die Zukunft: Die Ozonschicht ist zer-
stort. Ein Schutzschild iiber dem Erdball wendet die tédliche Sonnenstrahlung ab,
hiillt die Menschheit aber in Dunkelheit. Jahre spiter — der Schutzschild ist iiber-
flissig geworden und wird als Machtinstrument missbraucht — gibt Connor
Macleod, der einst Unsterbliche, sein Comeback, um die Menschheit aus ihrem
Elend zu befreien. Halb Fantasy-, halb Science- Fiction- Film, st@sst dieses mit riesi-
gem technischem Aufwand produzierte Spektakel mit seinem Ubermass an Action,
Gewalt, Spezial- und vor allem Lichteffekten oftmals an jene Grenzen, wo Kli-
schees und Leerlauf beginnen. — Ab etwa 14.
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und audiovisuell perfekt darstellt. Die unkritische
Mobilisierung alter Mythen ldsst die Grenzen zwi-
schen Realitit und Fiktion ohne Erkenntnisge-
winn verschwinden. (14.00-16.10, TSR)

- Z0O0OM 11/85

East Of Eden
(Jenseits von Eden)

Regie: Elia Kazan (USA 1955), mit James Dean,
Raymond Massey, Richard Davalos. — Eine mo-
derne Version des Kain-und-Abel-Motivs nach

dem Roman von John Steinbeck. Mit dem gross-
ten Kinoerfolg Elia Kazans wurde die Legende
des jungen James Dean begriindet, der im Februar
geworden wire.

dieses Jahres 60 Jahre alt
(23.50-1.40, ARD)

L]
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Samstag, 26.Januar

Disputationes

«Hat der Marxismus eine Zukunft?» Es diskutie-
ren der Politikwissenschafter Ernest Mandel,
Briissel, und der Sozialphilosoph Giinther Rohr-
moser, Stuttgart. (12.30-13.30, ORF 1, weitere Ge-
sprache: «Islam und Aufkliarung», Montag, 28.Ja-
nuar, 23.10-0.10, ORF 2; «Der géttliche Funke»,
das Weltprinzip der Kreativitdt, Dienstag, 29.Ja-
nuar, 13.10-14.10, ORF 1; «Countdown 2000»,
Erwin Ringel contra Hans Pestalozzi, Mittwoch,
30. Januar, 23.30-0.30, ORF 2)

Dienstag, 29.Januar

Treffpunkt

Eine Sendung von Eva Mezger iiber «Zivildienst
oder Knast?» Es diskutieren: Esther Biihrer, Stin-
derdtin; Ursula Schroeder, Pflegeheimleiterin;
Jiirgen Stork, Dienstverweigerer; Markus Rusch,
Brigadier; Rolf Aeberli, Hauptmann. (23.25-0.10,
TV DRS; zum Thema: «Minnersache», Samstag,
2. Februar, 18.00-18.45, TV DRS)

Mittwoch, 30. Januar

'Sucht hat viele Ursachen

Wann ist menschliches Verhalten eine Sucht,
wann gilt jemand als abhingig, welche Ursachen
sind moglich und wie sieht die Suchtprivention
im Alltag aus? Es diskutieren: Dr. Daniel Suter,
Arzt am Drop-In Biilach; Christine Wullschleger,
Psychologin. (16.05-16.50 TV DRS; Zweitsen-
dung: Freitag, 1. Februar, 16.05; zum Thema:
«Flucht, Sucht, Ekstase», Sonntag, 27.Januar,
11.00-11.50, TV DRS)

Freitag, 1.Februar

Persilscheine und falsche Passe

Ernst Klee dokumentiert, wie die «Vatikan-Hilfe»
funktionierte und wie die deutschen Kirchen
selbst iibelsten Nazi-Tédtern Beistand leisteten.
(21.45-22.30, ARD; zum Thema Kirche: «Ohne
Segen», wiederverheiratete Geschiedene und die
katholische = Kirche,  Samstag,  26.Januar,
18.00-18.30, SWF 3; «Es war ein wunderbarer
Aufbruch», Okumene in der Krise, Mittwoch,
30. Januar, 22.10-22.40, ZDF)

Dienstag, 5. Februar

Aber der Wagen rollt: Auto, Arbeiter und
Umweltschutz

Eine Erorterung der Widerspriiche zwischen der
Autoindustrie und ihren Verbidnden, die eine
Schliisselbranche der Industriegesellschaft vertre-
ten und den Forderungen einer umweltgerechten
Verkehrspolitik. (21.15-23.00, SWF 3)

Dienstag, 5. Februar

Acht Stunden sind kein Tag (1)

Vor fast 20 Jahren hat Rainer Werner Fassbinder
eine Familienserie aus dem Arbeitermilieu produ-
ziert. Diese fiinfteilige Reihe setzte Massstidbe fiir
eine realititsbezogene Fernsehserie, die nicht
nach Einschaltquoten schielt. (22.00-23.40,
SWF3)



l;linterland — Eine Vater-Sohn-Geschichte 91/21

Regie und Buch: Dieter Grinicher: Kamera: Jiirg Hassler; Musik: Christoph Mar-
thaler; Schnitt: Pius Morger; Ton: Martin Witz; Kommentar: Oskar Bingisser; Pro-
duktion: Schweiz 1990, D. Grinicher, 16mm, Farbe, 79 Min.: Verleih: Filmcoopera-
tive, Ziirich.

In seinem Dokumentarfilm befasst sich der Autor mit einer Vater-Sohn-Beziehung.
In dem die beiden Portritierten, der 32jihrige Michael und der 64jihrige Werner,
an Orte ihrer Erinnerung zuriickkehren, arbeiten sie ihre Beziehung, teilweise auch
ausgelost durch den Film selber, griindlich auf. Dieter Grénicher gelang ein ver-

sohnlicher Film von erstaunlicher Souverinitit. 2/91
J*x
ISarauI (Die Wache des KGB) 91/22

Regie; Alexandr Rogoschkin; Buch: Iwan Loschtschilin; Kamera: Waleri Marty-
now; Schnitt: Tamara Denisowa; Darsteller. Sergej Kuprijanow, Alexej Buldakow,
Alexej Polujan, Alexandr Smirnow u.a.; Produktion: UdSSR 1990, Lenfilm,
96 Min.; Verleih: Colombus Film, Ziirich.

In engen, vergitterten Eisenbahnwagen werden Hiftlinge, bewacht von einer Son-
dereinheit der sowjetischen Armee, in ein Straflager transportiert. Ein Vorfall, der
sich vor einigen Jahren in den «Inneren Truppen» ereignete, diente dem Film als
Vorlage: Ein Rekrut erschoss seine Vorgesetzten, weil er deren dauernde Erniedri-
gungen nicht mehr aushalten konnte. Der brillante, ein Stiick sowjetische Befind-
lichkeit abbildende Film zeigt die Abfolge militdrischer Rituale, deren Hackord-
nung und Minnerwirtschaft, und verldsst dabei die klaustrophobe Atmosphire der
Eisenbahn #usserst selten, um den Blick in die trostlose Weite des sibirischen Win-

ters freizugeben. — Ab etwa 14. —5/90 (S. 29f.),'3/91
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ISindergarten Cop 91/23

Regie: Ivan Reitman; Drehbuch: Murray Salem, Herschel Weingrod, Timothy Har-
ris; Kamera: Michael Chapman; Schnitt: Sheldon Kahn; Musik: Ramon Edelman;
Darsteller: Arnold Schwarzenegger, Penelope Ann Miller, Linda Hunt u.a.; Pro-
duktion: USA 1990, I.Reitman, Brian Grazer fiir Universal, 100 Min.; Verleih:
UIP, Ziirich.

Auf der Suche nach der gefliichteten Frau und dem Sohn eines ganz iiblen Bose-
wichts sieht sich Schwarzi gezwungen, in die Rolle eines Kindergarten-Lehrers
reinzuschliipfen. Dabei wirft er simtliche pddagogischen Erkenntnisse iiber den
Haufen und wird den wilden Winsten mit militirischem Drill und Trillerpfeife
Herr. In diesem Film fallen mehr Gags als Schiisse, zu guter Letzt kommt Noldi
aber doch noch zum Schiessen. — Ab etwa 14.

J

Megaville 91/24

Regie: Peter Lehner; Drehbuch: Peter Lehner; Kamera: Zoltan David; Schnitt:
Pietro Scalia; Darsteller: Billy Zane, Daniel J.Travanti, Grace Zabriskie,
J.C. Quinn, Kristen Cloke u. a.; Produktion: Schweiz/USA 1990, Peter Lehner u.a.,
96 Min.; Verleih: offen.

In dem «Hemisphire» genannten Teil der Welt herrscht ein Obrigkeitsstaat, der
auch das Fernsehen verboten hat. Ein junger Polizist wird mit der geheimen Mis-
sion betraut, im Feindesstaat Megaville die elektronische Droge «Dream-A-Life»
zu beschaffen, von der man sich in der Hemisphire die Herrschaft iiber Megaville
verspricht. Zu spit 6ffnen ihm seine Abenteuer in Megaville die Augen, wofiir er
missbraucht wird. Peter Lehner zeigt mit seinem realititsnahe Science-Fiction-Erst-
lingsfilm perfektes US-Kino, das sich durch grosse Kinobilder und gute Schauspie-
ler auszeichnet. Der kritische Ansatz seiner Geschichte gerdt ihm jedoch aus der
Hand, was er durch iiberfliissige Action wettzumachen versucht. 3/91
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Mittwoch, 30.Januar

«Go houze i Waud»

Radio-Dokumente von Henrik Rhyn. — Das Fea-
ture zeigt, was alles mit einem Baum geschieht,
nachdem er vom Forster als zum Tod verurteilt
markiert worden ist. (21.00-22.00, DRS 2)

Sonntag, 3. Februar

Arbeitsplatz Bildschirm

Wie haben sich die Schweizer mit dem Arbeitsge-
rdt Bildschirm angefreundet, welche Probleme
tauchen auf? Ein Arbeitsplatzreport von Hans-Pe-
ter von Peschke im «Doppelpunkt». (20.00-21.00,
DRS 1; Zweitsendung: Dienstag, 12. Februar,
21.00, DRS 2)

Montag, 4. Februar

Der Brand von Uster

Ein Zeitgemélde der frithen Industriealisierung
der Schweiz in fiinf Folgen nach dem Volksdichter
Jakob Stutz (1801-1877). — Die Einfiihrung engli-
scher Webmaschinen raubte den Handspinnern
und Webern des Ziircher Oberlandes ihre Exi-
stenzgrundlage. Es kam zur Verzweiflungstat: Im
November 1832 ging die Baumwollspinnerei von
Oberst Heinrich Kunz in Flammen auf:
(15.00-15.55, DRS I;

Teil 2: Freitag, 8. Februar, 20.00-20.44;

Teil 3: Montag, 11. Februar, 20.00-20.46;

Teil 4: Freitag, 15. Februar, 20.00-20.55;

Teil 5: Montag, 18. Februar, 20.00-20.55, DRS 1)

Sonntag, 27.Januar

Medien und Kommunikation

Funkkolleg, Begleitprogramm 1991: «Konstruk-
tion der Wirklichkeit», Telekritik — Die Arbeit mit

Bildern, Lehrstiick. Eine Analyse der Mittel des
Fernseh-Features und Alternativvorschldge von
Harun Farocki. (14.15-15.00, SWF 3)

Geschichten aus 0. — Hilmar Hoffmann be-
sucht Oberhausen

Der frithere Kulturdezernent Hilmar Hoffmann in
Frankfurt war vorher Kulturchef in Oberhausen
und griindete 1954 die Westdeutschen Kurzfilm-
tage, die weltweite Bedeutung erlangt haben. Im
Mittelpunkt seines Films stehen Begegnungen mit
Menschen der Arbeiterstadt. (14.45—-15.45, ZDF)

Mittwoch, 6.Februar

Kennwort Kino

Festivalabend: «Max-Ophiils-Preis» und «Solo-
thurner Filmtage». — Zwei kulturell wichtige Film-
werkschauen, die ohne Glamour auskommen. In
Saarbriicken werden 20 Debiitfilme aus der BRD,
Osterreich und der Schweiz gezeigt und bewertet.
(22.25-23.25, 3SAT; zum Thema: «Max-Ophiils-
Preis *91», Mittwoch, 30. Januar, 0.00-0.45, SWF 3)

oy

4./5. Mirz, Schlieren

#6k

Musik zum Film

Praktischer Kurs mit Referaten: Musik als drama-
turgisches Element bei Film und Video. — Zentrum
fiir Neue Medien, Wagistrasse 4, 8952 Schlieren,
Tel. 01/7302004, Fax 01/73047 30.

7.-10. Miérz, Niirnberg

5. Filmschau Niirnberg

Vorpremieren, eine Filmparty, Kinderkino und
dazu als Programmschwerpunkte Junges Europdi-
sches Kino, Albanisches Kino und eine Regional-
schau zum Tessiner (!) Film. — Amt fiir Kultur und
Freizeit, Filmschau Nirnberg, Vordere Stern-
gasse 3, D-8500 Niirnberg, Tel. 0049/911/16 25 30.



Die I\.Iliirder sind unter uns 91/25

Regie und Buch: Wolfgang Staudte; Kamera: Friedl Behn-Grund, Eugen Klage-
mann; Schnitt: Hans Heinrich; Musik: Ernst Roters; Darsteller: Ernst Wilhelm
Borchert, Hildegard Knef, Arno Paulsen, Robert Forsch, Erna Sellmer, Albert Jo-
hannes, Wolfgang Dohnberg u.a. Produktion: Deutschland (Sowjetische Zone)
1946, DEFA, 86 Min.; Verleih: offen.

Deutschland im Jahre Null. Berlin in Triimmern. Ein Chirurg 16st sich mit Hilfe ei-
ner KZ-Heimkehrerin aus Lethargie und Schuldkomplex, indem er seinen ehemali-
gen Kompaniechef, der sich als biederer Geschéftsmann gibt und am Wiederauf-
bau verdient, der Kriegsverbrechen iiberfiihrt. Der erste deutsche Nachkriegsfilm
(entstanden in der sowjetischen Militirzone) ist eine eindrucksvolle und mutige
Auseinandersetzung mit dem Thema Vergangenheitsbewiltigung, auch wenn es
ihm nicht vollumfénglich gelingt, stilistisch mit der eigenen (Film-)Vergangenheit

zu brechen. 2/91 (5.28¢.)
Jx *
F.!eversal of Fortune (Die Affare der Sunny von B.) 91/26

Regie: Barbet Schroeder; Buch: Nicholas Kazan nach dem gleichnamigen Buch
von Alan N.Dershowitz; Kamera: Luciano Tovoli; Schnitt: Lee Percy; Musik:
Mark Isham; Darsteller: Glenn Close, Jeremy Irons, Ron Silver, Annabella Sciorra,
Uta Hagen, Fisher Stevens u. a.; Produktion: USA 1990, Edward R. Pressman, Oli-
ver Stone, Shochiku Fuji, 110 Min. Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Kein eigentlicher Gerichtsfilm, sondern eher ein Film um eine Gerichtsaffire, an-
gesiedelt im Milieu der ganz Reichen und der Dekadenz von Drogenmissbrauch,
Langeweile, sexueller Ausschweifung. Aufgegriffen wird der Von-Biilow-Skandal
aus den frithen achtziger Jahren. Sunny von Biilow liegt seit 1980 im Koma. Ihr
Mann Claus wurde 1982 wegen zweifachen Mordversuchs an seiner Frau zu 30 Jah-
ren Gefingnis verurteilt, legte Berufung ein und wurde 1984 im zweiten Verfahren

freigesprochen. - 3/91
Ex
Sibling Rivalry (Eine fast anstandige Frau) 91/27

Regie: Carl Reiner; Buch: Martha Goldhirsh; Kamera: Reynaldo Villalobos;
Schnitt: Bud Molin; Musik: Jack Elliott; Darsteller: Kirstie Alley, Bill Pullman,
Carrie Fisher, Jami Gertz, Sam Elliott u.a.; Produktion USA 1990, Castle Rock/
Nelson, 90 Min.; Verleih: Rialto-Film, Ziirich.

Eine Arztfrau, frustriert im Haus, am Herd und auch im Bett, leistet sich einen Sei-
tensprung. Die Folgen kommen schnell und sind fatal; der Liebhaber stirbt beim
Liebesakt. Natiirlich war er der Bruder des eigenen Gemabhls, also der Schwager
der Ungetreuen, was innerhalb der Familie zu ebenso absurden, wie komischen
und komédiantisch hervorragend aufgedroselten Ereignissen fithrt. Mit diesem
Werk des Routiniers Carl Reiner feiert die klassische amerikanische Unterhaltungs-
komodie mit zynischem und makabrem Charme Renaissance.

E
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Iravelling North (Reise nach Norden) 91/28

Regie: Carl Schultz; Buch: David Williamson nach seinem Biihnenstiick; Kamera:
Julian Penny; Schnitt: Henry Dangar; Musik: Alan John; Darsteller: Leo McKern,
Julia Blake, Graham Kennedy, Henri Szeps, Michele Fawdon u.a.; Produktion:
Australien 1986, 96 Min. Verleih: offen (Sendetermin: 1.2.91, SF).

Ein alternder Ingenieur mit etwas cholerischem Temperament lddt eine langjahrige
Mitarbeiterin — verwitwet wie er — ein, den Lebensabend mit ihm auf einem idylli-
schen Stiick Land im Norden Autraliens zu verbringen. Beide finden, nicht ohne
Schwierigkeiten, zu einer spiten Liebe zusammen. Hervorragend gespielte und sub-
til inszenierte Studie iiber das von Heiterkeit und Trauer, Mut und Resignation ge-
prigte Verhalten zweier Menschen angesichts von Alter und Tod. — Ab etwa 14.

Jx
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Dekalog 1-10

«Dekalog» ist der Obertitel einer Reihe von zehn
Filmen, die der polnische Regisseur Krzysztof
Kiéslowski zusammen mit dem Drehbuchautor
Krzysztof Piesiewicz zu den Zehn Geboten der Bi-
bel geschaffen hat («Das meistdiskutierte Film-
werk der letzten Jahre»).

Die Absicht der Autoren besteht darin, in Anspie-
lung an die zehn biblischen Gebote ethische Fra-
gen (nicht Antworten) in unsere haltlos gewordene
Gegenwartsgesellschaft hineinzutragen. Die Auto-
ren tun das, indem sie konfliktgeladene Alltagsge-
schichten erzdhlen, die den Menschen schwierige
Entscheidungen abverlangen. Das Dunkel, das
viele Aufnahmen begleitet, verdichtet den Aus-
druck des Krisenhaften und weist auf die Schatten
und Schwierigkeiten des Lebens und des Zusam-
menlebens mit seinen Verleugnungen und ver-
dringten Aspekten hin.

Die einzelnen Teile haben keine eigenen Titel. Sie
werden bloss numeriert. Die Beziige zu den Inhal-
ten der jeweiligen Gebote sind nicht iiberall er-
kenntlich. Die einzelnen Teile konnen unabhiingig
voneinander eingesetzt werden.

Zur ganzen Serie sind bei den Dokumentations-
stellen gegen besondere Gebiihr ausfiihrliche Do-
kumentationen erhaltlich.

Dekalog 1: «Du sollst keine anderen Go6tter
neben mir haben»

Krzysztof Kie§lowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 53 Min.,
Video VHS, Fr.40.—; 16mm, Fr.120.—.

Krzysztof ist Computerspezialist und auch sein
Sohn Pawel, den er alleine erzieht, ist von Compu-
tern fasziniert. Eines Tages errechnen die beiden
die Tragfdhigkeit des Eises auf dem nahegelege-
nen See. Als der Computer die Auskunft gibt, das
Eis sei dick genug, erlaubt der Vater dem Sohn,
die neuen Schlittschuhe auszuprobieren. Sicher-
heitshalber iiberzeugt er sich nachts noch einmal
selber von der Tragfihigkeit des Eises. Am dar-

auffolgenden Tag kehrt Pawel nicht zur gewohn-
ten Zeit aus der Schule zuriick ...
Ab 14 Jahren.

Dekalog 2: «Du sollst den Namen Gottes
nicht missbrauchen»

Krzysztof Kieslowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 57 Min.,
Video VHS, Fr.40.—; 16mm, Fr.120.-

Um Gewissheit zu erlangen, ob ihr Mann Andrzej
wirklich sterben muss, besucht Dorotea seinen
Arzt, Sie ist verzweifelt, da sie von einem anderen
Mann schwanger ist. Stirbt Andrzej, will sie das
Kind zur Welt bringen, wird er wieder gesund,
wiirde sie abtreiben. Erst kurz vor dem geplanten
Schwangerschaftsabbruch versichert ihr der Arzt,
Andrzej werde sterben. Dorotea behilt ihr Kind.
Aber wider Erwarten wird Andrzej gesund.-

Ab 16 Jahren.

Dekalog 3: «Du sollst den Feiertag heili-
gen»

Krzysztof Kieslowski, Polen 1988/89; Spielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 56 Min.,
Video VHS, Fr.40.—; 16mm, Fr.120.—.

Janusz besucht am Heiligabend mit seiner Familie
die Abendmesse. In der Kirche begegnet er seiner
ehemaligen Geliebten Ewa. Diese ruft ihn kurz
darauf an und bittet ihn um Hilfe bei der Suche
nach ihrem plétzlich verschwundenen Mann. Ja-
nusz willigt zégernd ein. Nach einer erfolglosen
Odyssee durch Warschau gesteht Ewa, dass ihr
Gatte sie bereits vor Jahren verlassen hat und in
einer anderen Stadt lebt. Um ihre Einsamkeit am
Heiligabend zu Uberbriicken, hat sie die Ge-
schichte seines plotzlichen Verschwindens erfun-
den.

Ab 16 Jahren.

Fortsetzung in den folgenden Nummern.
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