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GESCHICHTE DES FILMS IN 250 FILMEN

Hollywood im Spiegel

THOMAS CHRISTEN

Im Zentrum des November- und Dezember-Pro-
gramms des filmgeschichtlichen Zyklus des Film-
podiums der Stadt Ziirich steht uniibersehbar der
amerikanische Film der friihen fiinfziger Jahre,
einer Zeit, in der sich die aufkommende Konkur-
renz durch ein anderes Medium anzukiindigen
beginnt: das Fernsehen. Die drei Filme, die im
Monat November (neben «Il cammino della spe-
ranza» von Pietro Germi) zur Auffiihrung gelan-
gen, besitzen ein Grundthema: Sie beschdftigen
sich mit sich selbst - der Filmwelt, dem Showbusi-
ness, Hollywood als Ort kometenhafter Aufstiege
und oft ebensolcher Abstiirze. Sich selbst im Spie-
gel zu betrachten, sich den Spiegel vorzuhalten -
dies hat Hollywood seit Beginn der Filmgeschichte
immer und immer wieder gezeigt.

Allerdings lassen sich durchaus unterschiedliche
Grade einer solchen Selbstreflexion ausmachen.
Viele Filme verwenden das Milieu der Filmwelt ein-
fach als mehr oder weniger sinnvolle, aber zumindest
immer «bunte» Kulisse. Ein solches Unterfangen
eroffnet die Moglichkeit, die Bediirfnisse einer
Zuschauerschaft gleich doppelt zufriedenzustellen,
indem die Traumwelt ihre Darstellung nicht nur in
Magazinen und Zeitschriften findet, sondern eben
auch in den Filmen selbst. Am anderen Ende des
Spektrums stehen jene Produktionen, die das Filme-
machen selbst, den Kkiinstlerischen Prozess, das
Spannungsfeld zwischen Kunst und Kasse, den
Umgang mit Bildern, die filmische Narration und
Asthetik selbst thematisieren. Gerade im klassi-
schen Hollywoodkino stellen solche Filme aller-
dings eher eine Ausnahmeerscheinung dar, da damit
auch meistens Verfremdungseffekte verbunden sind,
der Illusionscharakter des Films zwar nicht unbe-
dingt zerstort, hinterfragt, aber doch angekratzt, auf-
gebrochen wird.
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Die drei Filme, von denen hier die Rede sein wird,
bewegen sich im Mittelfeld des aufgezeigten Spek-
trums. Sie beschéftigen sich weniger mit dem Wesen
des Films an sich, sondern mehr mit menschlichen
Begleitumstdnden wie etwa dem Startum. Welcher
Preis ist fiir einen solchen Aufstieg zum «Halbgott»
zu zahlen, fragen sich beispielsweise «All About Eve»
oder auch «The Bad and the Beautiful», wahrend
«Sunset Boulevard» auf gnadenlose Weise vor Augen
fiihrt, was geschehen kann, wenn ein Star nicht wahr-
haben will, dass er kein Star mehr ist, dass Filmindu-
strie und auch Publikum ihn respektive sie vergessen
haben. Gemeinsam istden Filmen die These, dass die
Arbeit im Showgeschift bei den Beteiligten zu star-
ken PersoOnlichkeitsveranderungen fiithren kann, zu
psychischen Deformationen — bis zum Wahnsinn.
Und ein weiteres gemeinsames Element — ein forma-
les — verbindet die drei gezeigten Werke: die ausge-
pragte Verwendung von Flashbacks (Riickblenden)
als Mittel der Narration.

Erfolg um jeden Preis

Nicht direkt in der Welt des Films, sondern in der
Theaterszene von New York ist der erste Film ange-
siedelt: Joseph L. Mankiewiczs «All About Ever
(1950). Doch Hollywood ist im Hintergrund durch-
aus prasent, und am Ende erklidrt die Titelheldin,
nachdem sie den begehrten Preis als Schauspielerin
des Jahres erhalten hat, dass sie nun ebendort einen
Film drehen werde. Diese Preisverleihung bildet
gleichsam den Gegenwartsrahmen des Films, einge-
bettetist eine grossfldchige Riickblende, die aufzeigt,
wie Eve zu dem geworden ist, was sie nun ist. Am
Anfang wissen wir Zuschauer nichts iiber diese
preisgekronte Nachwuchsschauspielerin, am Ende
zwar nicht alles, wie der Titel suggeriert, aber doch
sehr viel mehr, vor allem auch tiber Eves negative Sei-
ten. Denn Eve (Anne Baxter) ist nicht die warmher-
zige, hilfsbereite, hingebungsvolle und vom Schick-
sal gebeutelte junge Frau, wie es zu Beginn der Riick-
blende scheint, sondern ein herzloses Monster, eine
Intrigantin, die ihre Karriere tliber alles stellt,
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Freundschaften riicksichtslos und unanstandig aus-
niitzt, sie um den Preis ihres Aufstiegs und Erfolgs in
Briiche gehen ldsst, ohne mit der Wimper zu zucken.

Zu Beginn landet sie wie zufallig in der Garderobe
der berithmten Margo Channing (Bette Davis). Doch
was wie ein Zufall erscheint, erweist sich nach und
nach als Kalkil. Eve dringt sich immer stirker in
Margos Leben, versucht ihre Beziehungen fir ihre
eigenen Zwecke einzuspannen. Ihr Ziel ist, minde-
stens ebenso beriihmt und begehrt wie ihr Vorbild zu
werden. Bei der Realisierung dieses Vorhabens geht
sie dusserst raffiniert und heimtiickisch vor, ver-
mischt Schauspiel und Leben perfekt, und es gelingt
ihr, mit Hilfe von Intrigen Margo und deren Freun-
deskreis gegeneinander auszuspielen und diese Dif-
ferenzen schamlos fiir sich zu nutzen. Am Ende der
Riickblende ilibernimmt sie in einem Stiick die
Hauptrolle, die eigentlich fiir Margo geschrieben
worden ist.

Margo, doppelt so alt wie Eve, erkennt bereits sehr
frith ihre Rivalin, die mit unfairen Mitteln kampft, sie
rebelliert dagegen, doch schlussendlich gibt sie auf,
zieht sich von der Biihne zuriick, stellt ihr personli-
ches Gliick iiber den beruflichen Erfolg, wobei der
Film diesen Zwiespalt als typisch weibliches Los the-
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Gary Merrill, Anne Baxter und Bette Davis in
«All About Eve» von Joseph L. Mankiewicz.

matisiert. Entscheidenden Anteil an Eves Aufstieg
hat aber auch der Kritiker Addison De Witt (George
Sanders), ein Zyniker, der aber sein Handwerk ver-
steht und sich Eve sehr verwandt fiihlt («herzlos, aber
talentiert»). Und gerade in ihm muss Eve ihre Gren-
zen erkennen. Nicht sie ist es, die alle Fiden in der
Hand hat, in Wahrheit ist sie dem Grosskritiker De
Witt ausgeliefert, der auch ihre wahre Vergangenheit
kennt - und die ist nicht so trinenriihrend wie jene
Version, die sie verbreitet. Es scheint so, als treffen
sich zwei Spinnen im gleichen Netz.

Interessant ist, wie Regisseur Mankiewicz diese
Riickblende, die den wahren Charakter von Eve
Stiick fiir Stiick aufdeckt, in den bereits erwidhnten
Rahmen einbettet. Mitten in der Zeremonie zur
Preisiibergabe friert er das Bild ein - gerade in dem
Moment, als Eve nach dem dusseren Zeichen fiir
ihren Erfolg und Triumph - der Statuette — greifen
will. Gegen Ende kehrt der Film dann wieder genau
an diese Stelle zuriick, das Bild wird wieder «aufge-
taut». Das, was wir in der Zwischenzeit gesehen
haben, relativiert die Dankesrede der Preistridgerin
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Billy Wilder und sein Vorbild Erich von Stro-
heim. — Rechte Seite: Lana Turner und Kirk
Douglas in Vincente Minellis «The Bad and the
Beautiful».

0

Im Wachsfigurenkabinett

Am frithen Morgen. Sirenengeheul. Polizeiwagen ra-
sen durch die Boulevards von Hollywood. Ein Mann
liegt erschossen in einem Swimmingpool. Eine
ménnliche Stimme im Off ertdnt, richtet sich an uns
Zuschauer und setzt an, die Vorgeschichte dieses
Mordes zu erzdhlen, bevor sie in den Zeitungen zu le-
sen sein wird. Wiederum setzt eine Riickblende ein,
die fast den gesamten Film umfasst. Auf diese Weise
beginnt Billy Wilders «Sunset Boulevardy (1950), eine
furiose Abrechnung mit der Glitzerwelt Hollywoods
und ihren Schattenseiten.

Der Tote im Pool heisst Joe Gillis (William Hol-
den), ein arbeitsloser Drehbuchautor. Seine Morde-
rin ist Norma Desmond (Gloria Swanson), in der
Stummfilmzeit ein Star, doch jetzt - dreissig Jahre
spater - in Vergessenheit geraten. Aber Norma
glaubt immer noch an ein Comeback, sie lebt im
Wahn, dass sich seit ihrem letzten Film nichts verdn-
dert habe - sie selbst nicht und auch nichtihre Umge-
bung. Inihrer herrschaftlichen Villa, die von Spuren
des Verfalls gekennzeichnet ist, glaubt sie gleichsam
die Zeit eingefroren zu haben. Alles erscheint wie ein
Museum, mumifiziert, wie ein Wachsfigurenkabi-
nett, wie Gillis einmal spottisch, aber zutreffend be-
merkt.

Nun, wie kommt Gillis hierher, und weshalb findet
er ein so unrithmliches Ende als Wasserleiche? Dies
erzihlt uns die Riickblende. Auf der Flucht vor sei-
nen Gldaubigern gerat Gillis eher zufillig in das Haus
der Desmond. Man halt ihn zunéchst fiir den Lei-
chenbeschauer, der den verstorbenen Schimpansen
wiirdevoll unter die Erde bringen soll. Als die altern-
de Diva von Gillis wahrem Beruf erfahrt, engagiert
sieihn. Ersoll einen Filmstoff von ihr (und fiir sie) zu
einem Drehbuch umarbeiten. Bald muss Gillis er-
kennen, dass der Ex-Star in einer kapitalen Lebens-
Iiige lebt, die Max (Erich von Stroheim), ihr Ex-
Mann, der nun als ihr Diener arbeitet, mit allen Mit-
teln vor der Entlarvung zu bewahren sucht. Als Gillis
schliesslich Norma iiber den wahren Stand der Dinge
aufklart, tut er dies nicht ungestraft - das Resultat ist
bereits zu Beginn des Films bekannt.
aufs dusserste, reisst die Fassade herunter. Doch es
kommt noch dicker.

AlsEveinihr Appartement zurlickkehrt, begegnet
sie in Phoebe einer Frau, die ihre Doppelgidngerin
werden konnte. Der Kreis schliesst sich hier. Nun ist
Eve ein Star, und Phoebe beginnt sie auf genau die-
selbe Weise zu imitieren, von ihr Besitz zu ergreifen
wie Eve selbst zu Beginn von Margo. Der Vampir
wird selbst mogliches Opfer des Vampirismus. Die
Vorstellung erscheint gar nicht so abwegig, dass viel-
leicht in ein paar Jahren Phoebe einen Preis entge-
gennehmen und dabei Eve danken wird, ohne die...
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Wilder mischt in «Sunset Boulevard» Elemente
des reflektierenden Films mit solchen des «Film
noir». Die diistere, pessimistische Grundstimmung
erfihrt eine priazise Umsetzung in Bilder mit schar-
fen Licht- und Schattenzeichnungen. Was aber den
Film besonders auszeichnet, ihm fast eine surreali-
stische Note verleiht und den Zuschauer irritiert, ist
der Umstand, dass die Kommentarstimme bald ein-
mal als der Wasserleiche zugehorig identifiziert wer-
den kann. Ein Toter erzéhlt die Geschichte! Zwar er-
weist sich die Struktur des Flashbacks als einfacher
als beispielsweise in «All About Eve», wo in ein und
derselben Riickblende mehrfach die Erzahlperspek-
tive gewechselt wird, doch hier finden wir eigentlich
eine «unmogliche» Ausgangssituation.

Auch im Anschluss an die Auflésung der Riick-
blende finden wir eine weitere gespenstisch anmu-
tende Szene, die signalisiert, dass Norma Desmond
nun endgiiltig den Kontakt zur Realitét, zur Gegen-
wart verliert und ganz dem Wahnsinn verfillt. Sie
halt die Kameras der Wochenschaureporter, die sich
an die Fersen der Polizei geheftet haben, fiir solche
auf einem Filmset, glaubt, ihr Gang die Treppe hin-
unter sei Teil eines neuen Films. Ganz am Ende geht
sie immer weiter auf die Kamera zu, mit irrem Blick
und der lbertriebenen Gestik des Stummfilms, bis
sie schliesslich das Bild abzudecken beginnt, den
Schirfebereich der Kamera verlasst...

Ganz so schlimm ist er nicht

Im Vergleich zu den beiden eben besprochenen Fil-
men erscheint der dritte im Programm, Vincente
Minnellis «The Bad and the Beautifuly (1952) konven-
tioneller und leichtgewichtiger, obwohl auch er iiber
gute Schauspieler verfiigt: allen voran Kirk Douglas
in der Rolle des riicksichtslosen Produzenten Jona-
than Shields, daneben aber auch Lana Turner, Dick
Powell und Gloria Grahame, die fiir ihre Nebenrolle
einen «Oscar» erhielt. In diesem Film findet eigent-
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lich der umgekehrte Vorgang wie in «All About Eve»
statt. «Tribute to a Bad Man» hiess die Ausgangsstory.
Der Schlechte, Bose ist Shields, der von seinem Vater
eine bankrotte Produktionsfirma erbt, einen Neuan-
fang wagt und sich mit Haut und Haaren dem neuen
Betitigungsfeld verschreibt. Dabei geht er nicht ge-
rade zimperlich vor.

DreiPersonen, mit denen Shields - jedenfalls zeit-
weise - engzusammengearbeitet hat,erinnern sichin
drei separaten Riickblenden an seinen Aufstieg und
Fall: der Regisseur Fred Amiel, die Schauspielerin
Georgia Lorrison und der Autor James Lee Bartlow.
Thnen liegt ein Angebot — oder besser: ein Hilferuf -
von Shields um eine erneute Zusammenarbeit vor.
Sie lehnen alle ab, doch es wird deutlich, dass sie
zwar von Shields benutzt und ausgenutzt wurden,
dass sie seiner starkenund eigensinnigen Personlich-
keit aber auch einiges zu verdanken haben. Und eben-
so klar wird, dass die Figur des Produzenten, wie sie
in diesem Film geschildert wird, durchaus ambiva-
lente Zilige trdgt. Neben all den negativen Seiten
schimmern auch Konturen einer faszinierenden Per-
sOnlichkeit durch. So geridt «The Bad and the Beauti-
ful» zueiner eher seltsamen, bisweilen auch unausge-
gorenen Mischung aus kritischem Kommentar tber
die Filmindustrie und ihre Menschen einerseits und
gleichzeitig Zelebrieren dieser Institution ander-
seits. Ein bisschen Lack geht zwar ab, aber im Grun-
de genommen ist der Kern gut... #1114

KURZ NOTIERT
Filmfestival Freiburg/CH

Das 6. «Festival international de films de Fribourg»
(friiher «Festival» de films de Tiers-Monde») findet
vom 27. Januar bis 5. Februar 1992 statt. Den Wettbe-
werb des Festivals, das den kulturellen Dialog zwi-
schen Siid und Nord férdern will, stehen zehn Werke.
Neu ist ein Wettbewerbsprogramm mit Kurzfilmen.
Spezialprogramme sind dem lateinamerikanischen
Film und dem kiirzlich verstorbenen philippinischen
Regisseur Lino Brocka gewidmet. Eine Auswahl der
gezeigten Filme wird im Februar/Mérzin den grosse-
ren Stidten der Westschweiz gezeigt. - Festival inter-
national de films de Fribourg, rue de Locarno 8, 1700
Fribourg, Tel. 037/22 79 50.
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