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LORENZ BELSER

Bohrtiirme, Olpumpen, Stark-
strommasten, Oldtimer-Autos,
Einfamilienhduschen: Massen-
weise bunte und zauberhafte Bil-
der, die uns ins Jahr 1948 zurtick-
versetzen wollen. Es geht um die
wirtschaftliche Erschliessung
Stidkaliforniens. Das muss eine
Riesenspekulation gewesen sein,
ein letztes brutales Abenteuer.
Unternehmer durften sich da
noch frei und mit allen Mitteln
konkurrenzieren. So wenigstens
der Kinomythos.

Nie endende
Vergangenheit...

Endet denn die Vergangenheit
nie? Schon wieder schwelgt ein
amerikanischer Regisseur in die-
sen Zeiten. Erzdhlt bekommen
wir, wie die michtige Olfirma
Rawley unter dem Grundstiick
einer kleineren Firma - Berman
und Bodine, Immobilien - ein
Vorkommen vermutet, wie

Mr. Bodine darauf verstohlen mit
Rawley Verhandlungen aufnimmt
und Mr. Berman sein soziales
Hiuserbau-Programm zuneh-
mend bedroht sieht. Erzdhlt wird
aber natiirlich vom Kleinen ins
Grosse: Wie eines heissen Som-
mertages in J. J. Gittes’ Privat-
detektei ein eifersiichtiger Ehe-
mann namens Jake Berman auf-
kreuzte...
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The Two Jakes

Regie: Jack Nicholson 1 USA 1990

Bekannt ist J. J. Gittes aus der
Filmgeschichte: Jack Nicholson
spielte ihn das erste Mal 1974, in
Roman Polanskis «Chinatownn».
Schon «Chinatown» war mythi-
sche Kinohistorie, schon «China-
town» ging vom kleinen Eifer-
suchtsdrama in die grosse Wirt-
schaft, und beide Male war der
Drehbuchautor derselbe. Die
Vergangenheit, auf die sich unser
Film bezieht, ist also eine dop-
pelte: 1974, 1948.

«Chinatown» landet dann, iiber
die Wirtschaft, wieder beim Sex -
genauer: in einer schrecklichen
Inzestgeschichte, in der eine Frau
ihre Tochter und Schwester vor
einem immer noch unerséttlichen

-Vater zu schiitzen sucht. In «The

Two Jakes» wird dann, wenn ich
der Handlung richtig gefolgt bin,
das ehemalige Opfer zur Tédterin:
Jake Berman hat ndmlich jene
Tochter und Schwester geheiratet,
liebt sie innig, schldft aber nicht
mit ihr, weil er eine tédliche
Krankheit verheimlichen will.
Und so sorgt diese Kitty Berman
auf eigene Faust fiir Leiden- und
Nachkommenschaft, wird Motor
des ganzen Dramas und spricht
dann auch, am Ende des Filmes,
den klassischen Satz aus: «Endet
denn die Vergangenheit nie?»
(Also schon drei Vergangenhei-
ten!)

Wenn ich der Handlung richtig
gefolgt bin - ich bin da wirklich
nicht so sicher -, ist jetzt die
unersdttliche Vaterfigur ein rei-

ner Okonom. Es ist dieser Raw-
ley, und der Sexus ist in diesem
zweiten Film ins Geologische
verlagert. Nach mehreren Erd-
beben und Gasaustritten quillt in
Bermans Sozialhduschen plotz-
lich Erdol aus den Wasserhah-
nen; Rawleys wirtschaftliche
Expansion ist offensichtlich ein
Naturphanomen. Die 6kono-
misch-politische Aussage von
«The Two Jakes» ist recht resigna-
tiv, dafiir miissen wir vor dem
Sexualtrieb keine Angst mehr
haben.

Turniibungen flrs Gehirn

Doch so sicher bin ich da nicht.
Denn es quillt, in diesen zweiein-
halb Filmstunden, vor allem von
Nebenfiguren und triigerischen
Nebenhandlungen. Unter den
komplizierten Plots des Dreh-
buchautors Robert Towne soll
schon Polanski gelitten haben,
und sowohl «Chinatown» als
auch dieser Fortsetzungsfilm sind
Turniibungen fiirs Gehirn, wie
man sie auf der amerikanischen
Leinwand selten erlebt. Der Ver-
dacht bleibt aber, vor allem bei
«The Two Jakes», auch bei der
Montage sei etwas schiefgelau-
fen...

Doch zuriick zur Vergangen-
heit, die nie enden will: Bereits
«Chinatown» war ja ein Revival,
zitiert wurde die «Film noir»-
Asthetik der vierziger Jahre.
«Chinatown» (1974) war einer
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der ersten dieser Retro-Mode-
filme: «Bonnie and Clyde»
(1967), «The Godfather» (1971),
«American Graffiti» (1973), auch
Bertoluccis «Conformista» (1971)
und spater dann Fassbinder - das
war ein mythischer bis verfrem-
dender Umgang mit Historie,
zwar hyperrealistisch, doch
gleichzeitig knallbunt und libidi-
nos besetzt bis zum Verlust des
geschichtlichen Abstands. Post-
moderne halt, vor dem Hinter-
grund einer kilinstlerischeniSta-
gnation und wirtschaftlichen
Explosion von «Nouvelles
Vagues». Nicht wegen all den
brutalen Unternehmern, Gang-
stern und Mafiosi in diesen Fil-
men...

«The Two Jakes» ist dann
bedeutend kiihler, resignativer
und mit einer scheuen Sympathie
fiir die Kleinen, Sozialen. Doch
das ist hochstens Tendenz, nicht
Revolution. Erzihlstil und Asthe-
tik bleiben beim alten und wéren
wohl unterdessen post-postmo-
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dern zu nennen. Unterdessen
fabriziert das jede Werbeagentur.

Filmisch ein Fest
Aber Achtung: Kein Werber, kein

‘Hollywood-Epigone bringt es fil-

misch auf so ein Niveau! Fil-
misch - will sagen: beziiglich
Schauspieler- und Bilder-Hand-
werk - ist dieser Film ein Riesen-
fest!

Fotografisch sind die Bilder
vom Feinsten (Vilmos Zsigmond,
der Kameramann von Spielberg’
und Cimino), inhaltlich sind sie
dusserst detailreich, Nicht nur
die iiblichen Oldtimer und Tisch-
ventilatoren sind da zu sehen,
sondern eine unermessliche Fiille
von Materialien, die, quasi durch
die Hintertlr, seridseste Historie
betreiben: eine Musterwohnung
fiir junge Pédrchen, aufgebaut von
den beiden Immobilienhdndlern,
industrielle Maschinenmonster,
die Praxis einer Arztin, die origi-
nalen Modefarben...

Von Polizisten in die Zange
genommen: J. J. Gittes alias
Jack Nicholson, Regisseur
und Hauptdarsteller

Geschichte(n) erzdhlen auch
die Figuren, und sie zeigen, dank
ihrer Mannigfaltigkeit und dank
Jack Nicholsons souverédner In-
szenierung, mehr als die kino-
liblichen Stereotypien. «Der»
Polizist zum Beispiel wird hier
gleich in einem halben Dutzend
Charakterskizzen vorgefiihrt
(hier zahlt sich die Komplexheit
des Plots positiv aus!). Oder die
drei Frauenrollen: Oberflichlich
besehen entsprechen sie zwar
dem Standard des Genres — die
geheimnisvolle Blonde, die sinn-
liche Dunkle, die ledige Sekreti-
rin -, doch hinter jeder wird auch
ein individuelles Temperament,
werden zusidtzliche Geschichtlein
splrbar. Alle drei miissen sie at-
traktiv sein, und der Film erzdhlt
auch gleich einiges iiber dieses
Miissen, das Wie dieser Attrakti-
vitit, liber Schonheitstorturen,
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einengende Kleidung, iiber Ang-
ste, Hemmungen, Frustrationen,
Traumata.

Jack Nicholson als Schauspie-
ler nimmt sich nicht aus von die-
ser Prézision. Er zeigt einen Pri-
vatdetektiv, der, trotz Vitalitat,
langsam alt und fett wird. Grosse
Augenblicke geschehen da, fast
nebensédchlich, daneben natiirlich
auch einige libliche Macken.

Jake heisst dieser Privatdetek-
tiv, Jake heisst auch der tragisch

belastete Immobilienhédndler.
Und es ist, als riefen uns diese
beiden Jakes, der Drehbuchautor,
der Regisseur und die Produzen-
ten dasselbe zu: «Habt ein biss-
chen Mitleid mit uns, wir sind
zwar machtlos und haben einige
Vergangenheits-Macken, hand-
werklich sind wir aber noch ver-
dammt brauchbar.» #11

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/265

The Commitments

Regie: Alan Parker I Grossbritannien/USA 1991

MICHAEL LANG

Jimmy Rabbitte ist jung und
arbeitslos. Einer von vielen im
Dublin dieser Tage. Was kann er
tun, um seinem Leben einen Sinn
Zzu geben? Musik machen. Genau.
Und so fingt an, was der nach
einem erfolgreichen Abstecher
ins Hollywood-Filmgeschéft nach
Europa zurlickgekehrte 47jdhrige
Regisseur Alan Parker zum
priachtig erzahlten, swingenden
und rockigen Proletarier-Mar-
chen mit nicht ganz méarchenhaf-
tem Ausgang zusammenbaut.
«The Commitmentsy, so heisst
die Gruppe, die es immerhin zu
lokalem Ruhm bringt, und so
heisst der Film. Es geht um eine
Handvoll schrager Burschen und
um drei Madchen mit regen-
bogenfarbenen Magazintrdumen,
die eigentlich nur eines wollen:
Den tristen Alltag vergessen,
liber den Sound ausdriicken, was
sie wirklich bewegt. Der Blues,
der Soul, die Sehnsuchtsemotio-
nen von irdischem Gliick und der
echten Liebe.

4 ZoUMm_

Aber halt! So pathetisch wie
hier geschrieben ist das Ganze
natlrlich nicht. Parker, der schon
mit «Fame» (1979), dem Gano-
venmusical «Bugsy Malone»
(1975) und der Pink-Floyd-Verfil-
mung «The Wall» (1982) sein
Flair flir die Bebilderung musika-
lischer Visionen, allerdings oft
mit reichlich viel Pathos garniert,
bewiesen hat, malt seine Jungen
mit faszinierender Prazision und
bringt in selten gesehener Form
die Generationen zusammen, die
populdrmusikalisch den Zeitgeist
von den sechziger Jahren bis
heute reprasentieren. Von den
«Beatles» und den «Rolling Sto-
nes» bis hin zu den satt aufspie-
lenden, fetzig rockenden «The
Commitments» ist allerdings ein
weiter Weg. Die Helden dieser
Garagenband kennen die grossen
Idole der Rocksteinzeit eh nur
aus zweiter Hand und haben mit
Nostalgie wenig am Hut. Und
Jimmy Rabbites tolerante Klein-
blirgereltern stehen auf den
unvergessenen Elvis Presley: So
dndern sich die Zeiten.

Schon aber auch, weil Parkers
Adaption des Romans von Roddy
Doyle (bei Ullstein in deutscher
Sprache greifbar) in bestem Stil
und mit viel Herzblut und ohne
Stars musikalische Briicken
schldgt und dabei genau zeigt,
was es denn mit dieser Musik auf
sich hat: Sie ist tatsdchlich der
Spiegel einer hochtechnisierten,
urban gepragten, von rasant
wechselnden Modestromungen
und politischen Wandlungen
gekennzeichneten Epoche. Und
sie hat gewissermassen immer
seismographischen Wert gehabt.

Soul

Die zentrale Figur, die den wei-
ten Weg von der illusionistischen
Hippie-Kultur mit Woodstock-
schem Love, Peace and Happi-
ness-Feeling bis zum harten
Heavy-Metal-Punk, Hip Hop und
Rap anriihrend markiert, ist der
Trompeter Joey Fagan, genannt
die «Lippe», einer von bereits
fiinfzig Jahren, mit langem Haar,
mit viel Rducherstibchen-Schu-
bidu und unzahligen Geschichten
im Fundus der Erinnerungen.
Weil er sptlrt, dass die Kids
wenig Vorstellungen haben von
dem, was sie eigentlich wollen,
trimmt er sie auf die Musik, die
zeitlos ist, die alle Lebens- und
Liebesgefiihle umfasst und vor
allem vom Atem der Aus-
senseiter lebt: Soul. Wie sagt
«Lippe», der vorgibt, mit Grossen
wie Otis Redding, Sam Cooke,
Wilson Pickett auf Tournee gewe-
sen zu sein? «Die Iren sind die
Schwarzen Europas, Dubliner
sind die Schwarzen Irlands, und
die Southsider sind die Schwar-
zen Dublins.» Eine bessere Defi-
nition ldsst sich nicht denken, da
hilft nur noch Parkers Film wei-
ter. Also geht die Post ab, wenn
die Mitglieder sich zusammen-
raufen fiir den ersten Gig im
Gemeindehaus, von kirchlicher
Seite abgesegnet. Wenn Gruppen-
dynamik aufkommt, nicht zu
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knapp, wenn es menschelt im
Ensemble und auch Gevatter
Grossenwahn auf Besuch kommit.
Denn ein paar Erfolge machen
bald einmal siichtig nach dem
Trip auf dem Weg zum Weltruhm.
Ein Weg, der gerade im knallhar-
ten und wenig zimperlichen
Music-Business sehr steinig ist
und von jedwelchen luschen
Geschiftsmachern dominiert
wird.

irland — das Land
vieler Traume(r)

Parker, back home in Grossbri-
tannien, das ist ein Ereignis.
Dass er die irische Kultur als
Plattform fiir sein filmisches
Comeback ausgewahlt hat, ist
kein Zufall. Irland ist im Moment
das Land vieler kultureller
Traume und Hoffnungen, weil
gerade dort, durch die erwédhnten
sozialen, wirtschaftlichen, politi-
schen Bedingungen gefordert,
Spannendes, Neues aufbricht.
Musikalisch allerdings ein alter
Zopf: Der seit Jahrzehnten weg-
weisende Rockpoet Van Morri-
son, die kultisch gefarbte Band

19/91

«U2» und viele andere Artisten
formulieren kraftvoll irische Tra-
ditionen neu, originell und mit
schweisstreibendem Nachdruck.
«The Commitments» lebt von der
richtigen Wahl des Milieus, mit
den genau passenden Charakter-
kopfen in einer einfachen, aber
brillant durchkomponierten
Story. An deren Ende, allen Ent-
tduschungen zum Trotz, weil die
Band sich, natiirlich, nicht durch-
setzen kann, ein lebensbejahen-
der, optimistischer Akkord ange-
schlagen wird. Die soulsuchen-
den jungen Frauen und Ménner
aus Dublin haben durch eine dus-
sere Erfahrung (sie arbeiten auf
einen gemeinsamen Auftritt mit
dem legenddren Wilson Pickett
hin, zu dem es natiirlich nicht
kommt) sich selber besser ken-
nengelernt, haben Grenzwerte
angepeilt und so mehr Lust dar-
auf, das Leben an sich anzupak-
ken, Enttduschungen zu relativie-
ren und nicht mehr nach fremd-
bestimmtem Glanz zu gieren,
sondern die eigenen Talente,

die eigene Persdnlichkeit anzu-
nehmen. Da bietet sich die
Geschichte um eine Band an.

&7 :
Auf der Suche nach dem
richtigen Soul in Irland, dem
Land der Tradume(r) und Hoff-
nungen: Robert Arkins und
(rechts) Andrew Strong.

Parker ist sie gelungen, weil er
die Musik zum Protagonisten
macht und nicht in den Fehler
verfillt, den Sound nach perver-
tierter Manier als Lockvogel zu
missbrauchen.

Universelle Botschaft

Nicht selbstverstindlich fiir ei-
nen, der in Hollywood auch mit
der grossen Geld- und Kommerz-
kelle angeriihrt hat. Er hat das
Mass fiir die materielle Beschei-
denheit nicht verloren und auf
sympathische Art einen Teil sei-
ner eigenen Biografie zitiert.
Ohne Ubertreibungen, mit Char-
me, mit frechem Witz, mit iiber-
sprudelnder Lust und dem sensi-
blen Feeling fiir das, was den
Soul eben ausmacht. «The Com-
mitments», das ist ein Film aus
dem grauen und doch wunderbar
farbschillernden Dublin, der lan-
ge nachwirkt. Weil er aus dem
scharf beobachteten Lokalkolorit
heraus eine universelle Botschaft
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moglich macht; ohne Oberlehrer-
mief, dafiir mit jugendlichem
Elan, mit dem herzerfrischenden
Sinn flir das, was Johnny, die
«Lippe», den Kids, die seine eige-
nen Sohne und Tochter sein kon-
nen, vorfiihrt: Lebt, was ihr
spielt, namlich den Soul, die See-
le. Wer das begriffen hat, der
braucht den realen Wilson Pik-

kett, den Traumvater, nicht mehr.
Aber, und da ist Parkers Message,
es braucht die Trdume schon, da-
mit das Leben denkbar wird und
die Geschichten sowieso. Der
Mann hat begriffen, was Kino ist.
111

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/255

Cabeza de Vaca

Regie: Nicolds Echevarria I Mexiko 1989

PETER RUESCH

Finstere Nacht herrscht iber
dem sturmgepeitschten Meer, aus
der Dunkelheit tauchen zwei
Flosse mit Schiffbriichigen auf.
Rufe hallen durch das Tosen der
Wellen: Hauptmann Cabeza de
Vaca bittet um Verstarkung, seine
Mannschaft ist am Ende der
Krifte. Doch der Kommandant
des anderen Flosses bricht in
irres Lachen aus und schreit
zurick, dass hier draussen Spa-
niens Herrschaft zu Ende sei und
jeder fiir sich selbst schauen
miisse.

Man schreibt das Jahr 1528,
die beiden Flosse treiben auf die
Kiiste Floridas zu, das zu dieser
Zeit fiir Europder noch weitge-
hend ein blinder Fleck auf der
Landkarte ist. Weiter siidlich, in
Mexiko, jagt Herndn Cortez nach
den Goldschédtzen sagenumwobe-
ner Azteken-Stddte und hinter-
lasst auf seinen Feldziigen die
blutige Spur der Habgier und des
Machttaumels. Spanien und seine
Conquistadoren trdumen von
unermesslichem Reichtum und
von der Weltherrschaft.

Cabeza de Vaca» ist der erste
Spielfilm (nach einer Reihe von

6 0

Dokumentarfilmen) des mexika-
nischen Regisseurs Nicolas Eche-
varria. Der Film basiert auf
einem historischen Dokument,
dem Reisebericht des Spaniers
Alvar Nunez Cabeza de Vaca.
Dieser schildert im unter dem
Titel «Naufragios» (Schiftbrii-
chige) erschienenen Bericht seine
acht Jahre (1528 bis 1536) dau-
ernde Odyssee von der Siidwest-
kiiste Floridas liber den Norden
Mexikos bis zum spanischen
Stiitzpunkt Culiacan an der Pazi-
fikkiiste. Obwohl der historische
Hintergrund des Films - die Aus-
pliinderung und Zerstorung der
indianischen Kulturen Siidameri-
kas durch die Spanier - wesent-
lich ist, geht es Echevarria beson-
ders um die Darstellung einer
Reise nach innen, einer Art
Selbsterfahrungstrip der Haupt-
figur. Im Zentrum des Films steht
der Bewusstseinswandel, den der
Européder Cabeza de Vaca in der
Konfrontation mit der indiani-
schen Kultur und besonders mit
dem Schamanismus macht.

Odyssee in die Magie

In der filmischen Interpretation
Echevarrias nimmt die Odyssee
des Cabeza de Vaca ihren Anfang

mit der Gefangennahme durch
Indianer, nachdem der Spanier
an der Kiiste Floridas mit seinem
Floss gestrandet ist. Gefesselt in
einem Einbaum liegend, wird der
Spanier von einem Eingeborenen
immer tiefer in den Dschungel
gerudert, vorbei an Schilfhiitten-
Siedlungen, die von Menschen
mit einer seltsam anmutenden
Kopfbedeckung bewohnt werden.
Die Kameraperspektive aus der
Augenhdhe des gefesselten
Cabeza, das detailliert darge-
stellte Leben der indianischen
Bevolkerung, die eine auch fiir
den Zuschauer unverstiandlich
bleibende Sprache spricht, erzeu-
gen eine Atmosphare der Fremd-
heit und unheimlichen Exotik -
als wire man hier irgendwo auf
einer ausserirdischen Welt gelan-
det.

Cabeza ist der Gefangene
eines hiinenhaften Schamanen
und dessen verkriippelten Die-
ners. Wird er anfinglich mehr
wie ein Lastesel gehalten denn
als Mensch und - in Umkehr
eines Motivs so mancher Einge-
borenenfilme - als Exote betrach-
tet, so erhélt er allméhlich Ein-
blick in die Praktiken des Scha-
manismus. Als er schliesslich sel-
ber zum Medium magischer
Krifte wird und einen erblinde-
ten Indianer heilt, schenkt man
Cabeza die Freiheit. Dieser irrt
durch die Steppen Nordmexikos,
erst von Hunger, Kilte und Alp-
traumen verfolgt, spater dann als
Wunderheiler von der indiani-
schen Bevolkerung verehrt. Als
er unweit der Pazifikkiiste wieder
auf die spanische Soldateska
stosst, verlassen Cabeza seine
Heilkiinste - von spanischen
Kugeln Getotete lassen sich nicht
mehr zum Leben erwecken. Am
Ende seiner Odyssee steht er
nicht als einer da, der in der
Begegnung mit dem Ubersinnli-
chen und der vielleicht ganzheit-
licheren Lebensweise der India-
ner seinen eigenen Frieden
gefunden hat. Cabeza ist viel-
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Versuch der Europaer, einer
fremden Welt die eigene Kul-
tur aufzuzwingen

mehr ein Verzweifelter, der irre
geworden ist an der Unvereinbar-
keit der martialischen Praxis der
europdischen Eroberer und der
indianischen Lebensweise. Die
Parteinahme Echevarrias ist
offensichtlich, doch verfillt der
mexikanische Regisseur nicht in
eine idealisierende Darstellung
der indianischen Kultur. Diese
Welt ist nicht besser, friedfertiger
etwa - Cabeza begegnet auf sei-
ner Odyssee immer wieder dem
Krieg und der Gewalt auch unter
den Indianern -, sie ist nur
anders, und sie hat keine Uber-
lebenschance gegeniiber den
Eroberern von jenseits des
Ozeans.

Zwischen Authentizitat
und Surrealismus

Echevarrias Film besticht durch
die ausgesprochen dokumenta-
risch, «realistisch» wirkende
Inszenierung. Ihren besonderen
Ausdruck findet diese dokumen-
tarische Note in den iliber weite
Strecken indianisch gesproche-
nen Dialogen, die unilibersetzt
bleiben. Detailtreu wird die
Lebensweise der Indianer dar-
gestellt. Die Authentizitit der
Bilder wird aber immer wieder
gebrochen durch surreal anmu-
tende Sequenzen, wie etwa jene
eines Begribniszuges von weiss
bemalten Indianern durch die
Kalkwiiste des mexikanischen
Hochlandes. Hier deutet sich
auch von der Asthetik her an,
dass «Cabeza de Vaca» ganz in
der phantastischen Tradition von
Lateinamerikas Literatur und
Kino gedreht worden ist. Der
Film ist nicht zuletzt auch ein
ungemein opulentes, farben-
sprithendes Werk.

Thematisch knlipft Nicolas
Echevarria am Stoff seiner Doku-
mentarfilme an, die sich mit der

19791

Mystik und dem Synkretismus
(Vermischung verschiedener
Religionen) der indianischen
Bevolkerung Mexikos befassen.
Darunter sind zu nennen: «Maria
Sabina» (1979) tiber die spiritu-
elle Heilkunst einer gleichnami-
gen Mexikanerin, «Nino Fiden-
cio» (1982) iiber einen Thauma-
turgen (Wundertidter) oder
«Hikuri Tame» (1977) {iber die
Wallfahrt der Huicholes-Indianer.
Dabei gehe es ihm, betont Eche-
varria in Gespriachen, nicht um
Folklore oder Ethnologie, son-
dern um die Erfahrung einer
«verandernden Krafty» und um die
Frage nach den Wurzeln der
Identitdt Mexikos im Denken und
der Spiritualitdt der indianischen
Ureinwohner.

Echevarrias Film hinterldsst
einen weit irritierenderen Ein-
druck als Kevin Costners Feier
des Indianerlebens «Dances with
Wolves» (1990), dessen Blick auf
die Indianer sich eben doch in
den Kinomythen unserer Kultur
erschopft. Weit enger hingegen
scheint mir der Bezug des Films
zu Joseph Conrads Roman
«Heart of Darkness» und dessen
Verfilmung durch Francis Ford
Coppolla in «Apocalypse Now»
(1979) oder besonders zu Werner
Herzogs «Aguirre der Zorn Got-
tes» (1972) zu sein. In beiden
Fallen stossen die Kolonialisato-
ren weniger an die Grenzen ihrer
materiellen Macht als an die
Grenzen ihres Verstandes. Was
sie schlussendlich weitertreibt, ist
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die Unmoglichkeit einer Riick-
kehr, zu fremd ist ihnen ihre
eigene Heimat geworden.

So zu verstehen ist auch die
Schlusssequenz von «Cabeza de
Vaca», wo die Eingeborenen
unter dem Paukenschlag der Spa-
nier ein riesiges Kreuz durch die
Wiiste tragen - dieses Kreuz

gleicht einem Fetisch;.es ist der
verzweifelte Versuch der Euro-
péer, einer fremden Welt den
eigenen Stempel doch noch auf-
zudriicken, einer Welt, die sie
zwar erobert haben, der sie aber
nicht beigekommen sind. §81
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/254

Das Kreuz mit dem Kreuz
Interview mit Nicolas Echevarria

Als wir uns in Mexico City 1983
das erstemal trafen (vgl. ZOOM
3/83, s. 7-11), hast Du von einem
Spielfilmprojekt erzdhlt, in dem
wein hoher spanischer Offiziery im
Mittelpunkt steht, der bei der Con-
quista (Eroberung) Amerikas fiir
und nicht gegen die Indianer Stel-
lung bezog. Die Wahl ist auf Alvar
Nuiiez Cabeza de Vaca gefallen,
der sich - 1490 in Jerez de la Fron-
tera geboren — ab 1527 an der Flo-
rida-Expedition des Panfilo de Nar-
baez beteiligte, die «als eine der
verlustreichsten, katastrophalsten,
die je unternommen worden sindy,
in die Geschichte eingegangen ist.
Was hat Dich an dieser Gestalt
besonders fasziniert?

Cabeza de Vaca ist in mancher
Hinsicht ein ganz ungewohnli-
cher spanischer Conquistador.
Schon deshalb, weil er acht Jahre
lang riesige Gebiete von Florida
bis an den Golf von Mexico - zu
Fuss — durchwanderte und sich
dabei weniger fiir Materielles,
sondern vielmehr fiir das Leben
und die fremde Kultur der India-
nerstimme interessierte. Die
dabei gemachten Erfahrungen
und Abenteuer hat der «Grand
Caminante de Norteamerica» in
seiner Chronik «Naufragios»
(Schiffbriichige) fiir die Nachwelt
festgehalten (Hg. bei «Scripta
Humanistica» von Martin
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A.Favata und José B. Fernandez,
1986, Maryland, USA). Davon
habe ich mich beim Schreiben
des Drehbuches inspirieren las-
sen.

Faszinierend ist, dass Cabeza
neben den geografischen Distan-
zen auch eine grosse geistige
Wegstrecke durchschritten hat.
Mit vielen Stationen, wie das im
Film angedeutet wird. Denn er
war Conquistador, Gefangener
der Indianer, Heilpraktiker und
zum Schluss sogar ein halber
Schamane. Diese Entwicklung
wurde von einer tiefen religiOsen
Grundhaltung getragen und mit-
bestimmt. Sie hat sich positiv auf
sein Verhaltnis zu den Indianern
ausgewirkt, denn er war, im
Unterschied zu den meisten sei-
ner europdischen Zeitgenossen,
liberzeugt, «dass diese von der
Liebe Gottes nicht ausgeschlos-
sen sind».

Dieses andere Verstdndnis
des christlichen Glaubens hat
ihm offenbar auch die Kraft
geschenkt, die grossen Strapazen,
denen er ausgesetzt war, zu ertra-
gen. Stellen in «Naufragios»
machen deutlich, dass er immer
wieder versuchte, eine innere
Verbindung zwischen dem eige-
nen Kreuz und jenem «seines
Erlosers Jesus Christus» herzu-
stellen. Nie fehlt deshalb ein

Dankgebet an Gott, wenn er
wieder einmal mit dem Leben
davongekommen war.

Kultische Mischformen

Ausseres Symbol fiir diesen Glau-
ben bildet das kleine (Brust-)
Kreuz, das ihn auf der ganzen
Odyssee so ostentativ begleitet, dass
es nicht iibersehen werden kann. Er
behdlt es auch, nachdem er von den
Indianern zu einer Art von «Mes-
siasy gesalbt und ausgesandt wor-
den war.

Cabeza de Vaca hat dusserlich
vieles - sparliche Kleidung,
Armut, Essen usw. - von der
indianischen Lebensweise ange-
nommen. Aber in seiner Seele ist
er dennoch Christ und wohl auch
Europder geblieben. Es hat also
hdchstens eine Teil-, keine Total-
identifikation stattgefunden, was
mir wichtig scheint.

Wenn er Kranke heilte (es sol-
len mehr als hundert Personen
gewesen sein) und sogar
(Schein?-)Tote zum Leben
erweckte, hat er sich indianischer
Riten und Formen bedient. Aber
nie ohne zugleich auch christli-
che Segensgebete mit dem Vater-
Unser und dem Ave-Maria (auf
lateinisch) zu sprechen. Die
Heilskrafte, iiber die er verflgte,
hat er als Gaben Gottes ange-
nommen. Mit der tiefsinnigen,
christlichen Begriindung, dass sie
ihm geschenkt worden seien,
«weil ich viel gelitten habe». Um
Menschen heilen zu kénnen,
musste er zudem «im Stand der
Gnade» sein. Das war bemer-
kenswerterweise nur der Fall,
wenn sich keine waffentragenden
Spanier in der Ndhe befanden.

Fiir diese kultischen Mischformen
haben gescheite Europder die
Bezeichnung Synkretismus erfun-
den...

Warum nicht? In Lateiname-
rika haben wir damit weniger
Miihe als anderswo. Das Leben
in Mexiko setzt sich aus heidni-
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schen und christlichen Elemen-
ten zusammen. Nicht nur in der
Volksfrommigkeit, auch in der
Kunst und in der Architektur. Es
gibt Kirchen, die sind auf den
Fundamenten von Pyramiden
aufgebaut, und dem Muttergot-
tes-Kult in der Basilika von Gua-
dalupe ist die Verehrung einer
heidnischen Gottin vorausgegan-
gen. Mexiko und viele andere
Lander unseres Kontinents
haben neben dem «lateinamerika-
nischen» immer noch ein indiani-
sches Gesicht bewahrt.

Und dieses hast Du mit den mei-
sten deiner siebzehn Dokumentar-
filme an Gestalten wie «Maria
Sabinay, «Nifio Fidencio» und
anderen zu entdecken und zu
ergriinden versucht. ..

Tatsdchlich setze ich mich seit
mehr als zwanzig Jahren mit den
indianischen Wurzeln unserer
Kultur auseinander. Das gab mir
Gelegenheit, alle Indianer-
stimme unseres Landes kennen-
zulernen und mit ihnen zusam-
menzuarbeiten. Thre Welt mit den
vielen spirituellen und religiosen
Disziplinen, von denen im Film
ja einiges zu sehen ist, vermag
mich immer noch zu faszinieren.
Vor allem als Ergdnzung zu dem
Machbarkeitsglauben unserer
durchrationalisierten, wissen-
schaftlich-technischen Zivilisa-
tion. Denn diese vermag noch
lange nicht alle Geheimnisse des
Menschen und des Universums
zu ergriinden. Viele Unbekannte
bleiben bestehen. Sie konnen nur
iiber andere Wege - Mythen,
Trance, Mystik, Magie, Halluzi-
nation - erschlossen werden.
Neben dem Rationalen hat eben
auch das Irrationale seine Exi-
stenzberechtigung. Dafiir haben
die Indianer eine viel grossere
Sensibilitdt bewahrt als wir. Des-
halb gibt es von ihnen in dieser
Beziehung einiges zu lernen.

Die spanische (und portugiesische)
Conquista der «Newen Welty im

T9/97

Entdeckung der eIgénen Rehgm- 1981 «Poetas campesmos»” -
1 zum Vorstoss in Rédume (Dokumentarfilm)

«Mlllemum Fﬂm.'.W rkshop» m ~ (Dokn mentafﬁlm) ,
New York - 1989 «Cabeza de Vacay»
. (Spielﬁrizm)
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16. Jahrhundert wird heute von vie-
len Beobachtern als ein gewaltiges,
grausames Werk der Zerstérung an
den Ureinwohnern Amerikas und
an ihren Kulturen interpretiert, das
enorme Opfer gekostet hat. Uber
deren Zahl weiss man ja inzwi-
schen Bescheid. Daran trdgt atch
die Kirche eine grosse Schuld und
Mitverantwortung. Denn viele ihrer
Vertreter haben eine Evangelisie-
rung betrieben, die das Gold, aber
nicht Gott zum Grund der Bekeh-
rung erhob, wie der peruanische
Theologe Gustavo Gutierrez das
auszudriicken pfiegt.

Die Sachlage ist sehr komplex,
so dass man sich nicht mit Verall-
gemeinerungen oder mit Emotio-
nen zufriedengeben darf. Denn es
hat auch unter den Missionaren
verschiedene Richtungen und
Bekehrungsmethoden gegeben.
Solche, die blinde Handlanger
der europédischen Kolonial-
machte und ihrer Ideologie gewe-
sen sind. Sie predigten einen
weissen Gott und versuchten, die
Indianer mit Gewalt zu dieser
Art von christlichem Glauben zu
bekehren. Dazu gehoérte u. a. die
Uberzeugung, dass die europdi-
sche, christliche Kultur allen
anderen Kulturen iiberlegen sei,
was eine Wahrnehmung des
Fremden zum vornherein unmog-
lich machte. In ihren Augen war
dieses Fremde mit Aberglauben,
Hexerei, Gotzendienst und Hére-
sie gleichzusetzen - Phdnomene,
die «selbstverstandlich» exorziert
und ausgerottet werden mussten.

Neben dieser «Kolonistenpar-
tei» gab es aber auch eine «India-
nerpartei» — mit grossartigen
Missionaren, die nicht nur die
Sprache der Einheimischen lern-
ten, sondern auch ihre Rechte
und ihre Wiirde als Geschopfe
Gottes verteidigten, auch vor
dem spanischen Hof. In Mexiko
gehorten vor allem Mitglieder
des Franziskaner- und des Domi-
nikanerordens dazu. Im Unter-
schied zu Europa sind Namen
wie Bernardino Sahagun, Diego
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de Landa, Vasco de Quiroga, Bar-
tolomé de las Casas bei uns fast
jedermann bekannt.

Sie haben mit ihrem prophe-
tisch-kritischen Aufschrei gegen
Unrecht, Ausbeutung und Sklave-
rei protestiert und sind damit zu
Vorlaufern der heutigen Befrei-
ungstheologie geworden. Letztere
hat sich allerdings nicht iiberall
durchzusetzen vermocht. Denn
Vertreter der erwidhnten Koloni-
stenpartei sind, auch im sdkula-
ren Bereich, bis auf den heutigen
Tag am Werk. Aber man kann sie
nicht mehr so leicht identifizie-

ren wie frither. Denn sie reden
beispiglsweise haufig von Frieden
und betreiben massiven Waffen-
handel.

Weisse und schwarze Magie

Im Film wird angedeutet, etwa
durch die Figur des aggressiven,
kleinwtichsigen Hilfsschamanen,
dass auch Indianer keine Engel
sind und dass die magischen
Krdfte, tiber die sie verfiigen, hdu-
Jfig schadlichen Zwecken dienstbar
gemacht worden sind.

Der invalide Zwerg, dessen
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Sprache man nicht versteht, wird
schon im erwahnten Reisebericht
Cabezas als «Malacosa», als
Bosewicht und kleiner Damon
vorgestellt. Wegen seiner Behin-
derung kann er zwar keine Pfeile
abschiessen, aber er verfligt liber
Waffen anderer Art. Das sind
libernatiirliche magische Krifte,
vor denen sich nicht nur Cabeza
de Vaca, sondern auch die India-
ner fiirchteten. Weil sie an die
automatische Wirkung der
Beschwoérungsformeln auf das
Schicksal der Menschen glaub-
ten. Je nach der Zielsetzung der
beabsichtigten Einwirkung unter-
schied man damals schon zwi-
schen weisser und schwarzer
Magie. Die weisse Magie sollte
Segen bringen, mit der schwarzen
wollte man Schaden zufligen.
Allein durch seine Behinderung,
die als etwas Unheimliches emp-
funden wurde, verkorpert der
Schamanenzwerg vorwiegend die
schwarze Magie. Davor hatten
die Leute ganz besonders Angst.
Es gelang ihm und seinem «Chef»
ja auch, Cabeza zu seinem Gefan-
genen zu machen. Die Angst vor
dem Einfluss der schwarzen
Magie ist in Mexiko librigens
heute noch iiberall anzutreffen.
Daran werden auch die menschli-
chen Regungen des «Malacosa»
im Film nicht viel zu andern ver-
mogen, die dadurch zum Aus-
druck kommen, dass er beim
Weggehen Cabezas das Augen-
wasser nur mit Miihe zuriickhal-
ten kann.

In der Gesellschaft Cabezas und
der Indianer befindet sich bisweilen
auch ein Neger, der viele ntitzliche
Dienste zu verrichten scheint. Nur
um die Horizonte einer multikultu-
rellen Gesellschaft weiter zu span-
nen und heutige Verhdltnisse und
Begegnungsmdoglichkeiten voraus-
zunehmen?

Vom Afrikaner Estebanico ist
schon in «Naufragios» die Rede.
Denn bereits auf ihren ersten
Expeditionen in die Neue Welt
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hatten die Spanier immer auch
afrikanische Sklaven mitgenom-
men, die von den Portugiesen
nach Europa «importiert» worden
waren. Im Jahre 1501 hatte eine
konigliche Vereinbarung den
Handel mit ihnen autorisiert. Es
gab sogar «<humanitidre» Stimmen,
die dafiir plddierten, méglichst
viele «Neger» aus Afrika nach
Amerika zu schaffen, damit die
Indianer vom Joch der Sklaverei
befreit werden konnten.

Unterdriickung —
wie lange noch?

An der Berlinale 1991, wo Dein
Film, nach vierzehnjihriger mexi-
kanischer Abstinenz, im Weitbe-
werb gezeigt worden ist, konnte
man auch Kevin Costners «Dances
with Wolvesy sehen. Darin wird
ebenfalls angedeutet, dass der Pro-
zess des Genozids an den India-
nern anders hdtte verlaufen kon-
nen, wenn mehr weisse Vermittler
vom Schlag Cabezas vorhanden
gewesen wdren. Parallelen zwischen
den beiden Werken liegen also auf
der Hand.

Vom Grundthema her, dem
Umgang der weissen Rasse mit
einer fremden Kultur, gibt es tat-
sichlich Ahnlichkeiten. Costner
zeigt ebenfalls einen Weissen
(Offizier), der auf freundschaftli-
che Weise mit den Indianern
zusammenlebt und dadurch in
Konflikt mit seinen eigenen
Landsleuten gerit. Aber diese
aufwendige, kommerziell ausge-
richtete Hollywood-Produktion
ist ein typischer «Explorer»-Film.
Mit allen Abenteuer-Elementen,
die dazu gehoren, inklusive den-
jenigen der korperlichen Liebe.
Fiir ein solch breitangelegtes
Heldenepos hidtten wir Mexika-
ner kein Geld gehabt.

Weitere (grosse) Unterschiede
liegen im Schwerpunkt der Inter-
essen. Die meinigen konzentrie-
ren sich vor allem auch auf die
religios-spirituellen Aspekte des
Kulturschocks oder der Kultur-

begegnung, weil sie dabei eine
wichtige Rolle spielen. Ich stelle
aber fest, dass sie von den mei-
sten anderen Regisseuren, nicht
nur von Costner, sondern auch
von Herzog und anderen, unter-
schatzt und vernachlassigt wer-
den, was zu bedauern ist, weil
dann vieles unverstandlich bleibt.

Den meisten Zuschauern Deines
Films wird vermutlich die letzte
Einstellung mit dem riesengrossen
Kreuz aus Silber in Erinnerung
bleiben, das an die hundert India-
nersklaven durch eine weite, leere
Wiiste tragen, wahrend ein Con-
quistador, in Uniform und mit
einem Helm bewaffnet, aufeiner
Trommel seine Wirbel schligt.

Das allegorische Bild ist so am-
bivalent wie die Conquista selbst.
Jeder wird es von seinen Voraus-
setzungen her interpretieren. Tat-
sache bleibt, dass mit dem Kreuz
auch Kriege, gewaltsame Erobe-
rungen und die Ausbeutung unse-
rer Gold- und Silberminen ge-
rechtfertigt worden sind. Die ge-
raubten Schatze dienten dazu, in
Europa die industrielle Revolu-
tion in Gang zu setzen. Diese
schreitet heute massiv voran. Zum
Nachteil der Kleinen, von denen
die Grossen - heute mit dem Ol,
auch in Mexiko - nach wie vor auf
hochst ungerechte Weise profitie-
ren. Die Unterdriickung dauert un-
ter anderen Vorzeichen also fort.
Wie lange noch? Das ist eine der
wichtigsten Zukunftsfragen, die
das Schlussbild, meiner Absicht
nach, auch suggerieren will. #1111
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La nacion clandestina

Die geheime Nation

Regie: Jorge Sanjinés l Bolivien 1989

ANTONIO GATTONI

Wahrend bei uns der sogenannt
politische Film immer mehr zu
einem gut gedlten Rddchen im
System wird, staunt man bei
lateinamerikanischen Filmen
immer wieder, mit wieviel kimp-
ferischer Verve und revolutioné-
rem Geist sie politisch brisante
Themen aufgreifen. Dieses politi-
sche Bewusstsein hat lange Tradi-
tion. Als in Europa zu Zeiten der
68er-Bewegung die Kopfe zitter-
ten, die Ideen flatterten und der
Film als politisches Agens wie-
derentdeckt wurde, war der
lateinamerikanische Film in der
politischen Aufbereitung der
Themen seiner Zeit um revolu-
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tiondre Pathoslangen voraus. Die
politische Aussage ist in Latein-
amerika weniger das obligate
Marzipanstiickchen, das der Kul-
turtorte «Film» noch den letzten
Schliff gibt - kein Kulturschaffen-
der will ja in unserer Zeit unpoli-
tisch sein -, sondern eher das
Biskuitgebick, der solide Unter-
bau: Politik, die aus direkten
Erfahrungen und Erlebnissen
stammt, getreu Godards Maxime,
dass es nicht darum geht, politi-
sche Filme, sondern Filme poli-
tisch zu machen.

Ein Grosser des Politkinos

Der Meister der Politinszenie-
rung war der Argentinier Fer-
nando Solanas, der mit seinem

vierstiindigen Collagefilm «La
hora de los hornos» (1966-1968)
alle Register der «Politik mittels
Film» durchexerzierte und bei-
spielhaft vorzeigte, wie politische
Agitation und revolutiondre Ge-
sinnung in eine adaquate Form
zu bringen sind. Der boliviani-
sche Regisseur Jorge Sanjinés
zdhlte Ende der sechziger Jahre
ebenfalls zu den ganz Grossen
eines neuen Politkinos. Sanjinés,
der 1964 zum Leiter des nationa-
len Filminstituts ernannt wurde,
nutzte die infrastrukturellen
Moglichkeiten seiner Position,
um seinen ersten Spielfilm «Uka-
mau» (1966) zu realisieren. Der
Film beschreibt in veristischem
Stil die Lebenssituation der
Ureinwohner Boliviens, der
Indios. Die Quetchua- und
Aymara-Indianer - so heissen die
beiden in Bolivien ansassigen
Stdmme - stellen 70 Prozent der
Bevolkerung, haben aber prak-
tisch keine politischen Rechte.
Sanjinés ergriff in «Ukamau» und
vor allem auch in seinem welt-
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weit bekannten nachsten Film
«Yawar Mallku» (1969) konzes-
sionslos Partei fiir die Indios und -
legte in Form einer bissigen Para-
bel die vielfaltigen Unterdriik-
kungsmechanismen bloss, denen
die Indios in Bolivien ausgesetzt
sind.

Nach dem Putsch von General
Banzer ging Sanjinés fiir sieben
Jahre ins Exil nach Ecuador und
Peru, wo er einige Auftrags-
Dokumentarfilme fertigte, z. B.
den vom Italienischen Fernsehen
(mit)produzierten Film «FE)
coraje del pueblo» (1971). 1977
kehrte er nach Bolivien zuriick,
konnte aber aus Zensurgriinden
erst nach zwolf Jahren wieder
einen Film in seiner Heimat dre-
hen. «La nacion clandestina»
kniipft vor allem in thematischer
Hinsicht wieder bei den Debiit-
filmen an.

Sisyphus der Anden

Sebastian, ein grossgewachsener
Indio vom Stamm der Aymara,
kehrt nach langerem Stadtaufent-
halt (La Paz) gebrochen und reu-
miitig in sein Heimatdorf zurlick,
um dort zu sterben. Sanjinés
benutzt die lange Reise der Riick-
kehr als Rahmenhandlung und
webt geschickt episodenhafte
Erinnerungsbilder in den Teppich
der abgelaufenen Zeit. Wihrend
Sebastian vorwértsschreitet, lduft
sein Geist zurlick in die Vergan-
genheit. Noch einmal passieren
wichtige Etappen seiner Lebens-
geschichte vor seinem inneren
Auge: Wie er als Kind einen tra-
ditionellen Tanz der Aymara, den
Totentanz, erlebt, spater von rei-
chen Weissen den Eltern abge-
kauft wird und in die Grossstadt
kommt; wie er als Indio tagtag-
lich gedemiitigt wird, sich
schliesslich beim Militdr meldet
und sich deswegen mit seinem
Vater und seinem Bruder zer-
streitet; wie er in sein Heimat-
dorf zuriickkehrt, zum Dorfchef
gewahlt wird und seine Position
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missbraucht, um Teile von Hilfs-
giitern fiir sein Dorf zu seinen
Gunsten abzuzwacken; wie der
Betrug auffliegt, das Dorfihn
verstOsst, er wieder in der Stadt
landet und dort als Sargtischler
sein Dasein fristet.

Fiir Sanjinés stellt das sisy-
phusartige Erleiden von Demiiti-
gungen und menschlichem
Abstieg nicht nur eine politische
Anklage dar, eine minutidse
Beschreibung der Unterdriickung
eines Volkes durch eine oligar-
chisch zusammengesetzte Regie-
rung, sei es nun eine Militdrdik-
tatur oder eine scheinbare Demo-
kratie wie heutzutage, sondern
auch eine Entwicklung hin zu
mehr Bewusstsein gegeniiber den
Urspriingen, dem Eingebettet-
Sein des Menschen in seinem
Wurzelgrund. Je mehr sich Seba-
stian ndmlich von seiner Her-
kunft, von seiner Tradition ent-
fernt - rdumlich ausgedriickt
durch seine Abwanderung in die
Stadt -, desto mehr verliert er
seine Identitdt, desto schwicher
wird er gegenliber den negativen
Einfliissen der Umgebung.

Besinnung auf kulturelle
Identitat

Sanjinés sieht wohl die einzige
Chance fiir ein Uberleben der
Indios und ihrer Eigenart in
ihrem solidarischem Zusammen-
halt, in der Besinnung auf ihre
kulturelle Identitdt. Dies wird
auch formal deutlich, indem er
die eingestreuten Riickblenden
mit einem zeitliberfliegenden
Schwenk auf den wandernden
Sebastian beendet und damit den
voranschreitenden Reflexions-
prozess des Protagonisten in den
Mittelpunkt stellt. Am Schluss
setzt ausgerechnet der ausgestos-
sene Sebastian ein Zeichen fiir
sein Volk. Er tanzt einen traditio-
nellen, in Vergessenheit gerate-
nen Volkstanz bis zum Tode
durch Erschopfung, wie es die
Uberlieferung vorschreibt. Doch

Sebastian stirbt nicht wirklich.
Das letzte, eingefrorene Bild des
Films zeigt ihn, wie er an der
eigenen Beerdigung teilnimmt.
Was von ihm stirbt, ist seine Ver-
gangenheit. Das Leiden bzw. die
Erfiillung des Mythos hat ihn
erlost.

Von den halluzinativen Bildern
des Totentanzes geht ein geheim-
nisvoller Zauber aus. Der Tanzer
mit der mythischen Maske des
«Danzanti» gleicht einem traurig
gewordenen Mickey Mouse,
der mit ausgestreckten Armen
das Gleichgewicht sucht und
schliesslich unvermeidlich zu
Boden stlirzt.

«La nacion clandestina» ist fiir
europidische Augen ungewohnt.
Die Rhythmen sind bedichtig,
die Geschichte unspektakuldr,
die Kultur fremd, die Politik
grausam. Trotzdem oder gerade
deswegen strahlt der Film einen
besonderen Reiz aus. Sanjinés
hat versucht, eine volksnahe
Bildsprache zu finden. In einem
Interview erklérte er, dass es ihm
darum ginge, eine «Filmsprache
zu finden, die mit der Weltan-
schauung des Andenvolkes iiber-
einstimmt». In Verbindung mit
der Indiokultur, die mehr auf ei-
nem kollektiven und integrativen
Bewusstsein der Dinge griindet,
verwendet Sanjinés in seinem
Film das Konzept der «Sequenz-
einstellungen». Anstatt die Welt
in viele kleine Schnitte und Nah-
aufnahmen zu zerlegen, wihlt er
lange Einstellungen, die den Din-
gen ihren ureigenen Atem lassen
und sie in einen grosseren Zu-
sammenhang hineinstellen. «Die
Sequenzeinstellung erlaubt eine
innere Ruhe und Gelassenheit,
durch welche die gewalttétige
Zerstlickelung im europaischen
Kino verunmoglicht wird.»

Sanjinés ist von der radikal-
politischen Stossrichtung seiner
ersten Filme etwas abgekommen.
Der «romanticismo revoluciona-
rio» mit seiner kritiklosen Ver-
klarung des Befreiungskampfes
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ist einem volksnahen, soziologi-
schen Realismus gewichen. Es
sind nicht mehr hochgereckte
Hinde mit Gewehren, die als Ge-
genbild zu den Ungerechtigkeiten
stehen («Yawar Mallku»), son-
dern Reflexion und solidarisches
Handeln. Sanjinés zeigt auch
deutlich, wie unterschiedlich und
vereinzelt die verschiedenen Op-
positionsgruppen und ihre Inter-
essen sind. Als ein linker Studen-
tenfiihrer, der von Soldaten ver-
folgt durch die Landschaft irrt,
ein paar Indios antrifft und sie
um Hilfe bittet, verstehen diese
seine Sprache nicht.

Kino far Indios

Die Bilder vom Hochland der
Anden sind von einer luziden
Schonheit. Im dammrigen
Abendlicht erscheint die bergige
Landschaft als Ort, wo Sehnsucht
und Geborgenheit zur Ruhe kom-
men. Es ist die Farbe des Bodens,
die vorherrscht, das satte Braun
der Acker und des kargen Berg-
waldes. Kein Wunder, dass die
Menschen so schwer durch diese
elegische Landschaft schreiten.
Sie tragen eine schier unmogliche
Aufgabe mit sich. Wie sollen sie
der sozialen und politischen Her-

ausforderung ihrer Lebenssitua-
tion begegnen, ohne ihr kulturel-
les Erbe zu verlieren?

Weil Sanjinés um die Note der
Indios weiss und fest daran
glaubt, dass das Kino Kopfe und
Herzen verandern kann, hat er
die Gruppe Ukamau gegriindet,
als sein Film «Ukamau» 1966
offiziell misbilligt und das natio-
nale Filminstitut, dessen Leiter
er war, aufgelost wurde. Ukamau
ist ein idealistisch gesinntes
Filmkollektiv, das die Produktion
und den Verleih einheimischer
Filme unterstiitzt, als Gegenge-
wicht zu den Filmen aus den
USA, die dank einer aggressiven
Werbestrategie die Kinos latein-
amerikanischer Linder iiberflu-
ten. So werden z.B. Filme in ent-
legene Dorfer transportiert und
dort mit generatorbetriebenen
Vorfiihrgeriten abgespielt. Das
Echo auf diese landlichen Vor-
flihrungen soll sehr gross sein,
vor allem weil die Leute begrei-
fen, dass dieses Kino mit ihnen
eng verbunden ist. Sanjinés sieht
sein Zukunftsziel darin, dass die
Aymaras eines Tages selbst ihr
Kino machen konnen. 101

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/261

Después de la tormenta

Nach dem Sturm

Regie: Tristan Bauer I Argentinien 1991

THOMAS SCHAERER

«ln Argentinien, wo es keinen Ver-
bandsstoff in den Krankenhdusern
gibt, ist es eine Schande, Kino zu
macheny (Tristan Bauer).

Eine Kamerafahrt in einer
schibigen Fabrikhalle, arbeitende
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Maschinen und Menschen, plotz-
lich Dunkelheit und gespensti-
sche Ruhe. Ein subalterner Ver-
waltungsangestellter eroffnet der
Belegschaft das Aus der Fabrik.
Die Exposition konnte in ihrer
Knappheit aus einem Kauris-
maki-Film stammen. Sie steht fiir
das Argentinien des Jahres 1991,

bankrott und ausgelaugt durch
Korruption und Misswirtschaft.
Wer in diesem Land seine Arbeit
verliert, steht sehr schnell am
Rande der Gesellschaft. Der erste
Spielfilm des Dokumentarfilmers
Tristan Bauer ist die Chronik
eines solchen Abstieges, eine
sozialkritische Bestandesauf-
nahme mit einer aufriittelnden
Botschaft. Bei allem schonungs-
losen Realismus ist Bauer aber
auch auf der Suche nach der
Poesie, nach einer Asthetik der
Armu+ «Eine Rose mitten im
Dreck ist die schonste Rose.»
Dieser Satz aus dem Munde von
Negro, der Verkorperung der
lebensbejahenden Kraft im Film,
scheint sich wie ein Axiom durch
die Geschichte zu ziehen.

Chronik einer Krise

Ramoén (Lorenzo Quinteros)
wohnt mit seiner Familie in
einem bescheidenen Haus in
einem Vorort von Buenos Aires.
Als Jiingling vor vielen Jahren
aus dem armen Norden in die
Grossstadt gekommen, hat er es
zu etwas gebracht. Die Entlas-
sung aus der Fabrik macht ihm
schwer zu schaffen. Nach drei
Monaten vergeblicher Arbeits-
suche Ramons muss die Familie
in ein Armenviertel ziehen. Seine
Frau Nora geht als Hausange-
stellte arbeiten, er kiimmert sich
um die zwei Kinder und den
Haushalt. Verwurzelt in der lind-
lichen, patriarchalen Tradition,
qualt ihn dieser Rollentausch.
Das steigende Selbstbewusstsein
seiner Frau, die in Negro, einem
ehemaligen Arbeitskollegen
Ramons, eine moralische Stiitze
findet, und der schwindende Ein-
fluss auch auf seinen dreizehn-
jiahrigen Sohn, der nach einem
Autoeinbruch im Gefingnis sitzt,
stirzen ihn in eine Identitats-
krise.

Schliesslich verlasst Ramon
seine Familie, um in Goya, sei-
nem Heimatdorfim Norden, zu
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leben. Dort trifft er auf einen
senilen Vater, der ihn nicht mehr
erkennt, und einen Bruder, der in
fast sklavischer Abhidngigkeit von
einem Grossgrundbesitzer steht,
seine Tage dumpf auf der Tabak-
plantage verbringend. Nach dem
Tod seines Vaters kehrt er zuriick
zu seiner Familie, befreit von

der Illusion eines hehren Land-
lebens, und beschliesst, das bes-
sere Leben nicht in der Fremde,
sondern in seiner Umgebung zu
suchen und als Hausierer Besen
zu verkaufen. Auf die Frage sei-
ner Frau, was er fiir Pldne habe,
antwortet er: «Wir machen wei-
ter.»

Verzicht auf die Filmfaust

«Después de la tormenta» zeigt
Menschen, die innere Wandlun-
gen in Grenzsituationen durch-
leben, erzihlt vor allen Dingen
die Geschichte Raméns, der fast
alles verliert, den Zusammenbhalt

19791

mit seinen Nachsten zu zerstoren
droht, der sich beinahe aufgibt.
Die Geschichte eines Mannes,
der, von einem harten Schicksals-
schlag getroffen, eine schwere
Krise durchmacht, der es aber
schafft, sich «nach dem Sturm» zu
besinnen, neue Kraft und Mut
aus sich heraus zu schopfen, um
den Kampf des Lebens erneut
aufzunehmen.

Tristan Bauer stellt diesen
Kampf vornehmlich auf einer
intimen Ebene, in der Befindlich-
keit Ramons dar. Die gesell-
schaftliche Dimension scheint
aber immer wieder durch, etwa
bei Ramons Besuch bei seiner
Schwester, die als Animierdame
ihr Auskommen suchen muss,
und am intensivsten im zweiten
«Akt» des Films, im Elendsvier-
tel. Dort erscheint das Schicksal
der Familie Ramons als eines von
unzidhligen ebenso tragischen -
es wird relativiert.

Die anklagende Kraft dieser
Bilder will Regisseur Tristan
Bauer explizit nicht als Mittel im
politischen Kampf gegen Elend
und Ungerechtigkeit einsetzen.
Der Idealismus Bauers ist aber
allgegenwirtig im Film - ohne
ihn hitte er die enormen mate-
riellen Schwierigkeiten bei der
Produktion kaum tiberwinden
konnen. Vielleicht bezeichnend
ist die Haltung der Hauptfigur
Ramon: Dieser mag bei der Ver-
kiindigung der Entlassung nicht
mit seinen Arbeitskollegen Uiber
Protest und politische Massnah-
men sprechen, er geht lieber
heim zu seiner Frau. «<Después
de la tormenta wird weder ein
Sozial- noch ein Elendsfilm sein,
obwohl er von der Realitat aus-
geht, von kleinen Geschichten,

Kampf um Identitét und ein
besseres Leben: Ramoén
(Lorenzo Quinteros) und
Nora (Eva Fernandez)

Z00M 15
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die ich als Dokumentarist ken-
nengelernt habe. Mehr als eine
Chronik der Armut wird es eine
Reflexion liber den Menschen
sein. (...) Ideologien und Bot-
schaften machen noch nicht das
Kino aus» (Tristan Bauer).

Asthetik der Armut

Bei aller Tristesse der stark an
den italienischen Neorealismus
erinnernden Bilder - wiithlende
Menschen auf dampfenden
Abfallhaufen, ein einsamer Alter,
dessen «Selbstmorde» gleichsam
zum Ritual geworden sind, der
mit seinem Plan jedesmal am
reissenden Strick scheitert -
atmen die Bilder Poesie. Nicht
eigentlich Hoffnung verkiinden
sie, aber Momente des Staunens,
der Befreiung von der Last des
Alltags. Tristan Bauer spricht
von «realen» Bildern, zwischen
denen er die «poetischen» findet.
Da gibt es eine wunderschéne
Szene, in der Ramons Sohn mit
einem Freund in einer verfalle-
nen Fabrikhalle «Schnee» erlebt,
sich im herunterwirbelnden
Metallstaub tanzend vergisst.
Oder eine alte Frau, die inmitten
eines Miillhaufens - im Hinter-
grund Pferde und Menschen, die
etwas Essbares suchen - die Gau-
chos der argentinischen Pampa
besingt, von vergangener Grosse
und Idealismus traumt.

Die Pampa, das weite Land, wo
Ramon seine Kindheit verbrachte
und gliicklich war, scheint auch
flir ihn bei seiner Riickkehr an
Grosse verloren zu haben. Er
spiirt, dass er dort seinen verlore-
nen Stolz und seine Ideale nicht
finden kann. Negro, der ehema-
lige Arbeitskollege Ramons,
bringt die Ideale, die alle schein-
bar schon verloren haben, in das
Armutsviertel und mindert das
Elend als Humanist im besten
Sinne. Mit einer ungebrochenen
Kraft an das Gute im Menschen
beginnt er mit bescheidenen Mit-
teln, ein kleines Hospital aufzu-

16 Zoom_

bauen. Knallig blau steht die Fas-
sade des unvollendeten Hospitals
in einer der letzten Einstellungen
inmitten von Dreck und versinn-
bildlicht die Moglichkeit, auch in

der ausweglosesten Situation
etwas Neues und Gutes aufzu-
bauen. ¥ U1

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/256

The Ballad of the Sad Café

Die Ballade vom traurigen Café

Regie: Simon Callow I Grossbritannien/USA 1990

LILIAN RABER

Langsam fiahrt die Kamera {iber
braungelbe Felder. Die Tone, die
im Hintergrund erklingen und
die Einsamkeit und Tristheit der
Bilder untermalen, vermischen
sich mit dem eintonigen Gesang
einer Gruppe von schwarzen
Strafgefangenen, die sich den
Rhythmus ihrer Arbeit selbst
vorgeben. Die Kamera erfasst
den Wagen, der vorbeifdhrt, und
folgt ihm in das Dorf, dem
Schauplatz der «Ballade vom
traurigen Café».

Einst hatte die tatkrdftige und
selbstgerechte Miss Amelia eine
Schliisselrolle in diesem Dorf,
irgendwo in den Siidstaaten. Die
selbstdndige Frau gibt Kredite,
braut schmerzlindernde Mittel
und vor allem einen Whisky, der
die Menschen nach ihrer Arbeit
zu sich selbst bringt. Eines
Nachts taucht ein Fremder auf,
der nach ihr fragt und sich als ihr
Cousin Lymon ausgibt. Bucklig
und verkriippelt ist er, aber auch
emotional und lebendig. Einer
inneren Regung folgend, nimmt
ihn Miss Amelia bei sich auf, was
im Dorf allgemeines Erstaunen
und Gerlichte auslost. Miss Ame-
lia liebt den Zwerg, der - faul
und vergniigungssiichtig - sie
dazu bringt, ein Café zu eroffnen,

alsbald sozialer Treffpunkt des
Ortes.

Alles geht so lange gut, bis ihr
Ehemann Marvin Macy zuriick-
kommt, der Riipel und Verbre-
cher, den einst die Liebe zu ihr
zahmte, der ihr aber, nachdem sie
ihn in der Hochzeitsnacht aus
dem Haus priigelte und verstiess,
Rache geschworen hat. Es kommt
zum Boxkampfzwischen Miss
Amelia und Marvin Macy, der
unverhoffte Unterstiitzung erhalt.
Gerade als die beiden vollig ver-
quollen und blutig am Boden
liegen und Miss Amelia Marvin
Macys Arm auf den Boden
driickt, springt ihr der Bucklige
auf den Riicken. Die starke Frau
wird niedergeschlagen. Cousin
Lymon zieht mit Marvin Macy
ab. Das Dorf kommt wieder zur
Ruhe.

In seinem Regiedebiit hélt sich
der als Schauspieler bekannte
Englinder Simon Callow (u. a. in
«A Room with a View» und
«Amadeus») engstens an die lite-
rarische Vorlage, die beriihmte
gleichnamige Erzdhlung von
Carson McCullers (1917-1967).
Ubernommen wurde der Aufbau
der Geschichte, zum Teil ganze
Dialogpassagen und Bildkompo-
sitionen, die in der dicht"
geschriebenen Erzdhlung zahl-
reich sind. Simon Callow legte
Wert auf die sagenhaften Ele-
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The ?allad of the Sad Café (Die Ballade vom traurigen Café) 91/253

Regie: Simon Callow; Buch: Michael Hirst, nach der gleichnamigen Erzdhlung von Carson
McCullers; Kamera: Walter Lassally; Schnitt: Andrew Marcus; Musik: Richard Robbins;
Darsteller: Vanessa Redgrave, Keith Carradine, Cork Hubbert, Rod Steiger u. a.; Produk-
tion: Grossbritannien/USA 1991, Merchant/Ivory, 100 Min.; Verleih: Rialto Film, Ziirich.
Eine Geschichteiiber die Liebe in einem abgelegenen Siidstaatennest der USA. Die ausser-
gewohnliche Miss Amelia liebt den buckligen Lymon. Dieser liebt Miss Amelias Ehemann
Marvin Macy, der - von ihr kurz nach der Hochzeit abgelehnt und verstossen —nach Jahren
zuriickkehrt, um von ihr Genugtuung zu fordern. In Amelias Café entlddt sich der Kampf
der Geschlechter in einem heftigen Faustkampf: Aus dem Ort der Geselligkeit ist ein Ort
des Hasses geworden. Eine Literaturverfilmung, die zwar weitgehend von der Faszination
der 1951 erschienenen Erzahlung der amerikanischen Autorin Carson McCullers
(1917-1967) lebt, deren psychologische Feinheiten jedoch zugunsten einer eindimensio-
nalen Personenzeichnung vernachlissigt werden. - Ab etwa 14. — 19/91

I 9je) uabuneJy woa apejjeg aiq

gabeza de Vaca 91/254

Regie: Nicolas Echevarria; Buch: Guillermo Sheridan, Nicolas Echevarria, nach Moti-
ven des Buches «Naufragios» von Alvar Nunez Cabeza de Vaca; Kamera: Guillermo Na-
varro; Schnitt: Raffael Castanedo; Musik: Mario Lavista; Darsteller: Juan Diego, Daniel
Giménez Cacho, Carlos Castanon, Gerardo Villarreal u. a.; Produktion: Mexiko 1989,
Iguana u. a., 112 Min.; Verleih: Columbus Film, Ziirich.

Basierend auf einem Reisebericht aus dem 16. Jahrhundert, schildert der mexikanische
Regisseur eine alptraumartige Odyssee durch den Norden Mexikos. Die Hauptfigur, der
Seefahrer Cabeza de Vaca, macht im Kontakt mit der indianischen Kultur und dem
Schamanismus einen Bewusstseinswandel durch. Der Film besticht durch eine irritie-
rende Mischung aus dokumentarisch wirkendem Filmmaterial und einer surrealen, der
magisch-animistischen Denkweise der Indianer verpflichteten Erzdhlweise. - Ab etwa

14. — 19/91
T4 %
The Eommitments 91/255

Regie: Alan Parker; Buch: Dick Clement, Ian La Frenais, Roddy Doyle, nach dem Ro-
man «Dublin Beat» von R. Doyle; Kamera: Gale Tattersall; Schnitt: Gerry Hambling;
Musik: diverse Soul- und Rock-Stlicke; Darsteller: Robert Arkins, Michael Aherne, An-
geline Ball, Maria Doyle, Dave Finnegan u. a.; Produktion: Grossbritannien/USA 1991,
Beacon/First Film/Dirty Hands, 120 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Alan Parker kehrt aus Hollywood nach Europa zuriick und zeigt mit anrithrendem Flair fiir
den sozialen, wirtschaftlichen und kulturellen Zeitgeist des irischen Working-Class-Milieus
den Weg einer Garagenband, von der Griindung bis hin zur erniichternden, aber lebensbeja-
henden Erkenntnis, dass der Weg zum wahren Ruhm nicht eine Frage von verkauften Ton-
tragern ist, sondern die Einsicht, dass es um den «Soul» geht, um die Leidenschaft, um den
Einsatz fiir ein erstrebenswertes Ziel, der den Traum nie ausschliesst. Ein Film, der die Ge-
schichte, den Wert der populdren angelsdchsischen und schwarzamerikanischen Musik be-
stens dokumentiert, ihren weissen Wurzeln nachspiirt, ihren seismographischen Stellen-
wert von den sechziger Jahren bis heute kraftvoll skizziert. - Ab etwa 14, - 19/91

Ik

I?espués de la formenta (Nach dem Sturm) 91/256

Regie: Tristdan Bauer; Buch: T. Bauer, Rubén Alvarez, Graziela Maglie; Kamera: Ricardo
de Angelis; Schnitt: César d’Angiolillo; Musik: Rodolfe Mederos; Darsteller: Lorenzo
Quinteros, Eva Fernandez, Javier Nunez, Paolo Cordoza, Franklin Caicedo u. a.; Pro-
duktion: Argentinien/Spanien 1990, Killarney, Television Espanola/Quinto Centena-
rio; 105 Min.; Verleih: trigon-film, Rodersdorf. ‘

Der Familienvater Ramon verliert tiber Nacht seine Stelle und muss mit Frau und Kin-
dern in ein Elendsviertel ziehen. Er verliert zunehmend auch seine Identitdt und kann
nicht akzeptieren, dass seine Frau den Lebensunterhalt bestreitet. Er verlasst seine Fa-
milie und fliichtet sich zuriick zu seinen Wurzeln, aufs Land, das sich als falsches Idyll er-
weist. Desillusioniert kehrt er zuriick und trifft eine Entscheidung. Ein starker Film, der
Menschen in Grenzsituationen sensibel darstellt. - Ab etwa 14. — 19/91
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Sonntag, 6. Oktober

Spur der Steine

Regie: Frank Beyer (DDR 1966), mit Manfred Krug,
Krystyna Stypulskowska, Eberhard Esche. - 23 Jahre
war der Film in der DDR unter Verschluss. Organi-
sierte Stortrupps sorgten dafiir, den fiir die Partei un-
liebsamen Film aus dem Programm zu kippen. - Die
Brigade des Hannes Balla liegt mit der Bau- und Par-
teileitung im Clinch, sie arbeiten «unsozialistisch»
anarchisch, aber wirksam. Eingebettet in eine pro-
-blematische Dreiecksgeschichte, wird der DDR-AII-
tag und die Doppelmoral zwischen Mensch und auf-
gezwungener Parteirdson satirisch und wirklich-
keitsnah aufgezeigt. (19.30-21.40, 3SAT)

—Z00M 9/90, 15790 -

Montag, 7. Oktober

Ran (Chaos)

Regie: Akira Kurosawa (Japan/Frankreich 1985),
mit Tatsuya Nakadai, Akira Terao, Jinpachi Nezu,
Ryu Daisuke. - Akira Kurosawas monumentale Tra-
godieliber die Selbstzerfleischung einesjapanischen
Fiirstenhauses versetzt Shakespeares «King Lear» in
das von Biirgerkriegen zerrissene Japan des 16. Jahr-
hunderts. (23.00-1.35, ARD)

- Z00M 19/85 T T T T T

Mittwoch, 9. Oktober

A Room With A View (Zimmer mit Aussicht)

Regie: James Ivory (England 1985), mit Maggie
Smith, Helena Bonham-Carter, Denholm Elliot. - Ja-
mes Ivory, gebiirtiger Amerikaner, schuf Filme mit
subtiler Psychologie und delikater Bildgestaltung. In
seiner Komd6die nach dem Roman von Edward Mor-
gan Forster (1878-1970) inszenierte er ein romanti-
sches Sittengemaélde iiber Leben und Moral im prii-
den viktorianischen England. (22.7/0-0.10, TV DRS)
—=Z00M 24/86

Freitag, 11. Oktober

Madame X — Eine absolute Herrscherin
Regie: Ulrike Ottinger (BRD 1977), mit Tabea Blu-

_ menschein, Monika von Cube, Roswitha Janz. - Ma-_

dame X, Herrscherin des chinesischen Meeres, ap-
pelliert an die Frauen der Welt: Sieben Frauen lassen
die Erwartungen der Méannergesellschaft hinter sich
und werden «Freibeuterinnen der Liiste». Doch Herr-
schaft abzubauen gelingt auch den Frauen nicht.
(22.55-1.10, 3SAT)

Samstag, 12. Oktober

Emil, me mues halt rede mitenand!

Regie: Max Haufler (Schweiz 1941), mit Emil Heget-
schweiler, Walburga Gmiir, Alfred Rasser, Schaggi
Streuli. - Harmloses Lustspiel liber eine Ziircher
Kleinbiirgerfamilie. Emil Hegetschweiler verkorpert
einen kleinen Angestellten in einem Anwaltsbiiro.
Ein Umzug der Familie und Missverstdndnisse mit
dem Chef bringen familiiren Arger und die Kiindi-
gung der Stelle. Aber alles klart sich, wenn man mit-
einander redet. (10.00-11.35), TV DRS)

Sonntag, 13. Oktober

Der schwarze Tanner

Regie: Xavier Koller nach dem Roman von Meinrad
Inglin (Schweiz/BRD/Osterreich 1985), mit Otto
Machlinger, Renate Steiger, Ernst Sigrist. - Zur Zeit
der Anbauschlacht (Plan Wahlen) im Zweiten Welt-

‘krieg widersetzt sich ein Bergbauer der-Verordnung,

einen Teil seines Heimets in Ackerland zu verwan-
deln. Er wird des Schwarzhandels beschuldigt, igno-
riert Mahnungen und Bussen, bis er gewaltsam inhaf-
tiert wird. Soll sich die Staatsrdson oder die Kompe-
tenz eines Einzelnen durchsetzen? (10./15-12.00, ZDF)
—=Z00M 1/86

Montag, 14. Oktober

La guerre est finie (Der Krieg ist vorbei)

Regie: Alain Resnais (Frankreich/Schweden 1966),
mit Yves Montand, Ingrid Thulin, Geneviéve Bujold.
- Nach dem Stoff des Franco-Gegners Jorge Sem-
prun ist ein fesselndes Zeitdokument entstanden.
Diego Moras, ein spanischer Revolutionar, kampft



Doc Hollywood 91/257

Regie: Michael Caton-Jones; Buch: Jeffrey Price, Peter S.Seaman, Daniel Pyne, nach
dem Roman «What?...Dead again?» von Neil B. Shulman; Kamera: Michael Chapman;
Schnitt: Priscilla Nedd-Friendly; Musik: Carter Burwell; Darsteller: Michael J. Fox, Julie
Warner, Bernard Hughes, Woody Harrelson, David Ogden Stiers u. a.; Produktion: USA
1991, Warner Bros., 110 Min.; Verleih: Warner Bros., Kilchberg.

Der Yuppie-Arzt Ben Stone zieht von Washington D.C. weg, um in Beverly Hills als
Schonheitschirurg das grosse Geld zu machen. Auf dem Weg dorthin hat er jedoch in ei-
nem kleinen Nest in South Carolina, im Herzen der USA, einen Autounfall. Dieser ver-
hindert seine Weiterreise, denn erstens wird hier dringend ein Arzt gebraucht, und zwei-
tens verguckt sich Ben in eine attraktive Einwohnerin. Er nimmt schliesslich seine Ar-
beit in der Modeklinik auf, merkt aber schon bald einmal, dass sein Herz zuriick in die
idyllische Kleinstadt mochte. Schnulzige und anspruchslose Komodie, die nach altbe-
kanntem Romanzenmuster ablduft und auf gar simplifizierende Weise das Lied vom
ldndlichen Arkadien singt. - Ab etwa 14.

J

Dying Young (Entscheidung aus Liebe) 91/258

Regie: Joel Schumacher; Buch: Richard Friedenberg, nach dem gleichnamigen Roman von
Marti Leimbach; Kamera: Juan Ruiz Anchia; Schnitt: Robert Brown; Musik: James Newton
Howard; Darsteller: Julia Roberts, Campbell Scott, Vincent D’Onofrio, Colleen Dewhurst,
David Selby, Ellen Burstyn u. a.; Produktion: USA 1991, Sally Field und Kevin McCormick
fiir Fogwood/20th Century Fox, 111 Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Die «Love Story» der neunziger Jahre: Die vitale, aber mittellose Hilary findet eine Stelle
als Pflegerin des reichen, aber seit Jahren an Blutkrebs erkrankten und durch Chemothe-
rapie physisch entstellten Victor. Obwohl sich Hilary der schweren Aufgabe, Victors
Qualen zu mildern, nicht gewachsen fiihlt, bleibt sie auf sein instdndiges Bitten bei ihm,
woraufdie beiden als Liebespaar gliickliche Tage in einem Haus am Meer verbringen, bis
Victor einen Riickfall erleidet. Ein herzbewegendes Melodrama, das dank den beiden
hervorragenden Hauptdarstellern vor dem Absinken in blosse Sentimentalitdt und
Kitsch bewahrt wird. — Ab etwa 14. o
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(.iet Back 91/259

Regie und Buch: Richard Lester; Kamera: Jordan Cronenweth, Robert Paynter; Schnitt:
John Victor Smith; Musik: Paul McCartney; Die Band: Paul and Linda McCartney, Ha-
mish Stuart, Robbie McIntosh, Paul «Wix» Wickens, Chris Whitten; Produktion: Gross-
britannien 1991, Front Page, 100 Min., Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.
Konzertfilm der problematischeren Sorte: Richard Lester begleitete Paul McCartneys
Band 1989 aufihrer Welttournee, drehte 150 Stunden Film in zehn Lindern ab. Der Film
ist als chronologisches Konzert gestaltet, visuell unterbrochen mit eingespielten Doku-
mentarszenen und Ausschnitten aus Lesters friiheren Beatles-Filmen. Ein Musikfilm ist
naturgemadss nicht informativ, er lebt durch die Musik. Angesichts der fast einjihrigen
Tourneebegleitung der Filmcrew hitte der Film aber um einiges aufschlussreicher aus-
fallen konnen.

J

I\.Ilanta — Der Film 91/260

Regie: Peter Timm; Buch: Michael Arnal, Xao Seffcheque; Kamera: Otto Kirchhoff:
Schnitt: Pia Fritsche; Musik: Andreas Dorau; Darsteller: Sebastian Rudolph, Nadja The-
resa Brennicke, Jophi Ries, Christoph Zapatka, Mario Irrek, Jochen Nickel u. a.;: Produk-
tion: BRD 1991, Hanno Huth, 90 Min.; Verleih: Stamm Film, Zirich.

Der Teenager Fred traumt von einem Golf GT1, mit dem er das Mddchen seiner Trdume
zu beeindrucken hofft. Dieses wendet sich von ihm ab, als er in einem Wettbewerb einen
Opel Manta gewinnt. Die Rivalitdt zwischen Manta und GTI wird in der Folge gestei-
gert, ein Wettfahren zwischen Fred und seinem Rivalen in Sachen Auto und Midchen
soll Gewissheit schaffen, wer der wirklich Beste ist. Peter Timm setzt nach «Go Trabi
Go» wieder auf ein in Deutschland ebenso geliebtes wie verspottetes Auto. Die Filmko-
modie entpuppt sich als anspruchsloser Teenager-Streifen, der iber weite Strecken lang-
weilig ist und nur durch die schrille Kleidung der Manta-Fahrer etwas Farbe erhélt.
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gegen Francos Diktatur mit den Republikanern fiir
ein freies Spanien. Er gerédt in Konflikt mit seinen Ka-
meraden durch seine Zweifel an den Praktiken des
Biirgerkriegs und den alten Kampf- und Agitations-
methoden. (22.20-0.15, TV. DRS)

FERNSEHTIPS

Samstag, 5. Oktober

Miteinander

Berichte, Impressionen und Nachrichten aus dem
kirchlichen Leben der Schweiz. - Geplant sind Be-
richte liber Bischof Haas und seine Opponenten und
die Lage der Katholiken und Protestanten in der
Schweiz. (18.00-18.45, SWF 3)

Mittwoch, 9. Oktober

Fliichtlinge, Millionenansturm auf Europa

25 Millionen Menschen werden in Europa um Asyl
bitten, die meisten kommen aus der «Dritten Welt».
Was wird Europa tun? (79.15-20.00, SWF3; zum
Thema: «Festung FEuropar», Samstag, 5. Oktober,
13.30-14.00, ARD)

Donnerstag, 10. Oktober
Der Spion, der in die Kalte floh

«George Blake - Bekenntnisse eines Doppelagen-
ten»; Dokumentarfilm von Tom Bower, BBC. - Der
fiihrende Beamte des britischen Geheimdienstes,
Georg Blake, hat neun Jahre den sowjetischen Ge-
heimdienst KGB bedient; 1961 Verhaftung; Verurtei-
lung zu 42 Jahren Gefiangnis; 1966 Flucht nach Mos-
kau. (22.20-23.45, TV DRS)

Freitag, 11. Oktober

Tot geboren

Ein Kind wird tot geboren oder stirbt im Laufe des er-
sten Lebensmonats. «So schnell wie moglich verges-
sen»,ein Ratschlag an betroffene Eltern? Viele Eltern
merken erst spater, wenn der Schock iber den Tod ih-
res Kindes in die Tiefe gegangen ist, dass sie sich um
die Trauer betrogen haben. (21.55-22.20, ARD)

Sonntag, 20. Oktober

Der Traum von der ewigen Jugend

«Wissenschaft im Dienste der Lebensverlangerung»;
Dokumentation von Gero von Boehm und ein Ge-
sprich unter der Leitung von Erwin Koller. - Was
weiss die Naturwissenschaft und Medizin iiber den
Alterungsprozess? Lisst sich durch biochemische
Substanzen und gezielte Eingriffe ins Erbgut das Le-
ben verlangern? (11.00-12.30, TV DRS)

Freitag, 25. Oktober

Frauen in Fahrt

Sendereihe zur Geschichte der Schweizer Frau. - 1.:
«Yvettes Hohenflug», ein Film von Eva Ceccaroli
und Laurette Coen liber Yvette Jaggi, Stadtprdsiden-
tin von Lausanne. (21.15-21.50, TV DRS)

DIOTIPS =

Mittwoch, 9. Oktober

Die Pferde der Gétter

Radio-Dokumentation von Alfred Treiber und Erika
Vaal. - Brasilien, das grosste katholische Land der
Welt, hat auch die meisten Schwarzen ausserhalb
Afrikas. Aus der Vermischung entstanden afro-brasi-
lianische Religionen, mit denen die katholische Kir-
che Schwierigkeiten hat. (21.00-22.00, DRS 2)

Samstag, 12. Oktober
Schneewittchens Apfel

Horspiel von Derek Lister, Regie: Pierre Salmony. -
Uber einen Radio-Reporter, der politischen Journa-
lismus konsequenter betrieb als es erwiinscht war. Er
merkt, dass in der Gesellschaft nur halbe, «arrangier-
te» Wahrheiten Platz haben. (21.00-22.00, DRS 2;
Zweitsendung: Sonntag, 20. Oktober, 14.00, DRS 2)



La |;|aci6n clandestina (Die geheime Nation) 91/261

Regie, Drehbuch, Schnitt: Jorge Sanjinés; Kamera: César Pérez; Musik: Cergio Pruden-
cio; Darsteller: Reynaldo Yujra, Orlando Huanca, Delfina Mamani, Roque Salgadou. a;
Produktion: Bolivien 1989, Beatriz Palacios fiir Grupo Ukamau, 16 mm, Farbe, 124
Min.; Verleih: trigon-film, Rodersdorf.

Der bolivianische Regisseur Jorge Sanjinés begleitet in einer eindriicklich gefilmten Do-
kumentarparabel einen Indio auf dem Weg zuriick in sein Heimatdorfim Hochland der
Anden. Aufder Reise sieht der verlorenen Sohn noch einmal in Riickblende die wichtig-
sten Ereignisse seines Lebens vorbeiziehen, die ihn vom Land in die Stadt, von Demiiti-
gung zu Demiitigung und weit weg von seinen Wurzeln und Traditionen getrieben ha-
ben. In einem Akt zwischen Verzweiflung und mythischem Glaube setzt der Indio ein
Zeichen flir sein unterdriicktes Volk, indem er einen iiberlieferten Brauch bis zum Tode
tanzt. - Ab etwa 14. - 19/91
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gscar (Vom Regen in die Traufe) 91/262

Regie: John Landis; Buch: Michael Barrie, Jim Mulholland, nach der gleichnamigen Ko-
mddie von Claude Magnier; Kamera: Mac Ahlberg; Schnitt: Dale Beldin; Musik: Elmer
Bernstein; Darsteller: Silvester Stallone, Ornella Muti, Joey Travolta, Marisa Tomei u. a.;
Produktion: USA 1990, Touchstone, 110 Min.; Verleih: Warner Bros., Kilchberg.

Ein Gangsterboss verspricht seinem sterbenden Vater, sein Gewerbe aufzugeben und
ehrlich zu werden. Dies misslingt nach einem unaufhorlichen Verwechselspiel von Kof-
fern, Tochtern und Schwiegersohnen griindlich. Dafiir sind die Tochter schlussendlich
unter der Haube und der Fortbestand des Gangsterclans gesichert. Silvester Stallone
wirkt durchaus komisch in diesem plump inszenierten Komodienremake (Edouard Mo-
linaros «Oscar», 1967, mit Louis de Funés), aber kaum auf die geplante Art und Weise.

J
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§tone Cold (Kalt wie Stein) 91/263

Regie: Craig R. Baxley; Buch: Walter Doniger; Kamera: Alexander Gruszynski; Schnitt:
Mark Helfrich; Musik: Sylvester Levay; Darsteller: Brian Bosworth, Lance Henriksen,
Arabella Holzbog, William Forsythe, Sam McMurray u. a.; Produktion: USA 1991, Yo-
ram Ben Ami; 90 Min.; Verleih: Elite Film, Ziirich.

Um sich zu rehabilitieren, infiltriert ein suspendierter Polizist im Auftrag des FBI eine
faschistoide Motorradgang, die mit dusserster Brutalitét alle, die sich gegen sie stellen
(Richter und Politiker), aus dem Weg rdumt. Ein wildgewordener Mannlichkeits-
wahn(sinn) mit Todessehnsucht: Muskelbepackte, schwerbewaffnete Ménner bringen
sich wie Kampfhiahne mit geschwollenen Kimmen gegenseitig um und bringen jeder
Menge Unbeteiligter den Tod. Ob Polizisten oder Morder, ob gut oder bds — alle sind aus-
tauschbar. Widerlich.

E
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Iales from the Darkside: The Movie (Geschichten aus der Schattenwelt)91/264

Regie: John Harrison; Buch: «Lot 249»: Michael McDowell nach Story von Arthur Conan
Doyle, «Cat fromHell»: George A. Romero nach Story von Stephen King, «Lover’s Wow»:
Michael McDowell; Kamera: Robert Draper; Schnitt: Harry B. Miller I1I; Musik: J. Harri-
son, Donald A. Rubinstein u. a.; Darsteller: Deborah Harry, Christian Slater, David Johan-
sen, William Hickey, James Remar, Rae Dawn Chongu. a.; Produktion: USA 1990, Richard
A.Rubinstein fiir Laurel Entertainment; 90 Min.; Verleih: Rialto Film, Ziirich.

Ein Junge - in ihrer Vorstadtvilla gefangen gehalten und geméstet von einer modernen He-
xe - erzahltihr, um den Zeitpunkt des Geschmortwerdens hinauszuzdgern, drei schreckli-
che Geschichten: zwei Rachegeschichten, mal mit morderischer Katze, mal mit altdgypti-
scher Mumie, und eine Liebesgeschichte zwischen Mensch und Monster. Die letztere et-
was gepflegter gedreht als die anderen — wirkt in Momenten anriihrend, wihrend die bei-
den anderen ihren trivialen Muster nichts Neues abgewinnen, sondern auf den leider iibli-
chen kruden Horror setzen, also nur kurzes Verschrecken anstelle tiefergehendem Er-

schrecken bewirken. YOMUSYIRLPS 3P SNE USHPIYSDD)
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Mittwoch, 6. Oktober

Demokratie auf dem Schneidetisch (1)

Ein Gesprich zwischen Filmemachern und Politi-
kern iiber politische Dokumentarfilme zur Schweiz;
dreiteilige Sendereihe von Erwin Koller. Die erste
Sendung befasst sich mit den Filmen «Ménner im
Ring» von Erich Langjahr und «Die Wahl» von Tobias
Wyss. (23.10-0.40, 354T)

Samstag, 19. Oktober
SEISMO Multimedia

Informationen iiber die Massenmedien: 1. Presse:
Ein Rockstar wird verkauft; 2. Fernsehen: In die
Trickkiste geschaut; 3. Kommunikation: Ausstellung
im Verkehrshaus. (18.00-18.45, TV DRS)

Bis Ende Oktober, Ziirich

Retrospektive Rivette/Eustache

Eine besondere Attraktion der bis 16. Oktober dau-
ernden Jacques-Rivette-Retrospektive (siehe Por-
trit in ZOOM 18/91) im Sofakino Xenix bildet die
Auffiihrung des 13stiindigen Opus «Out one - Noli
me tangere». Die Filme von Jean Eustache werden
vom 25.-30.Oktober gezeigt. - Sofakino Xenix,
Kanzleistrasse 56, 8004 Ziirich, Tel. 01/242 04 11.

8.—31. Oktober, Wien
Tarkowski-Filmretrospektive

Im Rahmen des Andrei-Tarkowski-Festivals, das bis
Ende Oktober in Wien stattfindet, zeigt das Stadtki-
no eine Retrospektive samtlicher Tarkowski-Filme,
.' ergdnzt um eine Dokumentarfilmschau mit Werken
iiber den russischen Regisseur. — Stadtkino, Am
Schwarzenbergplatz, A-1030 Wien, Tel. 00431/
71262 76. ‘

14.-18. Oktober, Ziirich
Radiowerkstatt fiir Jugendliche

10. Radiowerkstatt fiir Jugendliche zwischen 15 und
26 Jahren. — Die 11. Radiowerkstatt flir Jugendliche
findet ab 31. Oktober bis 15. Dezember, jeweils Don-
nerstag und Sonntag, statt. Vereinigung Ferien und
Freizeit, Radiowerkstatt, Wasserwerkstrasse 17,
8035 Ziirich, Tel. 01/362 32 00.

17.-27 Oktober, Wien
Internationales Wiener Filmfest «Viennale»

Unter der Leitung des neuen Direktorenteams Wer-
ner Herzog und Reinhard Pyrker bietet die «Vienna-
le» neben dem Hauptprogramm diverse Sonderver-
anstaltungen: Filmschau China (70 Jahre chinesi-
sche Filmgeschichte), Prasentation des Kinder- und
Jugendfilmfestivals Giffoni/Italien, Retrospektive
Billy Wilder und Jon Jost, Tribute/Hommage John
Carpenter, Gina Lollobrigida und Anthony Quinn
sowie Filmstunden mit Werner Herzog. - Viennale,
Uraniastrasse 1, A-1010 Wien, Tel. 00431/75 32 84.

21.-25. Oktober, Augsburg
21. Medienborse Film, Augsburg

Die Medienborse Film hat sich zu einem wichtigen
Informationstreffen fiir den Ankauf neuer interna-
tionaler Kurzfilme in der Bildungs- und Kulturarbeit
entwickelt. = Medienborse Film, Haus St. Ulrich;
Kappelberg 1, D-W-8900 Augsburg, Tel. 0049/821/
3152-0.

22.-26. Oktober. Luzern
12. Film- und Videotage Viper

130 Film- und Videobeitrage sind 1991 im Pro-
gramm. Die Retrospektive ist den zwei amerikani-
schen Klassikern des «Found Footage», Bruce Con-
ner und Ken Jacobs, gewidmet. Ein Spezialpro-
gramm befasst sich mit dem englischen Film der
achtziger Jahre, und die traditionelle Filmnacht

steht unter dem Motto «Horro». = Viper, Postfach

4929, 6002 Luzern, Tel. 041/5174 07.



The ]‘wo Jakes 91/265

Regie: Jack Nicholson; Buch: Robert Towne; Kamera: Vilmos Zsigmond; Schnitt: Anne
Goursaud; Musik: Van Dyke Parks; Darsteller: Jack Nicholson, Harvey Keitel, Meg Tilly,
Madeleine Stowe, Eli Wallach, Rubén Blades, Frederic Forrest u. a.; Produktion: USA
1990, Robert Evans und Harold Schneider fiir Paramount, 135 Min.; Verleih: Columbus
Film, Ziirich.

1948: Landspekulation in Siidkalifornien, zwei Geschéftspartner mit attraktiven Gattin-
nen und ein Privatdetektiv, spezialisiert auf Herzenssachen - Elemente zu einer Ge-
schichte, die Fortsetzung zu Roman Polanskis «Chinatown» (1974) sein will. Also ein-
mal mehr «Film noir»-Asthetik, einmal mehr dieser postmoderne Historizismus. Wer
aber nicht Neues erwartet und sich vom Dschungel des Plots nicht deprimieren lésst, er-

lebt ein prunkvolles Schauspieler- und Bilder-Fest. - 19/91
Ex
\.lolevo i pantaloni (Ich wollte Hosen) 91/266

Regie: Maurizio Ponzi; Buch: Leo Benvenuti, Piero de Bernardi, Maurizio Ponzi u. a.,
nach dem gleichnamigen Roman von Lara Gardella; Kamera: Maurizio Calvesi; Schnitt:
Sergio Montanari; Musik: Giancarlo Bigazzi; Darsteller: Giuglia Fossa, Lucia Bosé, An-
gela Molina, Natasha Hovey, Pino Colizzi u. a.; Produktion: Italien 1990, Cecchi Gori
Group Tiger Cinematografica, Maura International, Reteitalia, 97 Min.; Verleih: Elite
Film, Ziirich.

Die junge Frau Annetta lebt streng behtitet bei ihren patriarchalischen Eltern in einem
kleinen Dorf in Sizilien. Ihre Wiinsche nach mehr Selbstandigkeit, nach schonen Klei-
dern und Festen werden unterdriickt. Als sie sich mit einem Freund beim Schmusen er-
wischen ldsst, wird sie verstossen und lebt bei ihrer junggebliebenen Tante: doch auch
dort hat sie unter dem Machismo ihres Onkels zu leiden. Eine eindriickliche Anklage
des (sizilianischen) Patriarchats, die aber durch ein konformistisches Happy End (Hei-
rat Annettas) abgeschwicht wird. - Ab etwa 14. -
J UDSOH 3}||oM |

\L\ledlock 91/267

Regie: Lewis Teague; Buch: Broderick Miller; Kamera: Dietrich Lohmann; Musik: Ri-
chard Gibbs; Darsteller: Rutger Hauer, Mimi Rogers, Joan Chen, James Remar, Stephen
Tobolowsky, Sherri Paysinger u. a.; Produktion: USA 1991, Branko Lustig/ITL Entert.,
102 Min.; Verleih: Alexander Film, Ziirich.

Nach einem Diamantenraub wird Elektronik-Tiiftler Frank von seinen Komplizen ver-
schaukelt und landet in einem ultramodernen Gefdngnis, wo je zwei Haftlinge durch ein
hochexplosives Halsband (Wedlock = Eheschliessung) miteinander «verméhlt» sind.
Trotz dieses todlichen elektronischen Sicherheitssystems gelingt Frank und einer - un-
schuldig einsitzenden - Gefihrtin die Flucht. Eindimensionaler Action-Film, dem Tem-
po und Spannung weitgehend fehlen.

E

\t\lhite Fang (Wolfsblut) 91/268

Regie: Randal Kleiser; Buch: Jeanne Rosenberg, Nick Thiel, David Fallon, nach dem
gleichnamigen Roman von Jack London; Kamera: Tony Pierce-Roberts; Schnitt: Lisa
Day; Musik: Basil Poledouris; Darsteller: Klaus Maria Brandauer, Ethan Hawke, Sey-
mour Cassel, James Remar, Susan Hogan u. a.; Produktion: USA 1990, Walt Disney/Sil-
ver Screen Partners IV, 109 Min.; Verleih: Warner Bros., Kilchberg.

Mittelpunkt der abenteuerlichen Geschichte ist die tiefe Freundschaft zwischen dem
jungen Jack und dem Wolfshund Wolfsblut. Jack lernt das Tier in Alaska zur Zeit des
Goldrausches kennen, als er zusammen mit dem Goldsucher Alex auf der Suche nach
seinem Vater ist. «Wolfsblut» ist eine eindriickliche und realgetreue Verfilmung von Jack
Londons Roman, die sowohl die Grausamkeit als auch die Schonheit der Natur wider-
spiegelt. - Ab etwa 9.
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NEU IM VERLEIH

No condition is permanent

Nana Ampem Bediako, Schweiz/Nigeria 1990; Do-
kumentarfilm, farbig, Lichtton, englisch gesprochen,
mit deutschen Untertiteln, 80 Min., 16 mm, Fr. 150.-.
Nana Bediako, ein in Lagos/Nigeria lebender Gha-
nese, begleitet den Ziircher Zirkus Theater Federlos
auf seiner Tournee in Nigeria. Dabei hilt er sich mit
seinem Film strikt an den effektiven Verlauf der Rei-
se des Zirkus, der sich «on the road» befindet. Zwei
Wochen lang hélt er sich an einem Reiseziel auf und
verschiebt sich dann zum néachsten Spielort. Der
Rhythmus der Reise verleiht dem Film seinen Halt.
Und die von Nana Bediako selbst gesprochenen
Kommentare beschreiben die Sicht des Afrikaners
auf diese Bilder. Fremde befiihlen und besehen sich.
Ein heikles, unstabiles, aber flir beide Seiten dusserst
spannendes Balancieren auf dem schweren Grad
grundsdtzlicher Unkenntnis.

Immer wieder kommt dann auch Chinua Achebe, der
grosse alte Mann der afrikanischen Literatur
(«Things fall apart»), zu Wort, in einem Interview auf
der Veranda seines Hauses in Nsukka im ehemaligen
Biafra. Er nennt mit klaren Worten die kolossalen
Ungerechtigkeiten der reichen gegeniiber den armen
Lindern. Sein umfassendes Bild der Welt verkniipft
mit analytischer Genauigkeit alle konomischen, so-
zialenund rassistischen Merkmale der multinationa-
len Ausbeutung iiber den (Biafra-)Krieg bis zur dro-
henden Umweltkatastrophe.

Anders Nana Bediako: Er betrachtet das Erscheinen
der Fremden, er lidsst seinen Blick auf ihnen ruhen,
und er nimmt seine eigene afrikanische Umwelt in
seine Bilder mit auf. Die Gegensitze lasst er stehen.
Erlasst die Menschen sich gegenseitig kennenlernen
und benennt dies mit dem in Nigeria allgegenwarti-
gen Sinnspruch: «No condition is permanent.» Ab 15
Jahren.

Annes erster Kuss

Berit Nesheim, Norwegen 1988; Kurzspielfilm, far-
big, Lichtton, 27 Min., 16 mm, Fr. 40.-.

Die 13jdhrige Anne hat sich in den etwa gleichaltri-
gen Tom verliebt. Nie zuvor hat sie einen Jungen ge-
kiisst, und schon gar nicht auf die Art, wie es angeb-
lich die Erwachsenen praktizieren; aber sie tut so, als

ob sie grosse Erfahrung hétte. Als Tom ihr zu verste-
hen gibt, dass er sich fiir sie interessiert, entschliesst
sich Anne, den entscheidenden Schritt in die Er-
wachsenenwelt zu wagen, und nimmt sich vor, ihn
«richtig» zu kiissen. Doch immer, wenn sich eine Ge-
legenheit ergibt, ihren Vorsatz in die Tat umzusetzen,
verldsst sie der Mut. Tom kommt Anne keinen Schritt
entgegen, im Gegenteil, er macht sie sogar eifersiich-
tig auf die diesjidhrige «Friihlingsprinzessin». Aber
Annesucht nach einem Weg, ihre «Rivalin» auszuste-
chen. Ab 12 Jahren.

Polly hilft der Grossmutter

Daniel Bergmann, Schweden 1988; Kurzspielfilm,
farbig, Lichtton, deutsch synchronisiert, 29 Min.,
16 mm, Fr.40.-.

Beim Friihstiick bittet die siebenjdhrige Polly ihre
Grossmutter wieder einmal, ihr zu erzdhlen, wie sie
zuihr gekommenist, obwohl sie die Geschichte wohl
schon ¢hundertmal» gehdrt hat: Die Grossmutter hat
Polly als Sdugling in einem Weidenkorb gefunden, in
welchem ein Zettel lag. Darauf war zu lesen: «Bitte
nehmen Sie sich dieses Kindes an, weil es sonst nie-
mand tun wird.»

Bald ist Weihnachten, und Polly hilft der Grossmut-
ter bei der Herstellung von Karamelstangen, die sie
auf dem Markt verkaufen. Bei dieser Gelegenheit
entdeckt Polly im Schaufenster eines kleinen Ladens
eine wunderschdne Puppe, die zum Inbegriff ihrer
Wiinsche wird. Ein paar Tage spiter verunfallt die
Grossmutter und muss ins Spital gebracht werden.
Polly bleibt allein in der kleinen Wohnung, und sie
geht auch allein auf den Markt, wo sie als kleine Ver-
kéduferin grossen Erfolg hat. Auf Weihnachten kommt
die Grossmutter wieder nach Hause. Vom Bett aus
sorgt sie dafiir, dass Pollys Weihnachtswunsch in Er-
fiillung geht. Ab 8 Jahren.

SELECTA/ZOOM

‘ Film- und Video-Verleih

Jungstrasse 9, 8050 Ziirich, Tel.01/3020201, Fax 01/3028205




FILM IM KINO

Vanessa Redgrave
als Miss Amelia

mente der Geschichte, die Wur-
zeln der Volkserzahlung. Sein
Film wolle keine Erkldrungen lie-
fern, sagt er, sondern Gedanken
und Gefiihle auslosen. Die «Liebe
als niemals endender Refrain des
Lebens» solle dargestellt werden.
Was es allerdings genauer mit
dem Liebestheorem von Carson
McCullers auf sich hat, dass es
zur Liebe namlich immer zwei
unterschiedliche Personen brau-
che - eine, die Liebe auslost, die
geliebte, und eine, bei der sie aus-
gelost wird, die liebende - muss
im Film der Reverend des Dorfes
ausfiihren, weil es die Bilder
nicht selbst erzahlen. Vanessa
Redgrave als Miss Amelia wirkt
in ihren Liebesbezeugungen
plump und fahrig. Ihre Liebe
zeigt sich vornehmlich im Nach-
geben, wenn Cousin Lymon,
quengelig und quirlig, um etwas
bettelt, zum Beispiel um die
Eroffnung des Cafés. Hier vergibt
Simon Callow Szenen von viel
grosserer Intensitat, denn die
Cafésituation entsteht in der
Erzdhlung von selbst. Wegen des
kleinen Buckligen, der sich selbst
inszeniert, stromen die Dorfbe-
wohnerinnen und -bewohner in
Scharen in Miss Amelias Haus,
die sie wie selbstverstindlich
bewirtet.

Cousin Lymon ist die gelungen-
ste Figur des Films. Cork Hub-
bert, ein wirklich komisches
Talent, verkorpert den Verwach-
senen mit Souveridnitit. Die
unersittliche Lebensgier spriiht
ihm aus dem Gesicht. Dass er
sofort in Marvin Macys Bann
gezogen wird, ist logisch, denn
um dessen Namen rankt sich ein
Geheimnis, das er nicht stehen-
lassen kann. Als jener dann per-
sonlich auftaucht, ist der Buck-
lige vor Begeisterung nicht mehr
zu halten. Er tut alles, um auf
sich aufmerksam zu machen,
lasst sich weder durch iiberhebli-

19/91

ches Gelachter noch durch
Schlige vertreiben.

Wieder undeutlich bleibt die
Liebe jedoch bei der dritten
Hauptfigur, bei Marvin Macy
(Keith Carradine). Es bleibt bei
Grossaufnahmen seines schonen
Gesichtes mit freundlich aufge-
rissenen, wisserigen Augen und
einem schmeichlerischen Mund.
Daflir kehrt er als cooler Riacher
zuruck, breitbeinig, aggressiv. Die
Anleihen aus dem Westerngenre
sind unibersehbar.

Spétestens bei der Vorberei-
tung auf den Boxkampf wirkt sich
der Mangel an passenden Bildern
auf das Verstidndnis aus. Wih-
rend Vanessa Redgrave ungelenk
und zittrig auf einen Sandsack

klopft, knopft Keith Carradine
sein Hemd auf und entblgsst sei-
nen Oberkorper. Warum trotz
dieser mannlichen Machtdemon-
stration das ganze Dorf auf Miss
Amelia setzt, verstehen die
Zuschauerinnen und Zuschauer
nicht, warum sie den Kampf bei-
nahe gewinnt, noch weniger.
Dass der Film trotzdem etwas
Faszinierendes hat, liegt zweifels-
ohne an der faszinierenden
literarischen Vorlage: eine
Geschichte, die an Bildern so
reich ist, dass sie eigentlich nur
noch gepfliickt werden miissten.
Lediglich in Cousin Lymon hat
sie Simon Callow realisiert. #I I
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/253
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FILM IM KINO

Meeting Venus

Zauber der Venus

Regie: Istvan Szabd B Grossbritannien/USA 1991

MICHAEL LANG

Ein dinischer Hauptdarsteller,
der einen ungarischen Dirigenten
spielt, eine amerikanische Haupt-
darstellerin, die eine schwedische
Sdngerin mimt und die Stimme
von einer neuseeldndischen
Operndiva borgt, Schauspieler
aus West- und Osteuropa, ein
ungarischer Regisseur, ein briti-
scher Produzent, eine deutsche
Oper, in Paris inszeniert - wenn
das kein hundertprozentiger
«Buropudding» ist! Doch, o Wun-
der: «...nicht die Spur von Euro-
Schweiss auf der angestrengten
Stirn. «<Zauber der Venus ist ein
schwungvoller, geistreicher,
melodramatischer Film. Er ver-
eint europdischen Charme mit
amerikanischem Kinovergniigen»
(Hellmuth Karasek in «Der Spie-
gel» 39/91).

Dass die britisch-amerika-
nische Koproduktion nicht zum
faden Kulturgemiise verwissert
wurde, verdankt sie dem Regis-
seur Istvan Szabo, einigen guten
Darstellern und einem Thema,
das eben nur «international»
abgehandelt werden kann: die
Inszenierung einer Oper mit
internationalen Stars und Mitwir-
kenden, wie es im heutigen
Opernbetrieb gang und gébe ist.
War Federico Fellinis «Prova
d’orchestra» (1979) eine witzige,
vielschichtige Parabel auf die
Verdnderbarkeit von menschli-
chem Sozialverhalten und von
Machstrukturen, so wirft «Mee-
ting Venus» — unter anderem —
einen ironischen Blick auf den
Kulturbetrieb im demokrati-
schen, kapitalistischen Westen,
gesehen und erlitten durch einen
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im Kulturschaffen Osteuropas
aufgestiegenen Dirigenten.

Vom Don Quichotte
zum Robin Hood

Zoltan Szanto aus Budapest,
fleissig, serids und ehrlich, ist
noch keine grosse Nummer im
Opernzirkus und muss, dem ent-
schlackten real existierenden
Un-Sozialismus entronnen, in der
franzosischen Metropole sofort
erfahren, wie schwierig es ist, im
real existierenden Euro-Kapita-
lismus hehre Kunst zu produzie-
ren, die, auch das noch, live per
Satellit in zwei Dutzend Léinder
iibertragen werden soll. Szanto,
vom déanischstimmigen Akteur
Niels Arestrup verkorpert, ver-
tauscht, bildlich gesprochen, den
Taktstock mehr als ihm lieb ist
mit dem Degen und wehrt sich
lange gegen verbohrtes Verwal-
tungspersonal, alliirenhaft
wuselnde Mitarbeiter und pinge-
lige Gewerkschaftler. Aber dann
mausert er sich vom Don
Quichotte im Orchestergraben
zum improvisationsfreudigen,
innovativen Robin Hood im sub-
ventionierten Kulturbetrieb.

Szanto ist die Hauptfigur in
einer bissigen Sozialsatire mit
tragikomischen Querschldgen auf
allzu Menschliches und mit iro-
nisch-pathetischen Liebesduel-
len. Szanto ist aber auch ein Teil
von Filmregisseur Istvin Szabos
eigener Biografie: Vor Jahren hat
der heute 51jdhrige Filmer Wag-
ners romantischen Dreiakter
«Tannhéduser» aus dem Jahre
1844 an der Seine ebenfalls erst
nach aufreibenden Fliigelkimp-
fen auf die Biihne gebracht.

Die Oper wird bei Szab6 zur
Europabiihne, zum Mikrokosmos
politischer, sozialer, mentalitéts-
maéssiger politischer, sozialer,
mentalitdtsméssiger, Befindlich-
keiten, in der ein gestresster Held
arg zerzaust wird durch profes-
sionelle Positionskdmpfe, Neide-
reien, arge Schlamperei, blirokra-
tische Sturheit. Und die heiss-
sinnliche Romanze mit der ver-
meintlich kiihlen schwedischen
Sangesdiva Karin Anderson wir-
belt sein Gefiihls- und Eheleben
erst re=ht wild durcheinander.
Gut, dass der Maestro auf dem
Set mit dem mehrfach Oscar-
nominierten amerikanischen
Frauenstar Glenn Close in den
Liebesclinch gehen darf und so,
wir sind ja in einem Maérchen,
beste Aussichten hat, vom unge-
kiissten Provinzfrosch zum strah-
lenden Dirigentenprinz zu wer-
den.

Entente cordiale
en miniature

Glenn Close, einst beziehungsto-
tendes Weib in Adrian Lynes
«Fatal Attraction» (1986), dann
messerscharf intrigante Verfiihre-
rin Marquise de Merteuil in Ste-
phen Frears’ «Dangerous Liai-
sons» (1989), zeigt sich von einer
ungewohnten Seite: Sie ist klug,
sensibel, erotisch, selbstbewusst
und warmbherzig, recht eigentlich
die treibende Figur im Rondo um
eitle Kunstgecken, altgediente
Politrecken und dekadenten
Restadel. Obwohl ausgebildete
Musicalsangerin, leiht sich die
Schauspielerin Close ihre «Tann-
hduser»-Stimme zwar von der
Operndiva Dame Kiri Te Kanawa
aus und besticht durch ein unta-
deliges Schauspiel.

«Meeting Venus» bringt den oft
wegen seiner Heterogenitit
gescholtenen Eurofilm auf einen
stimmigen Punkt: Akteure aller
Lander vereinigt euch, heisst
auch hier die Devise, und weil
Glenn Close zur Verfligung steht,
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Entente cordiale zwischen
Ost und West: Glenn Close
und Niels Arestrup

ist sogar Hollywood nicht weit.
Solche artifiziellen Zweckehen
sind oft bemiihend, aber Istvan
Szabods Projekt griindet auf dem
stabilen, routinierten Manage-
mentkonzept des Briten David
Puttnam.

Dieser weist eine schillernde
Karriere vor, war Produzent von
erfolgreichen und preisgekronten
Filmen wie «The Killing Fields»
(1984), «The Mission» (1986)
oder «Chariots of Fire» (1980),
schaffte zwischenzeitlich sogar
den Sprung in die Chefetage
des Hollywood-Filmgiganten
«Columbia». Das kann nur ein
Konner. Mit Istvan Szabo hatte
er schon lange arbeiten wollen,
nun ist es vollbracht. Puttnam:
«Meeting Venus ist ein sehr
europdischer Film, eine <entente
cordiale) in Miniaturform.»

Dem Cinephilen kommt die
Grundidee auch europiisch ver-
traut vor. Karg, aber randvoll an-
geflillt mit absurdem, lateini-
schem Witz, hat Federico Fellini
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- wie bereits erwihnt - 1979 in
«Prova d’orchestra» die Seelenno-
te eines Musikensembles par-
odiert, und der unvergessliche
Francois Truffaut fithrte 1973 in
seinem zauberhaften «Film-im-
Film»-Spektakel «La nuit améri-
caine» vor, was geschieht, wenn
die Kunst das Leben imitiert.
Wobei, wie immer in solchen Fil-
len, sofort klar wird, dass das
wahre Leben, im Kino portré-
tiert, wohl doch nichts anderes
ist als ein wolkiger Traum.

Filmender Zirkusdirektor

Istvan Szabd, ein Freund der
grossen, pathetischen Gebérde,
darf also gerne den Traum weiter-
spinnen bis zum gliicklichen
Ende, wo «Tannhduser» ganz an-
ders als erwartet liber Biilhne und
Mattscheibe geht. Wie sagte doch
Richard Wagner, der anno dazu-
mal sein Sdngerkrieg- und Zau-
berberg-Drama in «verzehrend
lippiger Erregtheit, die Blut und
Nerven in fiebriger Wallung er-
hielt», niederschrieb: «In meiner
Natur liegt es, urspriinglich,

schnell und stark in den Extre-
men die Stimmung zu wechseln.»
An dieses Rezept hilt sich Szabd
ebenfalls, der in unbekiimmert-
komodiantischer Spielform, flott
verkiirzt und satirisch gestrahlt,
liber die Befindlichkeit Europas
nach dem Fall des Eisernen Vor-
hangs sinniert, ohne sich gross
um ideologische Wahrheitsfin-
dung zu bemiihen. Szabo ist eben
ein filmender Zirkusdirektor, der
eine gemischte Menschennum-
mer vorfithrt, Historie und Zeit-
geist salopp personifiziert und,
ohne allerdings abzustiirzen, zum
Tanzer auf dem schwankenden
Seil zwischen Kitsch und Kunst
wird.

Da ist «Tannhduser» nicht zu
weit und «<Meeting Venus» gerade
richtig: Ein glinzender unterhal-
tender, augenzwinkender, opern-
hafter Kinoschmaus. 181

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/243

OTIERT
Filmmusikseminar mit
Ennio Morricone

ISE. Vom 8. bis 12. Januar 1992
findet in Basel ein Seminar
«Filmmusik» - Komposition und
Analyse» statt, das vom Kompo-
nisten Ennio Morricone und den
Musikwissenschaftlern Sergio
Miceli und Hansjorg Pauli gelei-
tet wird. Im Zentrum steht prak-
tische Kompositionsarbeit und
ihre Analyse. In einem theoreti-
schen Teil kommt die Geschichte
und Asthetik der Filmmusik zur
Sprache. Fiir Komponistlnnen
mit Erfahrung im Notieren von
Orchester-Partituren und fiir
RegisseurInnen, die als Gast-
horer teilnehmen konnen. -
Internationale Seminare fiir
Filmgestaltung, Hammerstrasse
150, 4057 Basel, Tel. 061/

69246 63.
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Resan till Melonia

Die Reise nach Melonia

Regie: Peter Ahlin I Schweden 1989

STEFAN LUX

fd. Am Ende des Films - die
Fabriken der verseuchten Insel
Plutonia versinken im Meer -
versammeln sich die Hauptperso-
nen auf einer Theaterbiihne und
spielen vor einem Publikum von
Kindern Shakespeares «Der
Sturmp». Die Insassen des Thea-
ters werden die allgemeine Zer-
storung liberleben und einer
gliicklichen Zukunft entgegense-
hen. Mit diesem Finale feiern die
Autoren Per Ahlin und Karl Ras-
musson nicht nur den Sieg der
Poesie und Menschenfreundlich-
keit liber die industrielle Ausbeu-
tung von Menschen und Natur;
tatsachlich sind Struktur und
Hauptpersonen dieses Zeichen-
trickfilms fiir Kinder bei Shake-
speares 1611 uraufgefiihrter
Komadédie entliehen.

Zauberer und Dichter
gegen Fabrikanten

Hier wie dort beginnt die Hand-
lung mit einem Sturm auf hoher
See, der ein Schiff zum Kentern
bringt. Wie durch ein Wunder
konnen sich alle Passagiere nach
und nach an den Strand einer
kleinen Insel (die im Film Melo-
nia heisst) retten, Auf der Insel
lebt Prospero, ein meistens lie-
benswerter Zauberer und Verur-
sacher des Sturms, mit seiner
Tochter Miranda, dem quirligen
Geist Ariel und dem miirrischen
Diener Caliban. Dreht sich Sha-
kespeares Stiick um Macht und
Intrigen an den H6fen von Mai-
land und Neapel, so aktualisiert
und vereinfacht Per Ahlin die
Konstellationen, ohne dem Geist
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der Vorlage untreu zu werden.
Melonia ist eine Insel der Har-
monie und Fruchtbarkeit, weithin
zu erkennen an ihrem melonen-
formigen Vulkan und einer
lippig-wundersamen Vegetation;
kurzum: das vollige Gegenstiick
zum verseuchten Plutonia mit
seinen monstréosen Waffenfabri-
ken.

Das wissen auch die Fabrikan-
ten Schlag und Schlau, die sich
an Bord des Schiffes befanden
und ihre Herrschaft auf Melonia
ausdehnen wollten. Auch nach
dem Schiffbruch lassen die bei-
den nicht von ihren bdsen Planen
ab. Sie entfiihren den karottenna-
sigen Caliban, der ein hochwirk-
sames Zauberelixier Prosperos
bei sich trdagt, und verschleppen
ihn mit List und Gewalt nach
Plutonia. Simtliche Bewohner
Melonias und eine gutherzige
Schiffbriichige machen sich auf
den Weg, um den Schurken das
Elixier wieder abzujagen. Als
hilfreich erweist sich die eben
fertiggestellte Biihne des Insel-
dichters William, die kurzerhand
als Segelboot-Ersatz herhalten
muss.

Auf Plutonia nehmen die
Ereignisse dann einen Verlauf,
mit dem Schlag und Schlau kaum
zufrieden sein kénnen: Wihrend
die Bewohner Melonias zusam-
men mit dem aus einer Fabrik
geflohenen Ferdinand sdmtliche
Kinder freilassen, die dort am
Fliessband schuften miissen,
trinkt Caliban den Zaubertrank
und wachst zu riesenhafter
Gestalt heran. In seinem Macht-
rausch zerstort er die diisteren
Fabriken, wihrend William fiir
die geflohenen Kinder «Den
Sturmy inszeniert, mit Prospero

als Prospero, Miranda als
Miranda, Ferdinand als Ferdi-
nand ...

«Griner» Shakespeare

So kurzweilig und spannend brin-
gen Ahlin und seine Zeichner
den Biihnenklassiker auf die
Leinwand, dass man die (fiir
einen Kinderfilm beachtliche)
Linge von 104 Minuten kaum
glauben mag. Als seien sie von
verschiedenen Zeichnern erson-
nen, varfiigen die einzelnen Figu-
ren Uber ihre je eigenen, unver-
wechselbaren Bewegungsabldufe
und Konturen. Mit paradiesi-
scher Farbenpracht und Phanta-
sie konnen die Landschaften
Melonias aufwarten, wahrend das
lebensfeindliche Plutonia deutli-
che Anleihen bei Fritz Langs
«Metropolis» und Charlie Cha-
plins «Moderne Zeiten» aufweist.
dem kindlichen Publikum gemaéss
sind die Figuren in eingangigen
Gut-Bose-Schemata gehalten,
doch werden Erwachsene auch
feinere Zwischentone entdecken,
so etwa im Verhéltnis Prosperos
zu seinem Diener (bei Shake-
speare ist eindeutiger vom «Skla-
ven» die Rede) Caliban. Auch
iiber die Potrédtgalerie im Biiro
von Schlag und Schlau, die neben
Karikaturen von Hitler und Sta-
lin auch das Antlitz Margaret
Thatchers aufweist, wird sich
eher ein erwachsenes Publikum
amiisieren.

Die Ausbeutung der Menschen
auf Plutonia, so macht der Film
deutlich, geht Hand in Hand mit
der Ausbeutung der Natur; wo
keine Blumen mehr gedeihen,
verkiimmern selbst Kinder zu
willenlosen grauen «Werkzeugen»
einer alle ethischen Grundsidtze
missachtenden Produktionsma-
schinerie. Auch dieser Aspekt
findet sich bereits in Shakespea-
res Stiick angedeutet, wo der gut-
miitige, menschenfreundliche
Herzog Prospero von seinem ehr-
geizigen Bruder gestlirzt wird,
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weil er den Blumen und Bdumen
des Schlossgartens mehr Reize
abgewinnt als den Verlockungen
der Macht.

Bei allem ernsten Hintergrund
verzichtet «Die Reise nach Melo-
nia» auf jeglichen padagogischen
Gestus. In erster Linie erzahlt

Ahlin eine spannende und mit
viel Witz gespickte Geschichte,
die ihr Publikum - Kinder wie
Erwachsene - bis zum ersehnten
Happy-End emotional einzube-
ziehen versteht. ¥ 11
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/249

White Fang

Wolfsblut

Regie: Randal Kleiser 1 USA 1990

CHANDRA KURT

Unerbittliche Goldgier und rauhe
Naturbedingungen stehen in Ran-
dal Kleisers Film «Wolfsblut»
direkt neben der warmherzigen
Freundschaft zwischen einem
Wolfshund und dem jungen Jack
Conroy (Ethan Hawke). Schau-
platz ist Alaska zur Zeit des
Goldfiebers, als diese sonst men-
schenverlassene Gegend sich fla-
chenweise mit marktplatzdhnli-
chen Flecken zu bedecken
begann. Téglich stromten neue
vom Fieber angesteckte Manner
herbei, dick verpackt und schwer
mit Ausriistungsmaterial bela-
den, um die eisigen Temperaturen
und harten Uberlebensbedingun-
gen meistern zu konnen. Unter
den Neuankdmmlingen ist auch
Jack, der von seinem Vater eine
Goldmine geerbt hat. Zusammen
mit dem wildniskundigen Alex
Larson (Klaus Maria Brandauer)
macht er sich auf den Weg in die
nordlich gelegene Mine,
Mittelpunkt der Abenteuerge-
schichte ist die intensive Freund-
schaft zwischen dem Hund und
dem Jungen. Deutlich gemacht
wird das schon dadurch, dass die
Ankunft der beiden in Alaska
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von Anfang an parallel gezeigt
wird, im Gegensatz zu den restli-
chen Personen, die wie auch die
Natur bereits da sind. Wahrend
die Kindheit von Wolfsblut im
Bau der Wolfsmutter verfolgt
wird, gelangt auch Jack in die
ihm fremde Welt. Wie der Junge
muss auch der Wolfshund lernen,
in dieser Gegend zu liberleben.
Jack hat seinen Meister in Alex
gefunden, und Wolfsblut, der friih
seine Ernidhrerin verliert, findet

‘ihn im Indianer Grauer Biber.

Der Wolfshund lernt zu gehor-
chen, der Junge auch. Beide
moéchten eigentlich frei und
unabhidngig sein, sind es der
Naturgesetze wegen aber nicht -
das Tier wird zum «Haustier»
dressiert, der Mensch ist noch zu
jung. Erst am Schluss des Films
bleiben beide frei und unabhén-
gig zurlick und bestimmen selbst-
stindig liber ihr weiteres Schick-
sal.

Auf die realgetreue Darstel-
lung von Fauna und Flora legt
«Wolfsblut» grossen Wert. So wir-
ken denn auch die einzelnen
Tiersequenzen echt. Sie lassen
nicht den Eindruck eines ver-
menschlichten Tieres aufkom-
men, im Gegenteil, «Wolfsblut»
entpuppt sich streckenweise als

Dokumentarfilm iiber die Wolfe
in Alaska. [hnen gilt denn auch
in erster Linie die Verfilmung der
Geschichte des amerikanischen
Abenteuerromanautors Jack
London (1876-1916), der «White
Fang» 1906 veroffentlichte.

Wie Haie, Schlangen oder gar
Spinnen gehoren auch die Wolfe
seit Urzeiten zu einer Art Tiere,
die der Mensch mit dem Bdsen in
Verbindung bringt. In seinen
Augen verkOrpern sie etwas, das
es zu verfolgen und zu téten,
schlicht auszurotten gilt. « Wolfs-
blut» versucht diesem tief sitzen-
den Vorurteil entgegenzuwirken.
Der Wolf wird als faszinierendes,
wildes Tier dargestellt, das wie
auch die Menschen in dieser rau-
hen Gegend zu iiberleben ver-
sucht. Gedreht wurde mit fiinf
echten Wolfen. Echt und als
«Schauspieler» bereits bekannt
ist auch der sechshundert Kilo
schwere Bar Bart, aus dem Film
«L'ours».

«Wolfsblut» verdankt seine
Spannung und seine Originalitat
einerseits der echten und vor
allem tiergerechten Darstellung
von Wolfsblut und seinem Rudel,
anderseits den schauspieleri-
schen Leistungen von Profi Klaus
Maria Brandauer und dem Neu-
ling Ethan Hawke. Bekannt
diirfte der junge Texaner durch
seine Darstellung des Todd
Anderson in Peter Weirs Film
«Dead Poets Society» (ZOOM
1/90) sein. Hier spielt er jedoch
nicht mehr den scheuen, ver-
klemmten jungen Mann, sondern
einen wissenshungrigen und lie-
benswiirdigen Griinschnabel. ¥ II

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 91/268
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