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DON SIEGEL

Don Siegel bei den Dreharbeiten zu «Charley Varrick».

Analytiker der Korrumpierbarkeit —
Moralist aus Skepsis

Zu einer Retrospektive Don Siegel im Filmpodium Ziirich

MARTIN SCHLAPPNER

Das Filmpodium der Stadt Ziirich zeigt im Juli und
August eine Retrospektive mit Filmen des amerika-
nischen Regisseurs Don Siegel (1912-1991). Von
seinen rund vierzig Filmen sind im Kino Studio 4
zwei Drittel (29) zu sehen. Siegel war in den fiinfzi-
gerJahrenmiteiner Reiheziigig inszenierter Thril-
ler, Western und Actiondramen bekannt geworden.
Beachtliche Publikumserfolge ermdglichten es
ihm, in den sechziger Jahren von «billigen» B-Pic-
tures auf grossangelegte, teilweise umstrittene Pro-
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duktionen umzusteigen. Aus Anlass der Retrospek-
tive wiirdigt Martin Schlappner das Werk des kiirz-
lich verstorbenen Regisseurs.

Don Siegel, der am 20. April dieses Jahres im Alter
von 79 Jahren gestorbenist, wurde in fast allen Nach-
rufen, die auf diese Meldung hin in unserem Land zu
lesen waren, das Etikett eines Kdnigs der B-Pictures
umgehangt. Das Etikett eines Filmemachers also,
dem fiir seine Produktionen jeweils nur geringe Mit-
tel - im Rahmen des Studio- und Starsystems von
Hollywood - zur Verfiigung stehen. Die Benennung
ginge an, ware mit ihr, im Verstdndnis meist auch ei-

&0 29



THEMA DON SIEGEL

«Baby Face Nelson»: Mickey Rooney in einer
faszinierenden, weil abgriindigen Rolle.

nes weiteren Publikums, nicht immer auch Bewer-
tung, und das natlirlich in einem abschdtzigen Sinn,
verbunden. Der Ruf, Konig der B-Pictures zu sein,
hat seinen Ursprung gegebenermassen in Hollywood
selbst: Er entstand, als Don Siegelim Jahr 1952 «Duel
at Silver Creeky, einen Western (mit Audie Murphy
als Hilfssheriff, der sich von keiner Freundschaft und
keiner Zuneigung von der Spur des Morders abbrin-
gen ldsst), herausbrachte. Was immer er spéter auf
die Leinwand bringen mochte, der Titel haftete bis zu
seinem Tod an ihm.

«Oscar» fur Kurzfilme

Unter den Regisseuren Hollywoods gehorte Don Sie-
gel - wenige nur werden es, angesichts seiner harten
Polizei- und Wildwestfilme, glauben wollen - zu den
Gebildeten. Am 26. Oktober 1912 in Chicago gebo-
ren, besuchte er daselbst das Jesus College, bevor er,
nach Grossbritannien iibersiedelte, in Cambridge
ein Studium in englischer Literatur abschloss. Das
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Talent freilich dringte ihn auf die Biihne, und so wur-
de er Schiiler der Royal Academy of Dramatic Artin
London, trat dann auch in der britischen Metropole
im Theater auf. 1933 in die Vereinigten Staaten heim-
gekehrt, engagierte er sich an der Contemporary
Theater Group von Hollywood als Dramaturg. Der
Ubertritt ins Filmschaffen gelang ihm als literari-
schem Experten bei der Produktionsgesellschaft
Warner Brothers. Immer griindlicher liess er sich auf
die Ausbildung ein - zuerst als Schnittmeister, dann
als Leiter der Abteilung Wochenschau, schliesslich
als Leiter der Abteilung Montage.

Der Schritt von einer solchen Position zum eigent-
lichen Filmmachen war logisch: Don Siegel zeichne-
te verantwortlich fiir einige Dokumentarfilme, als er
gegen das Ende des Zweiten Weltkrieges (1944) als
Regisseur sich endlich durchsetzen konnte. Alser fiir
die dokumentarischen Kurzfilme «Star of the Night»
und «Hitler Lives?», beide 1945 entstanden, den Aca-
demy Award («Oscar») zugesprochen erhielt, 6ffnete
sichihm der Zugang auch zu dem, was in Hollywood,
und nicht nur dort, als der «normale» Film erachtet
wird, zum Spielfilm.
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THEMA DON SIEGEL

Eswire ungenau und in Betracht der weit zahlreiche-
ren Filme in den Bereichen des Polizei- und des
Gangsterfilms sowie - natiirlich - des Western auch
ungerecht, wiirde man ins Zentrum des ersten Jahr-
zehnts seines Schaffens den im Jahr 1956 entstande-
nen Science-Fiction-Film «/nvasion of the Body Snat-
chersy riicken. Und dennoch, dieser phantastische
Film, dessen Story sich den bequemen Mustern - sei
es der Schreckeffekte, seies der Ausflucht ins Surrea-
le - entzog, ist eine Allegorie von hochster Wirkung
und Bedngstigung; ein bis heute ungewohnliches
Werk, von dem nach wie vor Beunruhigung ausgeht.
Nicht anders als von einem spéateren Film, von «The
Beguiledy (1971), der, anhand einer Geschichte aus
dem amerikanischen Biirgerkrieg, insofern Riick-
schliisse auf gesellschaftliche Zustdnde des heutigen
Amerika zulésst, als mit bohrender Genauigkeit die
Diisternis der Seelenlandschaft eines Soldaten aus-
geforscht wird.

Solche Erforschung seelischer Befunde, in deren
Tiefe Schicht um Schicht eingedrungen wird und die
immer zugleich auch Spiegelungen gesellschaftli-
cher Verhiltnisse sind, ist eine der Qualitidten der
Filme Don Siegels liberhaupt. Auch wenn deren The-
men, ob aus der Legendenwelt des amerikanischen
Westens heraufgeholt, ob aus der Gegenwart des all-
tdglichen amerikanischen Verbrechens gesammelt,
den Anschein erwecken, es handle sich bei ihnen um
mehrnicht alsum Aktionund Spannung. Von Beginn
an war Don Siegel sich im klaren dariiber, dass der
Gangsterfilm grundséatzlich verschieden ist vom Po-
lizeifilm, dieser also keineswegs als eine blosse Va-
riante des anderen angesehen werden kann.

Ein Polizeifilm, der zweite (lange) Film aus seiner
Handiiberhaupt, war - nach einem Roman von Israel
Zangwill und mit Sidney Greenstreet und Peter Lor-
re in den Rollen der Protagonisten - «The Verdicty
(1946); ein Gangsterfilm — zehn Jahre danach, mit
Mickey Rooney in einer seiner faszinierenden, weil
psychologisch abgriindigen Rollen - «Baby Face Nel-
son» (1957). Mit ihm beschwor Don Siegel noch ein-
mal die Erinnerung heraufanjenen Dynamismus des
Todes, wie ihn ein Howard Hawks etwa in «Scarface»
exemplarisch gestaltet hatte.

Nie wird man (auch dort nicht, wo - wiein den spa-
ten Filmen - die dokumentarische Beobachtung von
Milieu und Menschen in die Fiktion vollig integriert
ist) Ubersehen diirfen, dass Don Siegel vom Doku-
mentarfilm her gekommen ist. Von fiktionalistischer
Dramatik gereinigt, ist es dieser Stil des Dokumenta-
rischen, der «Riot in Cell Block II»(1954) so eindriick-
lich machte: Die Geschichte von Hiftlingen, die ge-
gendie unmenschliche Héirte des Zuchthauses revol-
tieren, gewinnt gerade so den qualifizierten Rang ei-
ner treffgenauen Polemik gegen das System der Ge-
fangenenhaltung.
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Grenzlandschaft
von Gangstern und Polizisten

Durch das ganze Werk Don Siegels ldsst sich verfol-
gen, dass Beruf und Haltung, Einsatz und Selbstver-
stindnis des Polizisten eines seiner Themen ist und
wie er dieses Thema abwandelt. In «Line-up» (1958),
einem Film, der eine Episode aus einer Kriminalse-
rie des Fernsehens fiir die grosse Leinwand adaptier-
te, riickte Don Siegel den Killer, den die Polizei zu
stellen sich anstrengt, eindeutigin den Mittelpunkt -
schon des Darstellers wegen, der diesen spielte: Eli
Wallach, dessen Charakter aus Kélte und trocken ge-

Clint Eastwood und Shirley MacLaine in «Two
Mules for Sister Saran».

nossener Grausamkeit zweifellos eine jener Figuren
markiert, an deren psychischer Ergriindung Don Sie-
gel immer aufs neue gelegen war.

Dem Killer setzte er zu Beginn den Polizisten als
den positiven Helden gegeniiber. Aber man wiirde
sich tduschen, hdtte Don Siegel es sich in einer Be-
schreibung des Polizisten als eines unangefochten
seinen Dienst leistenden Mannes bequem gemacht.
Fiir ihn konnte es, zumal in einer gewalttitigen Ge-
sellschaft wie der amerikanischen - und das heisst
nicht alleine der amerikanischen Grossstadt - einen
Polizisten nicht geben, der, sosehr ihm der Sinn nach
Gesetz und Ordnung steht, ohne Schaden davon-
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THEMA DON SIEGEL

kommt. Beispielhaft fiir diese Erscheinung des Poli-
zisten ist «Madigan» (1968), Don Siegels wohl be-
rihmtester Polizeifilm. Madigan ist ein Mann, den
der Beruf zum Einzelgidnger geprégt hat. Ein leiden-
schaftlicher Charakter, greift dieser Polizist - ge-
spielt von einem grossartigen Richard Widmark -
mit harten und ungewohnten Methoden in das Ge-
schaft der Verbrecher ein und wird so der Prototyp
selbst eines konstitutionellen Verbrechers, den ein-
zig die Einsicht vor der eigenen Zerbrechlichkeit vor
dem Schritt hiniiber zurlickhalt. Erst die spéitere
Polizistenfigur Don Siegels, Clint Eastwoods «Dirty
Harry», mitdemeinerster FilmimJahr 1971 entstand
- weitere folgten nach -, stiilpt dann dem Fahnder die
Ahnlichkeit iiber, tatsichlich selber ein Morder zu
sein.

Man macht es sich vor solchen Filmen leicht, wenn
manihnen Verherrlichung der Gewalttatigkeit, sogar
deren wohlfeile Asthetisierung vorwirft. Der Vor-
wurf, zudem oft noch verkniipft mit ideologischer
Polemik, es zeichne sich hier eine Neigung zum Fa-
schismus ab, ist so liblich wie falsch. Was Don Siegel
beschiftigt, ist — Peter Bogdanovich hat es so ausge-
driickt - «die leichte Korrumpierbarkeit von Geset-
zesvertretern, die Darstellung des Elends und des
Schreckens ihrer tdglichen Aufgaben». Es geniigt
nicht, den Polizeifilm als einen Film zu beschreiben,
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Western-Legende John Wayne in «The Shoo-
tist».

der, obwohl Gewalt und Angst und Zweideutigkeit
seine Spannung‘ausmachen, die Welt der Verbrecher
nur von aussen sehe. Flir Don Siegel jedenfalls, doch
auch flirandere, wiewohl vor allemihmin diesem Be-
lang hohe Prazision zukommt, ist der Polizeifilm ei-
ne «doppelsinnige Untersuchung» (Bogdanovich) je-
ner Grenzlandschaft, die sich in den Existenzen von
Gangster und Polizist iiberschneidet.

Poesie des Stoizismus

Im Western hat Don Siegel vergleichbare Situationen
entworfen - bis hin zur Umkehrung. Zum einen Mal
in «Death of a Gunfighter» (1969), wo der Sheriff, ein
einstiger Revolverheld, der von seinem Amt nicht ab-
treten will, weil Ordnung seine Aufgabe ist, sich frei-
en Willens dem Tod stellt - wiederum mit Richard
Widmark in der Hauptrolle, der damit sein Rollen-
bild des Zynisch-Blutriinstigen von einst austausch-
te. Und zum anderen in «The Shootist» (1976), dessen
Held ebenfalls ein Gunfighter ist (gespielt von einem
eindriicklichen John Wayne). Dieser, todlich an
Krebs erkrankt, nimmtsich, als erin Carson City den
Arzt (James Stewart) aufgesucht hat, vor, statt elen-
diglich zugrunde zu gehen, sich in einem Gefecht er-
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schiessen zu lassen; seine Gegner zieht er in seinen
Tod mit. Fiir John Wayne, der damals bereits selber
an Krebs litt, war dieser Film dennoch keine vorder-
griindige Huldigung. Dem Star hidlt Don Siegel sogar
ein — allerdings sympathisierendes - Mass an Ironie
zu. Esist ein Film vielmehr, den eine Poesie des Stoi-
zismus tragt. Dieser hat seinen Ursprung in ebenje-
ner Niichternheit der Beobachtung des Lebens, die,
ineinem tieferen Sinn dokumentarisch, dazu gehort,
wo weder dem Helden die dramatische Gebarde des
Selbstmitleids gegdnnt noch die Geschichte selbst
zum Vorwand genommen wird, nostalgisch sich zu-
riickzuwenden in eine Vergangenheit, in welcher der
Mann, auf sich gestellt, noch etwas galt.

«The Shootist» ist — wenn gewiss auch nicht der
einzige - ein Western, mit dem vom Western als Gen-
re, als dem fiir das Selbstverstindnis Amerikas be-
zeichnendsten Kinogenre, Abschied genommen
worden ist: Don Siegel konstatiert mit der pragmati-
schen Trockenheit, die ihm gerade hier eigen ist, dass
die Zeit des Western zu Ende ist. Dieses Ende besie-
gelt er mit dem Tod des Prototyps des Westernhel-
den, dem Tod John Waynes, der selbst ein Sterbender
war.

Moral ist nie eindeutig

Es fallt auf, dass Don Siegel in seinen Wildwestfil-
men das Publikum immer wieder erkennen lisst -
vielleicht dann und wann etwas aufdringlich -, dass
die Zeit des Western voriber sei, weil es den alten
Westen selbst schon ldngst nicht mehr gibt. [hm liegt
denn auch vordringlich daran, in den Zustdanden der
Vergangenheit, spiele der Film nun um die Jahrhun-
dertwende wie «The Death of a Gunfighter» oder in
einem fritheren Jahrzehnt, die gesellschaftlichen Zu-
stinde der amerikanischen Gegenwart zu reflektie-
ren.

Die Ubel sind dieselben geblieben - so Ablehnung
und Widerstreit der Rassen untereinander, wie «Fla-
ming Stary (1960) dartut. Held ist hier ein Mischling,
der Sohn einer Indianerin, deren Mann ein Weisser
ist, ein junger Mann (Elvis Presley, der Rockstar in
seiner einzigen hervorragenden Rolle), der zwischen
den Rassen, zwischen den Zivilisationen steht. Mit
jenem Pragmatismus, auf den Don Siegel Wert legt,
verkOrpert er das, was man als eine amerikanische
Identitdtskrise bezeichnen konnte. Einem Roman
von Clair Huffaker folgend, ist es das Verdienst des
Regisseurs, zum ersten Mal im Western ein Thema
ernsthaft aufgegriffen zu haben, das solchen Ernstes
vorher nicht als wiirdig empfunden wurde, obgleich
es bereits in dlteren Filmen, dort jedoch meist in tri-
vialer Weise, angetont worden war.

Es wire Schonrednerei, wiirde man unterschla-
gen, dass das Werk Don Siegels nicht ausschliesslich

aus Meisterstlicken besteht. Enttduschend halt sich
in der Erinnerung «The Gun Runnersy (1958), eine
(die dritte) kinematografische Version von Ernest
Hemingways «To Have and Have Not». Obwohl der
Sprachduktus gerade dieses Schriftstellers Don Sie-
gelzu einer kongenialen filmischen Umsetzung hitte
inspirieren sollen, blieb er ihm fern auch mit der
Adaptation von «The Killers» (1964), jener Kurzge-
schichte, die Robert Siodmak schon einmal (1946),
dieser indessen mit stringentem Zugriff, in Szene ge-
setzt hatte. Und im Westerngenre wird man «Two Mu-
les for Sister Sara» (1969), obgleich dieser Film seiner
Aussage nach fiirihn viel bedeutete, weil er diese Ge-
schichte von einer Nonne und einem Abenteurer als
sehr lustig erachtete, zweifellos nicht zu jenen Fil-
men zdhlen, die liber den Tag des aktuellen Erfolgs
hinaus Wert behalten haben. Immerhin macht die
Partnerschaft, in welche Don Siegel seinen Darstel-
ler Clint Eastwood, mit dem er vorher bereits «Coo-
gan’s Bluff»(1968) gedreht hatte, mit Shirley MacLai-
ne brachte, noch heute einigen Spass.

Ein Spassmacher eigentlich war Don Siegel sonst
nicht. Das Tragische, stoisch registriert, war hinge-
gen seine Begabung. Ins Bild des Tragischen gehort
auch sein Kriegsfilm «Hell Is for Heroes» (1962), der
im Zweiten Weltkrieg spielt, an der deutschen West-
front im Jahr 1944. Hier profilierte er Steve
McQueen in einer komplexen Rolle.

Mit Walter Matthaus Begabung als eines Schau-
spielers, dem zwar ein robustes Temperament zu ei-
genist, mitdiesem aber subtil, also knapp und intelli-
gent umzugehen imstande ist, wusste Don Siegel
schliesslich souverdn Furore zu machen, als er ihn in
«Charley Varrick» (1973) einsetzte.

In jenem Gangsterfilm, der wie kein anderer viel-
leicht des Regisseurs geschirfte Aufmerksamkeit fiir
die Schwierigkeiten der Grenztrennung zwischen
Gut und Bose anschaulich macht. Ein kleiner Gang-
ster, der sich mit diirftigen Erfolgen lingst zufrieden-
gegeben hat, begeht einen Bankraub, bei dem ihm
nun endlich, dochunerwartet das grosse Geld zufallt.
Esistjedoch Geld der Mafia, und schlimmer flir den
nun in der Tat Hilflosen ist, dass sich diese ihm auf
die Fahrte setzt; da wire denn die Polizei, die gleich-
falls hinter ihm her ist, beinahe Lebensretter.

Moral ist niemals eindeutig: Natiirlich ldsst auch
bei dieser Erkenntnis Don Siegel Ironie mitspielen,
die Erkenntnis aber ist ihm bitterernst. Denn der
Skeptiker ist aus Griinden der Toleranz, die ihn allem
Menschlichen gegeniiber leitet, immer ein ernster
Mensch. 111
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““WVASTLY ENTERTAINING, FUNNY,
HARROWING AND WONDROUSI.Y AI.IVEI

Spike Lee’s screenplay is as triumphant as his direction of it. His brilliantly evident talent

is light years ahead of his contemporaries. He has an astonishing command of his craft.”
—Vincent Canby, NEW YORK TIMES
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