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UND JUSTIZ

Kinogeschichten,
wie sie das Leben schrieb?

Zum Bild der Justiz im franzdésischen Spielfilm

BENNIE KOPRIO

Immer wieder spielen Polizisten
den verldngerten Arm der
Justiz. Im Copfilm steht ihr
Schicksal im Zentrum, selbst-
kritisch etwa im Film «Le petit
criminel» von Jacques Doillon.
Im Gerichtsfilm hingegen sind
sie oft Randfiguren und blosse
Volistrecker des Rechts. Einige
Juristen wollten Genaueres zur
Beziehung von Justiz und Kino
wissen und veranstalteten in Pa-
ris ein Symposium zum Thema.
Ein Thema, das mit dem Film
des Berner Regisseurs Bernhard
Giger iiber den Mordfall von
Kehrsatz, der voraussichtlich in
Locarno uraufgefiihrt wird,
auch im Schweizer Kino aktuell
wird.

Es sei vorweggenommen: Das
Image der Justiz im franzdsi-
schen Spielfilm ist schlecht, um
nicht zusagen miserabel. Weshalb
das so ist und was allenfalls dar-
an zu dndern wére, fragten sich
zahlreiche Intellektuelle - Repra-
sentantinnen und Reprédsentan-
ten aus Justiz und Kinobran-
che -, welche die «Semaine de
réflexion» zum Thema in Frank-
reich besuchten.

«Die Justiz bringt dem Kino
viel», gab André Gardies (Profes-
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sor fiir Film und Video) in seiner
Einfiihrung unumwunden zu. Ei-
nerseits liefere sie Filmemache-
rinnen und -machern Stoff fiir
Drehbiicher, andererseits seien
Gerichtsfilme oft Kassenschlager.
Die grosse Anzahl der Filme, die
im Umfeld von Gerichtssilen
spielen, beweisen die Attraktivi-
tdt dieses Genres, die laut Gar-
dies in einem Wesenszug der Ju-
stiz begriindet liegt, die sie iibri-
gens mit einem anderen Lieb-
lingssujet des Films — dem Krieg
- gemeinsam hat: Hier treffen
sich Individuum und Gesell-
schaft, respektive eine Institu-
tion, die die Gesellschaft repra-
sentiert. Indem man die Ge-
schichte eines Menschen, der mit
der Justiz in Konflikt kommt, er-
zahlt, bietet man dem Publikum
eine Identifikationsfigur und
kann gleichzeitig das gesell-
schaftliche Umfeld darstellen.

Ausserdem sind Justizge-
schichten der Stoff, aus dem
spannende Filme werden kon-
nen: Das Opfer eines Justizirr-
tums sieht sein Leben zerstort;
das Urteil in einem Prozess gibt
dem Leben eines Helden oder ei-
ner Heldin schlagartig eine Wen-
dung; die Justiz — und mit ihr das
Wertsystem der Gesellschaft, die
sie vertritt - unterstiitzt oder be-
hindert die Pline von Held oder
Heldin.

Schliesslich haben rechtspre-
chende Gewalt und Film einiges
gemeinsam: sie bieten ein Spek-

takel. Das Schauspiel vor Gericht
ist inszeniert, die Kulisse steht,
die Abfolge der Dialoge ist gere-
gelt. Pierre Truche (General-
staatsanwalt und Mitinitiant der
«Semaine de réflexion») bringt es
auf den Punkt: «Die zwischen-
menschlichen Konflikte und die
Umstédnde, unter denen diese vor
Gericht kommen, sind Dramen.
Ihre professionellen Hauptdar-
stellerinnen und Hauptdarsteller
- seien es nun Richter, Richterin-
nen, Anwaltinnen oder Anwilte
- treten mehr als Figuren denn
als Personen in Erscheinung.»

Entlarvung

Folgende vier Themenbereiche
haben sich fiir die Initianten nach
der Visionierung zahlreicher
franzosischer Justizfilme heraus-
kristallisiert, und zu jedem wurde
an der Veranstaltung zwei Filme
gezeigt:

- Der politische Prozess;

- Die Darsteller der Justiz (Rich-
ter, Anwalt, Psychiater usw.;
Frauen kamen in diesen Funk-
tionen nicht vor);

- Justiz und Leidenschaft (Darstel-
lung der «inneren Justizy -
justice de la passion, die mit
der offiziellen Justiz in Rivali-
tdt steht);

- Der Justizapparat.

(Titel und ndhere Angaben zu

den zu diesen vier Themen ge-

zeigten Filmen im nebenstehen-
den Kastli).
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«Sich die verschiedenen Filme
anzusehen war sehr aufschluss-
reich. Sie flihren die Geschichte
der franzosischen Gesellschaft
und ihrer Vorstellung von Justiz
vor Augen», erklidrte Antoine Ga-
rapon (Richter, Generalsekretar
und Mitinitiant der Veranstal-
tung). Eines sei, ergidnzt er, stark
hervorgetreten: Wenn die Kamera
die Justiz zeige, wolle sie entlar-
ven. Und dies entspreche ganz
der franzoésischen Tradition:
«Schon Voltaire redete von der
¢justicey, um von der «injustice»
zu sprechen.» Diese Skepsis, vor
allem gegeniiber 6ffentlichen In-
stitutionen, sei, so Garapon, ty-
pisch franzdsisch. Die Idee von
der offentlichen Institution als
etwas Unniitzes, Zerstorerisches
entspreche der republikanischen
Tradition der freiheitlichen Ge-
sinnung der Franzosinnen und
Franzosen.
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Und genauso zeigt die Kamera
den Justizapparat: Als kalte Ma-
schine, die alles kaputtmacht, als
unintelligente Maschine, die
nicht differenzieren kann. Oder
als Institution, in der Menschen
iiber andere richten, aber nicht
als humane Institution, sondern
als «allzu menschliche», so Jean
Louis Halpérin (Professor fiir
Rechtsgeschichte).

Die menschlichen Schwichen
derer, die am lingeren Hebel sit-
zen, werden den Unterlegenen
zum fatalen Verhdngnis. Auch
wird der Justiz unterstellt, die
Wahrheitsfindung zu verhindern.
Und das wird ihr ganz libel ge-
nommen, denn im kollektiven
franzosischen Unterbewusstsein
hat Wahrheit - laut Halpérin -
einen speziellen Stellenwert. Das
habe viel damit zu tun, dass
Frankreich vom Katholizismus,
der katholischen Hierarchie, von

einem Unfehlbarkeitsprinzip ge-
pragt sei. Linder protestanti-
scher Pragung - beispielsweise
die USA oder Grossbritannien -
relativierten hier viel mehr, und
dies widerspiegle sich auch in de-
ren Filmen.

Der Untersuchungsrichter ist
im franzdsischen Film also bei-
spielsweise nur dann eine positi-
ve Figur, wenn er die Wahrheit
gegen den Justizapparat vertei-
digt, wenn er, etwa in einer Dro-
genaffiare, Polizei und Justiz be-
schuldigt. Auch der Anwalt ist
prinzipiell eine negative Figur,
denn er ist die Person, die ver-
hindert, dass die Wahrheit an den
Tag kommt. Und was doppelt
schlimm ist: Er tut es fiir Geld.
Auch die Missachtung des Geset-
zes durch Justizpersonen wird

«L'argent» von Robert Bres-
son (1982) zeigt eine «klassi-
sche» Biographie eines Krimi-
nellen.
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thematisiert, beispiclsweise
durch den Richter als Récher, der
zwar nicht korrumpierbar ist,
aber sich nicht an die Gesetze
hélt. Selbst das Gesetz bleibt von
vernichtender Kritik nicht ver-
schont: Auch ihm wird vorgewor-
fen, die Wahrheitsfindung zu ver-
hindern. Garapon: «Ihm haftet et-
was Altliches und Uberholtes, et-
was Unsauberes, etwas Kiinstli-
ches an.»

Schliesslich hat die franzdsi-
sche Justiz auch eine sakrale Sei-
te - und auch diese wird negativ
gezeigt. An der Veranstaltung
wurde viel iiber Rituale gespro-
chen, liber deren erdriickende
Seite. Der Rechtshistoriker Hal-
périn wies in seiner Einfiihrung
auf die Zusammenhinge zwi-
schen Religion und Justiz hin,
darauf, dass es bis zur Trennung
von Kirche und Staat in Frank-
reichs Gerichtssdlen beispiels-
weise religidose Symbole wie Kru-
zifix, Christus-Statuen und dhnli-
ches gab; ausserdem erinnern die
Roben der Richter und Advoka-
ten an Priestergewander. Und ei-
ne Institution, die den Willen
Gottes reprasentiert, miisste per-
fekt sein — also wehe, wenn sie es
nicht ist.

Tatsédchlich werde im Justiz-
film stark mit Stereotypen gear-
beitet, bestitigte Gardies. «Die
Stirke der Stereotypen ist be-
kannt: Sie bewirken beim Publi-
kum das Gefiihl, etwas Bekanntes
wiederzusehen, und bestirken es
in der Illusion, einer machtigen
Institution etwas anhaben zu
konnen.» Diese Stereotypen, die
sich der Film zunutze macht, zei-
gen Bilder von der Justiz, welche
tatsachlich fiir einzelne Ge-
schichtsepochen priagend waren:
Das einer «sakralen» Justiz bei-
spielsweise (in der Antike waren
Richter «Priester des Rechts»)
oder das einer allzu menschli-
chen Justiz, welches vom 17. bis
ins 19. Jahrhundert giiltig war.
Und schliesslich dasjenige der
Justiz als Maschine, das auf den

heute als kalt und zerstorerisch
empfundenen Justizapparat zu-
trifft.

Vor dem Zweiten Weltkrieg er-
schien die Justiz im Film meist
als eine etwas altliche, unbeweg-
liche Institution, die allerdings
keine organisierte Gegnerschaft
hatte. Nach dem Krieg wurden
die Filme politischer. 1968 hatte
einen Einfluss auf die Filme der
siebziger Jahre: Die soziale Kon-
trolle wurde kritisiert, der Indivi-
dualismus hochgehalten. Das
Motto lautete: «Es ist verboten zu
verbieten.» Nur ein Gesetz, dasje-
nige des grenzenlosen persdnli-
chen Gliicks, wurde anerkannt.

Kino und Wirklichkeit

Anlasslich der Veranstaltung
wurde klar, dass viele Leute glau-
ben, das Bild der Justiz im Film
entspreche der Wirklichkeit. Da-
bei ist es, laut Garapon, «ledig-
lich die Wirklichkeit dessen, was
die o0ffentliche Meinung von der
Justiz halt.» Abgesehen davon,
dass verschiedene Details in den
diversen Filmen juristisch nicht
korrekt dargestellt sind, beschaf-
tigt sich das Kino nur mit einem
winzigen Teil eines ganzen Spek-
trums: Mit der Strafjustiz, und
zwar nur mit den grossen Féllen.
Im juristischen Berufsalltag ist
die Kleinkriminalitit aber viel
wichtiger. Garapon: «Nicht die
Verurteilung eines Unschuldigen,
sondern einem Schuldigen Ge-
rechtigkeit widerfahren zu lassen,
ist im Alltag zentral.» Wie richtet
man beispielsweise gut im Falle
eines Alkoholikers, der weiterhin
Auto fahrt, wie gelangt man zu
einem guten Scheidungsurteil? In
der Region von Paris betrifft letz-
teres immerhin jedes zweite Ehe-
paar. Das ist in der Realitdt wich-
tig, aber davon handelt der Spiel-
film nicht. Eine Ausnahme stellt
der neue, an der «Semaine de
réflexion» nicht mit einbezogene

«Section spéciale» (Costa-
Gravas, 1975) denunziert eine
Marionetten-Justiz.
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«Juste avant la nuit» von
Claude Chabrol (1970).

Film «Le petit criminel» des
Franzosen Jacques Doillon dar
(ZOOM 11/91). Doillon beschif-
tigt sich exakt mit einem der vie-
len Kleinkriminellen, einem fiinf-
zehnjahrigen Jungen, der Motor-
rider knackt, kleine Einbriiche
und Ladendiebstdhle inszeniert
und der, um seine Schwester zu
sehen, einen Polizisten aus Not-
wehr mit einer Pistole entfiihrt.
Doch Doillon zeigt nie Action,
sondern legt sein Augenmerk auf
Spurensuche und Verstandnis
und zeigt mit eindriicklichen Bil-
dern, wie Delinquenz entstehen
kann.

Klassisches Theater

Gute Justiz ist nicht notwendi-
gerweise spektakuldr. Doch das
Spektakel, das ein Prozess dar-
stellt, ist zentral fiir das Interesse
des Kinos an der Justiz. Und spe-
ziell hier steht der Film in Wider-
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spruch zur franzosischen Reali-
tdt: Er zeigt nicht die wichtige
Phase der Untersuchung, des ge-
heimen Teils des Verfahrens, in
dem sich alles entscheidet, denn
diese ist unspektakular. Das Kino
zieht die Gerichtsverhandlung
vor, die mit ihrer Einheit von
Zeit, Ort und Handlung an das
klassische Theater erinnert; der
eigentliche Prozess ist im Justiz-
alltag hingegen eine relativ un-
wichtige Phase des Verfahrens,
da zu diesem Zeitpunkt die Wei-
chen langst gestellt sind.

Der Film, insbesondere der
fiirs Fernsehen produzierte Film,
setzt den Leuten offensichtlich
regelrechte Flausen in den Kopf,
die mit dem franzosischen
Rechtssystem rein gar nichts zu
tun haben: So musste sich Gara-
pon, der zwolf Jahre als Fami-
lienrichter geamtet hat, immer
wieder mit «<Euer Ehren» anspre-
chen lassen — eine Anrede, die in
Frankreich falsch ist und aus dem

Englischen - das heisst: aus dem
englischen oder amerikanischen
Film - kommt. Die richtige Anre-
de in Frankreich lautet «<Herr
Richter» oder «Maitre».

In einem decken sich Kino und
Wirklichkeit hingegen: Korrup-
tion ist weder im franzdsischen
Justizalltag noch im franzosi-
schen Justizfilm ein Thema. Da-
zu Garapon: «Vor rund zehn Jah-
ren gab es einmal den Fall eines
Richters, der korrupt wurde, weil
er eine Matresse hatte: Halb
Frankreich hat sich schiefgelacht
dariiber; das fand man zu ko-
misch!»

Geht es allerdings um die Poli-
zei, zeigt sich ein anderes Bild:
im franzosischen Krimi tritt sie
oft als bestechliche in Erschei-
nung - und dies hat seine Ent-
sprechung in der Realitét. Die
Korruption hat hier sogar eine
Tradition, die sich in einem spe-
ziellen Ausdruck fiir einen kaufli-
chen Polizisten widerspiegelt:
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«ripoux», die Verdrehung des """""""""'

Wortes «pourri», was soviel wie
«verdorben» bedeutet. «;;-Just:z im ;Schwelzer Falm. _ ,

Es ist allerdings nicht Aufgabe  Bernhard Glgers;«Tage des Zwelfels» .
des Kinos, eine Justizreformzu (ko). ;Das Bild der Justiz 1m<Sp1elﬁlmw1rd demnachst auch in der SChWGIZ:
initiieren, sondern mit seinen ‘ ol - : i
Mitteln ein Kunstwerk zu schaf-
fen, auf seine Weise die gesell-
schaftlichen Verhéltnisse darzu-
stellen. «Es ist unsere Sache, die
Justiz zu dndern», meinte Gara-
pon mit einem Seitenblick auf die
entscheidende, jedoch geheime
Phase des Verfahrens, die sich
der Kontrolle der Offentlichkeit
entzieht und sich damit dem Ver-
dacht der Ungerechtigkeit aus-
setzt. « Wir miissen uns aber auch
fragen, wie man die Justiz besser
«verkaufen) konnte, wenn sie gut
ist - das konnen wir bislang nam-
lich nicht.» Wenn ein Richter in
der Offentlichkeit auftrete, hand-
le es sich entweder um einen Fall
von Tatsachenirrtum - oder er
beklage sich iiber seinen schlech-
ten Lohn: Das schlechte Bild der
Justiz im franzosichen Spielfilm
weist in der Tat auf ein Image-
problem des franzdsischen Ju-
stizapparates hin. Und entspre-
chend sind denn auch die Nach-
wuchssorgen in dieser Berufs-
sparte: Am «Institut d’Etudes Ju-
diciaires» in Paris wollen zum
Beispiel lediglich zehn Prozent
der insgesamt 2000 Studierenden
Richter bzw. Richterin werden.
«Vor einigen Jahren war dieses
Verhiltnis um einiges besser», er-
klarte Serge Guinchard, Rechts-
professor und Direktor des ge-
nannten Instituts. Und tatséch-
lich seien die Arbeitsbedingun-
gen eines Grossteils der Richte-
rinnen und Richter «déplorable»
- ein Umstand, der beim franzo-
sischen Justizpersonal bereits zu
Streiks und Demonstrationen ge-
fiithrt hat.

Eine zentrale Frage blieb nach
einer Woche des Nachdenkens al-
so offen: Wie spricht man positiv
von der Justiz? «Le petit crimi-
nel» von Jacques Doillon konnte
hier ein Anfang sein. # 41
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