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Palaver,

IM KINO

Palaver

Regie: Alexander J. Seiler # Schweiz 1990

FRANZ ULRICH

Noch wihrend der Dreharbeiten
von «Palaver, Palaver» reichte
der Ziircher FDP-Nationalrat
Ernst Cincera beim Bundesrat
eine Einfache Anfrage ein. Auf-
grund des Konzepts des von Ale-
xander J. Seiler in Koproduktion
mit dem Fernsehen DRS reali-
sierten Dokumentarfilms iiber
die Volksinitiative fiir eine
«Schweiz ohne Armee» schloss
der Politiker, «dass inhaltlich
eine Unterstiitzung der Initian-
ten angestrebt wird». Unter die-
sen Umstédnden sei es schwer zu
verstehen, dass der Bundesrat
dieses Projekt {iber das Bundes-
amt fiir Kultur finanziell unter-
stiitze. In seiner Antwort Anfang
November 1989 fand der Bun-
desrat daran nichts zu beanstan-
den, da der Film erst nach dem
Urnengang vom 26. November
fertiggestellt werde und deshalb
die Meinung des Souverins we-
der beeinflussen noch manipu-
lieren kénne. Der Film wolle in
einer « Doppelchronik» die Ent-
stehung einer Theaterauffithrung
dokumentieren (Max Frischs
«Jonas und sein Veteran», die
Biihnenfassung seines im Fe-
bruar/Mérz 1989 geschriebenen
Dialogs «Schweiz ohne Armee?
Ein Palaver») und den Verlauf
der Abstimmungskampagne bis
zum Volksentscheid dokumen-
tieren. Von der Unterstiitzung
der Initianten und ihrer Kam-
pagne kénne deshalb keine Rede
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sein, abgesehen davon, dass
auch fiir Filmwerke die Mei-
nungsiusserungs- und Kunst-
freiheit gelte.

Dieser «Vorfall» ist fiir das
politische Klima der letzten
Jahrzehnte in der Schweiz sym-
ptomatisch. Da versucht ein de-
mokratisch gewihlter, «libera-
ler» Politiker wie Cincera, seines
Zeichens «Pionier» der Gesin-
nungsschniiffelei mittels privat
gesammelter Fichen iiber «ver-
dachtige» Biirger, Barrikaden
gegen ein Projekt zu errichten,
bevor dieses iiberhaupt vorliegt
und beurteilt werden kann. Es
mutet geradezu ironisch an, dass
nun gerade «Palaver, Palaver»,
in dem Cincera auch zu Wort
kommt und in einer dffentlichen
Diskussion auf einen polemi-
schen Angriff sehr empfindlich
reagiert und die Fortsetzung des
Gesprichs verweigert, das sehr
eindriickliche Bild einer funktio-
nierenden schweizerischen De-
mokratie vermittelt. Der norwe-
gische Friedensforscher Johan
Galtung auf einer Kundgebung
in Luzern: «Die einzige wirkli-
che Demokratie Europas, wo es
maoglich ist, eine Initiative zu
machen und ein Tabu zu bre-
chen, als ob es eine Umfrage
oder eine Volksabstimmung ge-
ben wiirde iiber die Abschaffung
des lieben Gottes.»

Die Schweiz im Herbst 1989

Im September 1989 beginnt
Benno Besson am Schauspiel-

haus Ziirich und am Theéatre
Vidy Lausanne mit den Proben
von «Jonas und der Veteran».
Darin stellt Max Frisch, der
wihrend des Zweiten Weltkriegs

‘Dienst leistete, die Frage

«Schweiz ohne Armee» in einem
Palaver zwischen einem Veteran
und dessen Enkel zur Diskus-
sion. Die Ausschnitte von den
Proben und den Premiéren in
Zirich und Lausanne bilden den

“einen Strang der «Doppelchro-

nik», durch den die politische
Auseinandersetzung im Vorfeld
der Abstimmung sozusagen auf
«hoherer Warte» reflektiert
wird. Politik als Theater und
Theater als Politik ist eines der
Themen dieses vielschichtigen
Films.

Den anderen Strang der
«Doppelchronik» bilden Auf-
nahmen von Veranstaltungen,
Diskussionen und Kundgebun-
gen der Beflirworter und Gegner
der Volksinitiative. Auf der hi-
storischen Riitliwiese am Vier-
waldstéttersee versammeln sich
die Spitzen der Armee und der
Politik zur offiziellen «Dia-
mant»-Gedenkfeier an die
Kriegsmobilmachung der
Schweiz vor 50 Jahren; in Basel
veranstalten die Gruppe Schweiz
ohne Armee (GSOA) und die
Friedensbewegung einen Trauer-
marsch unter dem Motto «Die-
ser Diamant ist ein Klunker»; in
Altdorf findet eine Debatte im
«Kritischen Forum Uri» statt,
im Kanton Neuenburg eine Waf-
fenschau; in Lotzwil plddiert der
Generalstabschef der Armee ge-
gen die Initiative ; eine Histori-
kerin nimmt Stellung zu Zu-
kunftsvorstellungen von Schwei-
zer Militdrexperten; in Bern ta-
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Mischen sich als Biirger in die
«eigenen Angelegenheiten»
ein: Alexander J. Seiler und
Max Frisch.

gen die Delegierten der Freisin-
nig-demokratischen Partei der
Schweiz (FDP) mit Bundesrat
Kaspar Villiger, dem Vorsteher
des Militdrdepartementes, auf
dem Bundesplatz findet das
«Stop the Army-Festival» mit
Niklaus Meienberg und Wolf
Biermann statt; ein Streitge-
spriach mit alt Bundesrat Fried-
rich, der sich nicht entblédet zu
behaupten, Frisch sei zwar nicht
faktisch, aber geistig emigriert;
eine Diskussion mit Divisiondr
Gustav Déniker an der Universi-
tit Genf, Voten von Schiilerin-
nen und Schiilern am Kantona-
len Gymnasium Liestal, ein in-
ternationals Podium mit Johan
Galtung in Luzern und schliess-
lich das GSoA-Fest in der alten
Kaserne in Basel nach der Ab-
stimmung (35,6 Prozent Ja und
64,4 Prozent Nein) — diese Kon-
frontation von Personen und
Meinungen, Argumenten und
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Polemiken, Diskussionen und
Kundgebungen ergibt ein aus-
serordentlich facettenreiches, in-
formatives Bild einer ungewohn-
lichen politischen Auseinander-
setzung in der Schweiz im
Herbst 1989.

Offentlicher Diskurs

Zwischen die Theaterproben
und die 6ffentlichen Auseinan-
dersetzungen und Kundgebun-
gen sind stimmungsvolle Auf-
nahmen schweizerischer Land-
schaften eingebettet, zu denen
im Telegrammstil iiber die Wet-
terlage und die gewaltigen politi-
schen Umwiélzungen in der
DDR und anderen Landern
Osteuropas berichtet wird. Da-
durch wird das lokale (politi-
sche) Klima der Schweiz in die
europdische Grosswetterlage
eingebunden. Die Landschafts-
bilder sind Verschnaufpausen, in
denen man reflektierende Di-
stanz zu den engagiert gefiihrten
Auseinandersetzungen gewinnen
kann. Eingefasst ist der ganze
Film von einem Prolog und ei-

nem Epilog mit Max Frisch und
Alexander J.Seiler. Diese beiden
Minner verbindet mehr als nur
die Arbeit an diesem Film. Der
Schriftsteller und der Filmema-
cher haben sich als Biirger mit
ihren Werken immer wieder in
die «eigenen Angelegenheiten»
eingemischt. Max Frisch hat als
Soldat gedient, er ist «Veteran».
Mit seinem «Palaver» wollte er
seiner Generation und den
Nachgeborenen sagen, «was ich
erlebt habe oder was ich heute
denke». Seiler war Offizier der
Schweizer Armee, spéter hat er
den Zivilschutz verweigert und
wurde deswegen verurteilt. Mit
seinem Film zeigt er uns Zeitge-
nossen und unseren Nachkom-
men, wie im Herbst 1989 in der
Schweiz etwas in Bewegung ge-
raten ist, das fiir die Zukunft von
grosster Bedeutung sein konnte.
Der offentliche Diskurs ist fir
jede Demokratie lebenswichtig.
Indem «Palaver, Palaver» einen
solchen dokumentiert, wird er
selber zu einem Beitrag des 6f-
fentlichen Diskurses. Durch die
subtile Verwebung und Vernet-
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zung der Bilder und verbalen
Auseinandersetzungen — eine
Meisterleistung intelligenter
Montage — hat der Film eine dia-
logisch-dialektische Struktur er-
halten, die sehr komplex ist, in
der jedoch die Positionen von

Befiirwortern und Gegnern klar
herausgearbeitet sind, auch jene

~des Autors Alexander J. Seiler.

i

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90263

Stiefmutterlich behandelter
Dokumentarfilm

Interview mit Alexander J. Seiler

FRANZ ULRICH

Zu «Palaver, Palaver» fallen mir
Begriffe ein wie Klimafilm, Pala-
verfilm (Palaver nicht in der Be-
deutung von «endlosem Gerede»,
sondern als dffentliches Gesprdch
iiber ein umstrittenes Thema)
oder Psychogramm der Schweiz

im Herbst 1989. Welche Bezeich-
nung wiirdest du vorziehen?

Ich finde alle drei Ebenen
wichtig, denn «Palaver, Palaver»
ist als mehrschichtiges Werk
konzipiert. Was das Psycho-
gramm, oder wohl besser Sozio-
gramm, betrifft, so ist mir das
Ethnographische wihrend der
Dreharbeiten immer wichtiger

geworden. Es gibt einerseits
wirklich diese zwei «Schwei-
zen», die sich gegeniiberstehen
und weitgehend aneinander vor-
beireden, aber es gibt daneben
auch noch eine Vielfalt von
«Volkerstimmen». Lotzwil im
bernischen Oberaargau ist, ver-
glichen beispielsweise mit Alt-
dorf, ein Stamm fiir sich. Diese
Unterschiede und Gegenséitze
haben mich denn auch sehr ge-
reizt.

Ich habe den Film schon frith
mit «Palaver, Palaver» betitelt,
weil ich wusste, dass darin viel
geredet wird. Aber das «Pala-
ver» ist nur die Oberfldche des
Films.

Es findet ja nicht nur ein verba-
les Palaver statt. Der « Dialog»
zwischen den Bildern, Szenen und
Ortlichkeiten, zwischen Theater
und Realitdt ist mindestens so
wichtig.

Sicher. Was ich dabei nicht

177/90



FILM IM KINO

vorausgesehen habe: Viele Pas-
sagen des Frisch-Palavers be-
kommen in der Konfrontation
mit dem politischen Palaver
noch mehr Gewicht. Die Quali-
tit des Textes von Max Frisch ist
mir im Verlauf der Montage im-
mer mehr bewusst geworden.
«KlIimafilm» — die Land-
schaftsaufnahmen, die Berichte
iiber das Wetter und die politi-
schen Ereignisse in Osteuropa
waren nicht von Anfang an vor-
gesehen. Aber ich kam wahrend
den Dreharbeiten zum Schluss,
dass es nicht moglich sei, eine
Chronik der Schweizer Ereig-
nisse in diesen drei Herbstmona-
ten zu machen und dabei alles,
was «in der Welt draussen» pas-
siert, auszublenden. Daher die
Kurzberichte iiber die politische

Zwei «Schweizer», die sich
gegeniiberstehen: Spitzen
der Politik und der Armee
auf der Riitliwiese,
Armeegegner auf einer
Kundgebung in Bern.

«Grosswetterlage». Zusammen
mit den Landschaftsbildern bil-
den sie zugleich rhythmische
Ruhepunkte im verbalen Pala-
ver. Riickblickend stehen alle
drei Ebenen gleichberechtigt ne-
beneinander.

Die schénen Landschaftsauf-
nahmen von Rob Gnant empfinde
ich nicht nur als optische Ruhe-
punkte im Fluss des Verbalen, sie
bringen geradezu ein meditatives
Element in den Film. Dabei ist
mir aufgefallen, dass du ganz be-
stimmite Landschaften zeigst —
Mittelland, Jura —, aber keine Al-
pen und keine Stddte.

Es ging mir darum, die
«Klima»-Nachrichten von den
grossen Umwélzungen und Ver-
dnderungen vor einen moglichst
«zeitlosen» Hintergrund zu stel-
len. Darum haben wir Stddte be-
wusst ausgeklammert. Im iibri-
gen hatte Rob Gnant bei den
Landschaftsaufnahmen weitge-

hend freie Hand. Ich habe ihm
die dramaturgische Funktion
dieser Bilder erklirt, worauf er
die Landschaften selber gesucht
und gefunden hat. Fiir ihn sind
diese Aufnahmen auch eine Art
Liebeserkldrung an die Schweiz.

Von diesen ruhigen, schonen
Bildern geht auch eine gewisse Ir-
ritation aus, als wiirde da Distanz
genommen zum Getiimmel der
Auseinandersetzungen um eine
«Schweiz ohne Armee».

Sicher ist es auch eine Di-
stanznahme zum vordergriindi-
gen Palaver, vielleicht auch zur
Historizitit, denn die Land-
schaften sind gewissermassen
ahistorisch. Das alles habe ich
mir aber nicht intellektuell {iber-
legt. Ich hatte weniger ein ge-
dankliches Programm als ein
dsthetisch-dramaturgisches. Ich
wollte diese Bilder zwischen den
einzelnen Sequenzen haben, als
visuellen Kontrapunkt zu den
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verbalen Grosswetterlagemel-
dungen. Ich finde es im iibrigen
ein gutes Zeichen, wenn ein
Film mehrere Interpretationen
und Assoziationen zuldsst und
eine gewisse Vieldeutigkeit
aufweist.

Offentlicher Diskurs tiber
politischen Aufbruch

«Palaver, Palaver» ist weit mehr
als ein « Erinnerungsalbum» an
einen Abstimmungskampf. Der
Film dokumentiert fiir die einen
den Beginn eines Aufbruchs, fiir
andere wohl eher den Anfang vom
Ende der selbstindigen Schweiz.
Jedenfalls hat die Volksinitiative
fiir eine «Schweiz ohne Armee»
etwas in Bewegung gebracht, das
vorher mehr oder weniger unver-
riickbar und tabu erschien. Was
glaubst du, wird dieser Film in
zehn, zwanzig Jahren ein Doku-
ment des Aufbruchs zu einer er-
neuerten, verdnderten Schweiz
oder ein Dokument der vertanen
Chancen sein?

Ich bin kein Prophet... Ich
hatte einfach das Gefiihl, dass
dieses Ereignis dokumentiert
werden muss. Ausgeldst wurde
dieses Gefiihl durch den Text
von Frisch und die Nachricht,
dass dieser Text am Schauspiel-
haus aufgefiihrt werden soll. In-
dem ich einen Film machen
konnte einerseits iiber den politi-
schen Prozess, andererseits tiber
die Theaterarbeit, bekam das
Projekt die notwendige Mehr-
schichtigkeit und Tiefe. Ich
weiss nicht, ob ich mich auf eine
rein politische Chronik eingelas-
sen hitte.

Es ist klar, dass der Film einen
politischen Aufbruch dokumen-
tiert. Seit 1968 und 1980 ist erst-
mals wieder etwas in Bewegung
geraten, wobei es sich 1968 und
1980 um reine Jugendbewegun-
gen handelte, wihrend die Aus-
einandersetzung um die Armee
alle Generationen erfasste. Ob
das ein Ende oder ein Anfang
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war, dariiber traue ich mir keine
Prognose zu. Méglicherweise
sieht es in zehn Jahren wie ein
Ende aus, in zwanzig Jahren je-
doch wie ein Anfang...
Wesentlich ist, dass wieder
einmal ein grosser offentlicher
Diskurs stattgefunden hat, in ei-
ner Zeit des allgemeinen Offent-
lichkeitschwundes. Darum hatte
ich von Anfang an das Konzept,
diesen Film streng im 6ffentli-
chen Bereich anzusiedeln. Nur
wenig ist darin nicht o6ffentlich:
mein Gesprach mit Frisch und
die Probenarbeit (darum ist sie
in schwarzweiss aufgenommen;
sobald das Stiick bei der Pre-
miere an die Offentlichkeit
tritt, wird es auch farbig). Wir
haben keine Interviews im Film
ausser jenes, das das Fernsehen
mit Nationalrat Cincera ge-
macht hat.

Dokumentation,
Dokumentarfilm

Nun zu einem anderen Thema:
Seit deinen letzten beiden grossen
Dokumentarfilmen, die ins Kino
kamen — «Die Friichte der Arbeit»
(1977) und « Ludwig Hohl — ein
Film in Fragmenten» (1982) sind
dreizehn und acht Jahre vergan-
gen. Hattest du keine Lust oder
keine Moglichkeit mehr Doku-
mentarfilme zu machen?

Lust schon, aber die Moglich-
keit... Einmal ist es immer
schwieriger geworden, Doku-
mentarfilme im nicht-6ffentli-
chen Bereich zu drehen. Das war
schon bei «Die Friichte der Ar-
beit» zu spiiren, als wir alle He-
bel in Bewegung setzen mussten,
um in der BBC, Baden, iiber-
haupt drehen zu kénnen. Ich
musste private Beziehungen zur
Konzernspitze spielen lassen. Je-
der Dokumentarfilmer kann be-
zeugen, dass es immer schwieri-
ger wird, mit der Kamera iiber
die Tiirschwellen zu kommen.

Dann ist der Dokumentarfilm
in der Schweiz seit seinem Ho-

hepunkt in den siebziger Jahren
immer mehr in den Hintergrund
geraten. Alle wollten Spielfilme
machen - ich nehme mich davon
nicht aus, und ich finde es gut,
wenn man Erfahrungen in bei-
den Bereichen macht. Aber es ist
schon so, dass der Dokumentar-
film auch von der Filmforderung
in den letzten zehn Jahren stief-
miitterlich behandelt wurde. Ich
wiirde sagen: Es ist schwieriger,
fiir einen Dokumentarfilm eine
halbe Million zu finden als fiir
einen Spielfilm anderthalb. Und
ich bin nicht iiberzeugt, dass ich
fiir «Palaver, Palaver» rechtzei-
tig Geld gefunden hitte, wenn
nicht der Name Frisch beteiligt
gewesen wire.

Natiirlich kann man sich auf
den Standpunkt stellen, dass
das, was man Dokumentation
nennt, durch das Fernsehen ab-
gedeckt wird. Fiir mich ist aber
ein Dokumentarfilm etwas ande-
res als eine Dokumentation. Do-
kumentation ist etwas Journali-
stisches, beim Dokumentarfilm
ist die Form ebenso wichtig wie
der Inhalt.

Auf den ersten Blick scheint
es fiir den Dokumentarfilm
kaum eine Publikumsnachfrage
zu geben. Ich meine jedoch, dass
es eine signifikante und wach-
sende Minderheit gibt, die sich
fiir die Realitdt im Spiegel des
Dokumentarfilms und nicht nur
im Spiegel des TV-Journalismus
interessiert. Aus diesem Grund
habe ich mich nach den positi-
ven Reaktionen auf die ersten
«Preview»-Vorfithrungen ent-
schlossen, eine 35mm-Version
im «Direct Blow-up»-Verfahren
herstellen zu lassen, damit der
Film nich nur in Ziirich, Basel
und Bern im Kino gezeigt wer-
den kann, sondern auch in
Aarau, Baden, Liestal, Biel, So-
lothurn usw. Wir Schweizer Do-
kumentaristen haben uns viel zu
lange selber kastriert, indem wir
uns auf das 16mm-Format ein-
schrinken liessen.
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Nachdem die Technik des
«Direct Blow-up» in den letzten
Jahren immer mehr perfektio-
niert worden ist, werde ich per-
sonlich jedenfalls keinen Film
mehr mit Filmférderungsmitteln
machen, der am Schluss nicht im

35mm-Format vorliegt. Alles an-
dere ist Vergeudung. Der Doku-
mentarfilm hat nur eine wirkli-
che Daseinsberechtigung, wenn

er im Kino tiberall vorfithrbar ist,

nicht nur in den Metropolen und
ein Jahr spéter im Fernsehen.

| bt I Casdon b S0 Gestaltung u
Dokumentarﬁlmen gem i

- Kurt Gloor, M_arkus._I'.rhh '
wicz, Yves Yersin. 1979—

~ Film «Die sieben Todsiinden» fiir das Fer
_1981 Zyklop Film AG mit June K_ovach

: sche Fllmkomrmsswn Schwelzerlsche"

. 1Imz'entrum) Seit

- 1987 mit Bruno Schirer Herausgeber der literarisch-politi-
 schen Zweimonatsschrift EINSPRUCH. Militirische Lauf-
~ bahn: 1949 Leutnant, 1970 Oberieutnant 1978 ZlVllschutz

1982 Zivilschutzverweigerer.

.~ Filme:

1961 «Aﬁf we‘lssem Grund» (Kurzﬁlm) _ ' -
1962 «In wechselndem Gefille» (Kurzfilm, mit Rob Gnant)

1964 «Siamo Italiani» (Dokumentarfilm, mit Rob Gnant und

June Kovach)

1966 «Mixturen» (Kurzfilm, mit Rob Gnant) ,
«Im Laufe des Jahres» (Kurzfilm mit Rob Gnant und

June Kovach)

1967 «Musikwettbewerb» {Dokumentarfilm mit Rob Gnant

und June Kovach)

.via Ziirich» (Kufzﬁlm mit Rob Gnant und June

_ Kovach)
1968
1971
1977
1979

Glauser)

1981
~ Otto F. Walter)
1982
tarfilm)

«Fifteen» (Kurzfilm ‘mit Rob Gnant und June Kovach)
«Unser Lehrer» (Dokumentarfilm, mit Peter Bichsel)
«Die Friichte der Arbeit» (Dokumentarfilm) '

«Der Handkuss» (Fernsehsplelﬁlm nach Friedrich

«Minnersache» (F emsehsplelfilm nach Motiven von

«Ludwig Hohl - Ein Film in Fragmenten» (Dokumen- -

1989 «Ein Haus zum Geb:r_auch» (Dokumentarﬁlm Eigenpro-

duktion SRG)

1990 «Palaver, Palaver» (Dokumentarﬁlm)

17/90

Den Dokumentarfilm nicht
mit Spielfilmmassstab
messen

Die Situation des Dokumentar-
Sfilms wird also mindestens durch
diese drei dusseren Faktoren be-
einflusst: durch die Filmférde-
rungspolitik der zustdndigen Gre-
mien, durch die Unterstiitzung
des Fernsehens und durch die
Meéglichkeiten einer Kinoauswer-
tung. Die Politik der Dokumen-
tarfilmforderung durch den Bund
hast du als «nicht sehr ermuti-
gend» bezeichnet.

Das sind meine persdnlichen
Erfahrungen. Ein Projekt, das
ich seit Jahren verfolge und ei-
nes Tages doch noch zu verwirk-
lichen hoffe, ist ein Dokumen-
tarfilm iiber das Obergoms, die
letzte Schweizer Entwicklungsre-
gion. Durch den Bau des Furka-
tunnels hat sich fiir dieses Berg-
tal eine vollig neue Situation er-
geben. Die einen wollen den
Tourismus férdern und Skipi-
sten bauen, auf der anderen
Seite sind es vor allem jiingere
Leute, die nicht einfach fremdes
Kapital in die Region locken
und vom Tourismus leben, son-
dern eine autarke, der Region
angemessene Wirtschaft auf-
bauen wollen. Eine schone
Landschaft, eine eigenstindige
kulturelle Tradition, aufge-
weckte Leute — insgesamt ein
hochinteressanter Stoff. Und
auch der personliche Bezug ist
gegeben, weil meine Familie aus
dieser Gegend stammt. Ich habe
beim Bund ein Gesuch eingege-
ben, zusammen mit dem Kame-
ramann Rob Gnant und einem
Walliser Ethnologen, zur Ent-
wicklung eines Drehbuches. Das
Gesuch wurde abgelehnt mit der
Begriindung, es sei zu wenig aus-
fiihrlich. Da komme ich nicht
mehr mit! Ich habe ein achtseiti-
ges Exposé iiber meine Vorstel-
lungen geschrieben, aber nein,
man will von mir ein ausfiihrli-
ches Treatment. Es werden
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schon im Stadium der Dreh-
buchférderung Spielfilm-Mass-
stibe angelegt. Man mutet mir
zu, unredlich dreissig Seiten zu
schreibern iiber etwas, das ich
noch gar nicht weiss. Ich kann
das Projekt ja erst aufgrund der
Feldarbeit entwickeln. Jeder Do-
kumentarfilmer kennt die Erfah-
rung, dass man irgendein scho-
nes Projekt entwickelt, das dann
der Realitit iiberhaupt nicht
standhilt.

Dieses Problem wollen wir in
der neugegriindeten «Interessen-
gruppe Dokumentarfilm» inner-
halb des Filmgestalterverbandes
an die Hand nehmen. Bereits
beim neuen Ziircher Filmforde-
rungsmodell haben wir uns end-
lich in unsere eigenen Angele-
genheiten eingemischt. Sowohl
die Kriterien als auch die Praxis
der Filmf6rderung miissen auf
die spezifischen Voraussetzun-
gen des Dokumentarfilms Riick-
sicht nehmen. In erster Linie
muss die Prozesshaftigkeit, der

;.ln elgener Sache

Enquéte-Charakter, der fiir viele
Dokumentarfilme wesentlich ist,
von der Filmférderung beriick-
sichtigt werden.

Im iibrigen glaube ich, dass
die Diskriminierung des Doku-
mentarfilms auch mit der gesell-
schaftlichen Situation zu tun hat.
Nicht nur in der postmodernen
Architektur ist das wieder zu
Ehren gekommen, was ich schon
vor 25 Jahren «Fassadenisthe-
tik» nannte. Der Dokumentar-
film eignet sich auch nicht zur
«Imagepflege». Die gesellschaft-
lichen Widerstinde gegen den
Dokumentarfilm als augen- und
ohrenfillige Sozialforschung
sind heute sehr stark. Es war
schon immer so, dass der Doku-
mentarfilm in politisch beweg-
ten, dynamischen Zeiten auf-
bliiht, wihrend er in stagnieren-
den, restaurativen Zeiten nicht
erwiinscht ist.

Wie waren deine Erfahrungen
mit dem Fernsehen DRS, fiir das

An unsere G_or_me_r: herzl_lch,en_Dé"rvl_k!

~ ub. Etwa zehntausend Fran-
ken kostet ein ZOOM-Heft —
jenes, das Sie gerade in Hin-
 den halten. Und gerade soviel,
- sogar noch etwas mehr, ist uns
in den vergangenen Monaten
von Thnen, liebe Leserin, lie-
‘ber Leser, in Form von kleine-
ren und grosseren Unterstiit-
zungsbeitrdgen zugeflossen.
- Wir mochten an dieser Stelle
Thnen allen, insbesondere aber
unseren Gonnerinnen und
Gonnern, von Herzen danken
fiir das ausserordentliche
Echo auf unseren Spenden-
aufrufin ZOOM 10/90 — ein
Echo, das wir nicht allein in

8 Zo0M_

Franken und Rappen Ber:r_ies:

sen, sondern vor allem auch
_ als tatkriftige Ermunterung in
- schwieriger Zeit verstehen.

Mit grosser Freude nehmen
wir die Sympathiebekundung

zur Kenntnis, in der Hoffnung :

aber auch, dass sich in den

kommenden Wochen und Mo- -

naten eine dauerhafte Losung

- fiir den nach wie vor akuten
finanziellen und verlegeri-

schen Notstand der Film- und
Medienzeitschrift abzeichne.
Die Gonneraktion gedenken

- wir im neuen Jahr wieder auf-

zunehmen. An Motivation je-
denfalls fehlt es ZOOM nicht!

du vor einem Jahr mit der inter-
nen Produktion « Ein Haus zum
Gebrauch» nach siebenjihriger
Pause endlich wieder einen Doku-
mentarfilm gemacht hast?

Ich bin Erwin Koller, Redak-
tionsleiter Gesellschaft und Reli-
gion am Schweizer Fernsehen,
sehr dankbar fiir diese Chance,
die er mir gegen grossen Wider-
stand im eigenen Haus gegeben
hat. Denn ich war dort zur «per-
sona non grata» geworden: we-
gen eines Prozesses um Dreh-
buchrechte gegen die SRG, der
mit einem Vergleich geendet hat,
und durch verschiedene andere
Umsténde.

Der Dokumentarfilm hat
seinen Preis

Eine gewisse Arbeitsteilung zwi-
schen Fernsehen und Dokumen-
tarfilm leuchtet eigentlich ein: Fiir
aktualititsbezogene, journalisti-
sche Beitrdge ist das Fernsehen
zustdndig, fiir Themen, die mehr
Zeit, Tiefe und formale Gestal-
tung erfordern, der Dokumentar-
film. Mit dem «Programm 90»
und dem Vorrang der Informa-
tionssendungen scheint der Doku-
mentarfilm endgiiltig ins Spdtpro-
gramm abgedringt zu werden.
Filme wie Fredi Murers « Der
griine Berg» oder Paul Rinikers
«... und leise stirbt ein Kind» lau-
fen so nur noch fiir ein Minderhei-
tenpublikum. Gerdt da der gesell-
schaftlich und formal relevante
Dokumentarfilm am Fernsehen
nicht vollends ins Abseits?

Die Pflege eines anspruchs-
vollen Minderheitenpublikums
gehort auch zu den Aufgaben
des offentlich-rechtlichen Fern-
sehens. In den fliinfziger Jahren
gab es bei deutschen Radiosen-
dern ja auch die sogenannten
«Nachtstudios», anspruchsvolle,
kulturelle Programme. Nur
miissten solche Spatprogramme
im Fernsehen systematisch auf-
gebaut werden. Mich erstaunt
immer wieder, dass die gleichen
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Leute, die sagen, das Fernsehen
sei in erster Linie eine journali-
stische Anstalt, dieses Fernsehen
so unbeweglich machen, dass
Journalismus fast nur grad als
Oberflacheninformation méglich
ist. Guter Journalismus hat aber
neben der aktuellen Information
noch ganz andere Dimensionen.
Hintergrund gehort auch zum
Journalismus, ebenso das Fea-
ture.

Mit Recht sagt Walter Marti,
dass unsere Dokumentarfilme
ein viel langeres Leben haben als
die meisten Spielfilme. Das
miisste doch auch einmal in die
kulturpolitischen Uberlegungen
einbezogen werden. Wenn man
vergleicht, was in den letzten
zehn Jahren an Spielfilmen mit
wieviel Geld und was an Doku-
mentarfilmen mit viel weniger
Geld gefordert worden ist, und
sich iiberlegt, welche von diesen
Filmen eine Uberlebenschance
von zwanzig Jahren haben, dann

ergibt sich eine sehr paradoxe
Bilanz.

Dazu kommt ein weiterer
Aspekt des Dokumentarfilmpro-
blems: Weder dem Kino- noch
dem Fernsehpublikum kann
man heute ein technisches Ni-
veau zumuten wie — beispiels-
weise — bei «Krawall» oder
«Siamo Italiani». Es miissen ge-
wisse technische und dramatur-
gische Anspriiche erfiillt werden
koénnen. Aber das kostet Geld.
Ich muss es jetzt sagen: «Pala-
ver, Palaver» habe ich bewusst
unterbudgetiert, weil ich das Ge-
fihl hatte, wenn ich dariiber
gehe, habe ich keine Chance
mehr. Das macht leider fast je-
der so im Dokumentarfilm. Dar-
tiber miissten wir endlich hin-
auskommen. Es muss akzeptiert
werden: Ein abendfiillender Do-
kumentarfilm fangt bei 500 000
Franken an und kann bis zu
einer Million und dariiber
kosten. #1f

Il sole anche di notte
Regie: Paolo und Vittorio Taviani K Italien 1989

RUDOLPH JULA

Ein Junge steht vor einem Man-
delbaum und bittet ihn um eine
Bliite. Eine Bliite 16st sich und
fallt in Sergios ausgestreckte
Hand.

Sergio ist ein Kind, dessen
Wiinsche sich erfiillen; er wird
ein Mann, dessen Wiinsche sich
erfiillen. Im Schloss zu Caserta
wird er, inzwischen Soldat ge-
worden, fiir ein Kartenspiel zum
Konig befohlen. Er gewinnt
nicht nur das Spiel, sondern fin-
det auch Gelegenheit, dem Ko-
nig vom Schwur zu erzédhlen, den
er als Kind tat: Der Herrscher
stand, abseits von seiner Gefolg-
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schaft, allein am Rande eines
Sumpfgebiets, iiber Bonifizie-
rungspldne sinnend. Sergio
schwor sich, ihm als Erwachse-
ner zur Seite zu stehen, und legte
den Weg nach Hause zu Fuss zu-
rick — mit einem Stein im Schuh.
Selbstkasteiung war der Weg, die
Néhe zum Hochsten das Ziel.
Der Herrscher, gertiihrt von friih-
kindlicher Treue, beschliesst,
sich um Sergios Aufstieg am Hof
zu kiimmern. Die Heirat mit ei-
ner Duchessa soll seine niedere
Geburt wettmachen. Die Hoch-
zeitsvorbereitungen werden ge-
troffen, die Duchessa ist schén
und in Sergio verliebt.

Beide wollen mit reinem Ge-
wissen ins gemeinsame Leben.

Er gesteht, sich ihr anfangs nur
aus Karrieredenken gendhert zu
haben, bevor er sie wirklich zu
lieben begann. Sie verzeiht.
Dann gesteht sie, die Geliebte
des K6nigs gewesen zu sein; nur
um ihren Ruf wiederherzustel-
len, hatte ihre Familie in die
Heirat eingewilligt. Sergio ver-
zeiht nicht. Er verldsst den Hof,
gibt seine Karriere auf und kehrt
in sein Dorf zuriick. Von der
weltlichen Macht enttduscht,
sucht er ein Bauernpaar auf,
harkt Erde und erkennt seine
wahre Laufbahn. Sergio zieht
sich ins Kloster von Padula zu-
riick. Seine Mutter kennt die
Griinde: «Er tat es, um iiber je-
nen zu sein, die ihn erniedrigt
haben.» Seine Schwester hinge-
gen sieht Bilder aus der Vergan-
genheit, sieht, wie ihr Bruder
Bliitenblitter fiir eine Prozession
streute.

Das Kloster entpuppt sich als
der Welt zu nahe. Nach drei Jah-
ren nimmt der Bischof Sergio als
Messdiener zu Hilfe, um vor ver-
sammeltem Hofstaat die erfolg-
reiche Bekehrung des ehemali-
gen Soldaten zu demonstrieren.
Sergio ist empdrt und be-
schliesst, fortan als Eremit in
den Bergen zu leben. Den Gehil-
fen schickt er fort, die Ziege lasst
er frei, um seinen Korper, nach
unkeuschen Gedanken, nicht
weiter mit Milch zu verwéhnen.
Selbstkasteiung ist der Weg, die
Nihe zum Héchsten das Ziel.
Das alte Bauernpaar kommt zu
Besuch. Sie bitten den in ihren
Augen schon heilig Geworde-
nen, ihnen einen Wunsch zu er-
fiillen: Nach vierzig Jahren Ehe
mochten sie auch gemeinsam
sterben und miteinander die
Reise antreten. Sergio hélt sich
mit der Antwort bescheiden zu-
riick und scheint nicht einmal zu
bemerken, dass das Paar ganz
auf seine Kréfte vertraut. Doch
die Welt ldsst ihn nicht in Ruhe
heilig werden. Eine regnerische
Nacht bringt eine siindige Ad-
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Der Eremit und das
Madchen: Julian Sands und
Charlotte Gainsbourg.

lige herbei, die mit ihren Freun-
den gewettet hat, dass es ihr ge-
lingen werde, den bekannten
Eremiten zu verfiihren. Fast
wire es ihr gelungen, hitte Ser-
gio sich nicht im letzten Moment
einen Finger abgehackt, um sei-
nen Korper zu ziichtigen. Den
Versuchungen der Eitelkeit je-
doch kann er nicht widerstehen:
ein Brigant bringt seinen stum-
men, kranken Sohn herbei, Ser-
gio lasst sich tiberreden, ihm die
Hand aufzulegen. Kurz darauf
gibt der Junge zum ersten Mal
einen Ton von sich — er imitiert
das Bloken eines Schafes. Sergio
ist ein Wunderheiler. Pilger stro-
men herbei. Die Kirche lédsst
seine Einsiedelei ausschmiicken.
Kreuze werden vor dem Héus-
chen aufgestellt. Ein Kaufmann
bringt seine adoleszente Tochter
zur Heilung vorbei. Allein mit

10 Zoome

ihm in der Steinhiitte, zeigt ihm
die Unschuldige, wo die Schmer-
zen sind: «Qui...», am Kopf,
«Qui...», an der Brust, «e qui...»,
zwischen den Beinen. Padre Ser-
gio heilt. Als er sich mitten in
der Nacht neben dem nackten

‘Midchen wiederfindet, flieht er,

in Zivil. Er findet zuriick zu dem
Bauernhof, auf dem das alte
Ehepaar lebte, und erféhrt, dass
sie, wie durch ein Wunder, zur
gleichen Zeit gestorben sind.
Alle Wege nach oben sind zu
Ende, Sergios Lebensspur ver-
liert sich.

Landlich verklartes Italien

Tolstoi in Quintessenz haben
sich Paolo und Vittorio Taviani
fiir ihren neuen Film ausgesucht.
Der russische Dichter, selbst
Graf, Grossgrundbesitzer und
Herr iiber Leibeigene, legte sich
immer wieder mit seinem
Schicksal an, machte halbher-
zige Schritte ins Eremitendasein,

philosophierte iiber das gliick-
lich-einfache Bauernleben, liess
noch im hohen Alter Frau und
Familie sitzen, um endlich in ir-
gendeiner sibirischen Hiitte auch
die hoheren Werte zu finden —
und starb unterwegs. Ein Fast-
«Aussteiger» zu einer Zeit, als
aussteigen noch eine Sache der
Eliten war, ein Privilegierter, der
von Armut triumte, verdichtete
in der Novelle «Vater Sergej»
den Konflikt des Bevorzugten,
der nicht das zufillige oder von
Menschen bestimmte Gliick will,
sondern die Berufung, die Er-
wihlung fordert, dessen religio-
ses Sehnen und angestrengte De-
mut sich als letztmogliche Eitel-
keit entpuppt. Angesichts des re-
ligiosen Vakuums unserer Zeit,
in der viele das Bediirfnis nach
dem Luxus des Einfachen ver-
spiiren, von eigenen Gnaden zu
Ho6herem berufen sind und in
Workshop-Religionen, Kristall-
spiritismen und Feierabendme-
ditationen Schleich- und Ersatz-
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wege zum Wahren suchen, bietet
Tolstoi nicht nur eine ausneh-
mend schone, sondern auch eine
sehr aktuelle Geschichte. Viel-
leicht ist es gerade das, was die
Tavianis etwas in Verlegenheit
bringt. Wihrend «Vater Sergej»
durchaus Ausdruck der Sinn-
krise eines Individuums am Be-
ginn der Moderne ist, bleibt «Il
sole anche di notte», wie alle Ta-
viani-Filme, einem im Grunde
pramodernen, landlichen Italien
verpflichtet, in einer oft wunder-
baren, poetischen Verkldrung.
Die Regisseure sind, ohne den
Begriff abschitzig zu verwenden,
Nostalgiker, und das diirfte wohl
auch der wichtigste Grund ihres
Erfolges sein. Sie dichten jenes
«Italien», das alle, Italiener ein-
geschlossen, am meisten lieben.
Diese Nostalgie fiir das ldndli-
che Italien — und «nostalgia»
schliesst auch die deutsche
«Sehnsucht» mit ein — durch-
wirkte schon die zeitgendssi-
schen Stoffe des italienischen
Nachkriegskinos; im Kino des
heutigen, hochindustrialisierten
Italiens, im Anschluss an den
grossen Mittelstand begriffen,
scheint allein die Nostalgie iib-
riggeblieben zu sein — «Nuovo
Cinema Paradiso» war der
Schlager des letzten Jahres, Fel-
linis «I1 voce de la luna» zeigte
letztlich nicht mehr als das Ver-
sagen vor der Gegenwart. «Vater
Sergej» ist nicht nur das archai-
sche Universalschicksal in einer
Landschaft vor Beginn der line-
aren Zeit, doch so méchten die
Regisseure die Geschichte am
liebsten erzédhlen. So suggeriert
das Bild denn die einfachste Lo-
sung von Sergios Konflikt: dass
er im verstorbenen Bauernpaar
zu Recht das wahrste, ihm ver-
wehrte Gliick erkennt, dass im
einfachen Leben jene letzte Ant-
wort liegt, die er durch eigene
Anstrengung nie fand. Hier
kippt Nostalgie um in agrikultu-
relle Sentimentalitdt, der Kon-
flikt zwischen dem modernen
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Ich und dem erdigen, ewigen
Wir ist durch die Gefiihlslage
der Regisseure zum vornherein
entschieden. Die Bilder machen
es klar: Sind die Hofszenen in
Caserta auch sorgfiltig gearbei-
tet, der wirkliche Zauber entfal-
tet sich erst, wenn’s ins Griine
und in die Dorfer geht. Die gros-
sen Qualitidten der Tavianis, das
Melodram und die iiberhohte
Geste, betonen die unterschwel-
lige Inkongruenz von Geschichte
und deren filmischen Erzdhlern
mehr, als sie zu verdecken. Erho-
ben ihre Geigen sonst die emo-
tional wichtigsten Stellen, wie im
Melodram angebracht, klingen
sie in «Il sole anche di notte»
bald hier, bald dort, bald iiber-
all, als wollten sie dem psycholo-
gisierenden Einzelgingerstoff zu
emotionaler Allmacht verhelfen.
Mit dem Kreuz im Bild und der
Geige auf der Tonspur riicken
sie damit in die Néhe einer ka-
tholischen Telenovela.

Julian Sands als britischer
Sergio

Die Tavianis wissen, was Manie-
rismus heisst, die Kunst der
uiberhohten Geste schuf immer
wieder erlesene Momente in ih-
ren Filmen. Sie trigt die Sinn-
lichkeit der Verfithrungsszene
(die junge Adlige biirstet ihr
Haar, reibt ihre nackte Haut, der
Regen fillt im «Tondetail»),
doch wihrend eine Bduerin, in
hochprézioser Geste, ihre Hand
ausstreckt, um den Kindern
Ruhe zu gebieten, bleibt der am
Grab des Ehepaars trauernde
Sergio von dhnlicher Regieinspi-
ration verlassen, obwohl sein
Weg hier, eine nicht eben un-
wichtige Stelle, zu Ende geht.
Dass Geschichte und Gestalter
nicht ganz zueinander passen, ist
nicht die Hauptlast des Films;
dass er nicht wirklich tiberzeugt
und beriihrt, ist vielmehr dem
Mangel an einem Protagonisten
anzulasten, der solche Wider-

spriiche in seiner Schauspiel-
kraft verschmelzen kénnte.
Die Wahl von Julian Sands ist
wohl nur durch das leidige Eu-
rofilm-Syndrom zu erklaren (ita-
lienisch-deutsch-franzdsische
Koproduktion), das immer wie-
der zu Darstellern fiihrt, die al-
len ein wenig und keinem wirk-
lich passen. Nimmt der bis in die
Zehen britische Sands sich in «A
Room with a View» ganz artig
aus, so gibt er als siiditalieni-
scher Soldat nicht gerade viel
her. Beschenkt mit dem Cha-
risma eines Glases Wasser, diim-
pelt er in der komplexen und
entscheidenden Rolle des Sergio
in bescheidenem Mittelmass
herum. Vor allem die weiblichen
Nebendarstellerinnen spielen
ihn nach zwei Sekunden an die
Wand: Charlotte Gainsbourg als
frithsinnliche Kaufmannstoch-
ter, Patricia Millardet als siin-
dige Adlige und vor allem Na-
stassja Kinski, die als Duchessa
mit ihrer serenen Schénheit jede
Szene strahlen ldsst. Die Kamera
liebt sie, sie ist hervorragend,
noch bevor sie etwas tut, was
manche zum Fehlschluss verlei-
tet, sie sei keine hervorragende
Schauspielerin. Doch «Il sole
anche di notte» schildert das
Schicksal einer Figur. So bleibt,
den Qualitdten der Nebenrollen
und der Regie zum Trotz, das
grosse Loch in der Mitte, in dem
Julian Sands Schauspielkunst
versickert ist. Doch wenn hier
von Mingeln gesprochen wird,
muss stets klar sein, dass es noch
immer Mingel auf Taviani-Ni-
veau sind. «Il sole anche di
notte» hat nicht die Kraft der
bisherigen Filme, doch nach ei-
nem Seitenblick auf die quanti-
tativ und qualitativ zur Bedeu-
tungslosigkeit verkommene ita-
lienische Filmproduktion weiss
man die Tavianis, auch auf
Halbkraft, respektvoll zu schit-
zen. 41

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,257
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Atame!

Fessle mich!

Regie: Pedro Almodovar I Spanien 1989

Rickys Entlassung und seine

plotzliche Genesung ist Marina.
Zufillig verbrachten die beiden
vor Jahresfrist eine gemeinsame
Nacht. Fiir Ricky war es das Er-

DOMINIK
SLAPPNIG

«Ich liebe ihn!» sagt Marina zu
ihrer Schwester. Diese schaut sie
mit erstaunten Augen an. Einen
Mann, der sie wihrend zwei Ta-
gen gefangengehalten, ans Bett
gefesselt und ihr den Mund mit
Heftpflaster verklebt hat? Das
kann doch nicht wahr sein. Al-
lerdings, doch bis es soweit ist,
erzihlt der spanische Regisseur
Pedro Almodovar eine skurrile
Liebesgeschichte zweier Out-
sider.

Marina (Victoria Abril, im
Bild rechts) ist Schauspielerin,
Junkie und verdiente ihr Geld
bisher mit Pornofilmen und Pro-
stitution. Nun wurde sie, dank
den Beziehungen ihrer Schwe-
ster, als Hauptdarstellerin fiir
einem Billig-Horrorfilm enga-
giert.

Ricky (Antonio Banderas)
kam schon friih mit dem Gesetz
in Konflikt; er, der seine Eltern
nie gekannt hat, fithrte ein An-
staltsleben und wird 23jdhrig ge-
heilt aus der psychiatrischen Be-
handlung entlassen.

«Atame!», der neuste Film
von Pedro Almodovar, ist ein
Abfallprodukt des Erfolgsfilmes
«Mujeres al borde de un ataque
de nervios» (ZOOM 2/89), den
der Spanier 1987 gedreht hat.
Doch weil das Dekor dermassen
teuer gewesen sei, habe er sich
entschlossen, noch einen zweiten
Film darin zu realisieren, er-
kldarte Almodovar an der Presse-
konferenz der Berliner Filmfest-
spiele 1990, wo der Film im
Wettbewerb gezeigt wurde.

Hauptverantwortlich fiir

12 Zoom_

eignis, das sein Leben verindern
sollte, fiir Marina bloss einer der
vielen taglichen Freier. Aus der
Anstalt entlassen, sucht Ricky
schnurstracks die Filmstudios
auf, in denen Marina dreht, ent-
wendet ihren Hausschliissel aus
der Garderobe und iiberfillt sie
noch am selben Abend in ihrer
Wohnung. Nachdem er sie nie-
dergeschlagen hat, stellt er sich
mit den Worten «Ich will, dass
du mich liebst, wie ich dich
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I.\tame! (Fessle mich!) 90/253

Regie: Pedro Almodévar; Buch: Yuyi Beringola, P. Almodovar; Kamera: José Luis
Alcaine; Schnitt: José Salcedo; Musik: Ennio Morricone; Darsteller: Victoria Ab-
ril, Antonio Banderas, Francisco Rabal, Loles Leon, Rossi de Palma u.a.; Produk-
tion: Spanien 1989, El Deseo, 101 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Ein aus der Psychiatrie entlassener 23jdhriger Mann kidnappt die Frau, die er liebt,
zwingt sie, drei Tage mit ihm zusammenzubleiben und schafft das schier unmoglich
Geglaubte: Die Frau verliebt sich in ihn. Pedro Almodoévar braut in seinem achten
Film ein Elaborat aus Kitsch, Liebe und Brutalitit zusammen, das erstaunlich nahe

an die Realitit des Spaniens der neunziger Jahre herankommt. —-=17/90
E*x
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§est of the Best (Karate Tiger IV) 90/254

Regie: Rob Radler; Buch: Paul Levine, Phillip Rhee; Kamera: Doug Ryan;
Schnitt: William Hoy; Musik: Paul Gilman; Darsteller: Eric Roberts, James Earl
Jones, Phillip Rhee, Sally Kirkland, Christopher Penn, Louise Fletcher u.a.; Pro-
duktion: USA 1989, The Movie Group, 95 Min.; Verleih: Elite-Film, Ziirich.

Ein fiinfkopfiges US-Karate-Team bereitet sich unter der Leitung eines eisenharten
Trainers auf einen Linderkampf gegen die ibermichtigen Siidkoreaner vor. Es ver-
liert zwar das Turnier, bleibt aber moralischer Sieger, weil einer im entscheidenden
Kampf den eventuell todlichen Schlag nicht ausfiihrt. In der Konstruktion banaler,
teils martialischer, teils melodramatischer Karate-Film, der unverhohlen nationali-
stische Tone anschligt und Chauvinismus und Rassismus als Betriebsunfille ver-
harmlost.

E
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§ird on a Wire (Ein Vogel auf dem Drahtseil) 90/255

Regie: John Badham; Buch: David Seltzer, Louis Venosta, Eric Lerner; Kamera:
Robert Primes; Schnitt: Frank Morriss, Dallas Puett; Musik: Hans Zimmer; Dar-
steller: Mel Gibson, Goldie Hawn, David Carradine, Bill Duke, Joan Severance,
Stephen Tobolowsky u.a.; Produktion: USA 1990, Universal, 102 Min.; Verleih:
UIP, Ziirich.

Ein Ex-Agent mit zig verschiedenen Identitédten trifft zufillig auf seine Ex-Freun-
din, die den Totgeglaubten wiedererkennt und in der Folge ihre liebe Miihe hat,
sich (und ihn) vor einem sinistren Killerkommando zu retten. Abgesehen von weni-
gen ziindenden Dialog- und Slapstickmomenten, die aus dem Actionthriller auch
noch keine Actionkomd&die machen, erschépft sich das Geschehen in vorhersehba-
ren Spannungsmomenten aus dem reichen Fundus des «Cliffhanger»-Genres, die,
in pausenloser Hiufung, eher Atemnot als Atemlosigkeit bewirken. — Ab etwa 14.

J °
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I}reakfast at Tiffany's (Frihstlck bei Tiffany) 90/256

Regie: Blake Edwards; Buch: George Axelrod, nach dem gleichnamigen Kurzro-
man von Truman Capote; Kamera: Franz Planer; Schnitt: Howard Smith; Musik:
Henry Mancini; Darsteller: Audrey Hepburn, George Peppard, Patricia Neal,
Buddy Ebsen, Mickey Rooney, José-Louis de Villalonga u.a.; Produktion: USA
1960, Paramount, 115 Min.; Verleih: Filmcooperative Ziirich.

Auf der Suche nach dem Gliick unruhig umhergetrieben, flirtet ein junges Midchen
aus der Provinz in New York fleissig mit vermégenden Herren, um schliesslich die
ersehnte Geborgenheit in den Armen eines kleinen Schriftstellers zu finden. Die
bittersiisse Liebesgeschichte ist als liberaus charmante und elegante Mischung aus
tragischen und komddiantischen Elementen inszeniert, mit einer unnachahmlichen
Audrey Hepburn in der populiren Rolle der — je nach Situation - kindlich-naiven
oder kokett-ordindren Halbweltdame.

o fuep1 19 spmsyni 3

ZOOM Nummer 17
6. September 1990
«Filmberater»-

Kurzbesprechungen

50. Jahrgang

Unveradnderter
Nachdruck

nur mit Quellen-
angabe ZOOM

gestattet.
K = fur Kinder
ab etwa 6
J = fur Jugendliche
ab etwa 12
E = fur Erwachsene
* sehenswert
* % empfehlenswert




Sonntag, 16. September

‘Pestalozzis Berg

Regie: Peter von Gunten (Schweiz/DDR 1989),
mit Gian Maria Volonté, Rolf Hoppe, Heidi Zii-
ger, Christian Grashof. — Der bewaffnete Auf-
stand in Nidwalden 1798 gegen die franzosische
Besatzungsarmee wurde blutig niedergeschlagen;
dabei wurden zahlreiche Kinder zu Waisen. Hun-
ger und Kalte ausgesetzt, irrten sie verwahrlost
durchs Land. Heinrich Pestalozzi versuchte, er-
schiittert vom Elend der Kinder, im Kloster Stans
ihnen Obdach und Nahrung zu geben. Nach sie-
ben Monaten ist wieder Krieg, erneut ist das an-
strengende Werk der Menschenliebe Pestalozzis
gescheitert. (20.10-22.05, TV DRS)

- Z0O0OM 5/89

Mittwoch, 19.September

La lectrice
(Die Vorleserin)

Regie: Michel Deville (Frankreich 1988), mit
Miou-Miou, Christian Ruché, Sylvie Laporte. —
Nach Motiven der Kurzgeschichten von Raymond
Jean «Un fantasme de Bella B. et autres récits»
entstand ein intellektueller und sinnlicher Film-
Spass, der Literatur und Leben verbindet. Con-
stance liest ihrem Freund im Bett aus einem Buch
vor und fantasiert sich in die Romangestalt, die
Einsamen und Reichen aus der Weltliteratur vor-
liest und sich mit ihnen auf erotische Spiele ein-
lasst. (22.40-0.15, ZDF)

- ZOOM 6/89

Donnerstag, 20. September

Einer trage des anderen Last

Regie: Lothar Warnecke (DDR 1987), mit Jorg
Prose, Manfred Mock, Susanne Liining. — Ein
Leutnant der Volkspolizei und ein evangelischer
Vikar treffen im Lungensanatorium Hohenfels

aufeinander in den frithen Jahren der Aufbauzeit
der DDR. Die Komdodie ist ein engagiertes Pla-
doyer fiir den Dialog zwischen Christen und Mar-
xisten und war damals ein Kinoerfolg. In Kiirze
ist der edle Inhalt vom Diktat der Okonomie und
der kapitalistischen Wiedervereinigung Deutsch-
lands iiberholt worden. (22.25-0.20, 3SAT)
-Z0OO0M 9/88

Freitag, 21. September

Black And White In Color
(Sehnsucht nach Afrika)

Regie: Jean-Jacques Annaud (Frankreich/BRD
1977), mit Jean Carmet, Jacques Dufilho, Cathe-
rine Rouvel. — Der Debutfilm von Jean-Jacques
Annaud brachte Erfolg bei den Experten, weniger
beim breiten Publikum. Eine Parodie auf den Ko-
lonialismus des FEuropéders in Schwarzafrika:
Franzosiche Krimer beuten die Afrikaner nicht
nur 6konomisch aus, sondern setzen Schwarze im
Ersten Weltkrieg gegen die Deutschen ein, obwohl
sie frither und spéter mit ihnen gemeinsame Sache
gegen die Briten machten. (20.00-21.10, TV DRS)
-ZOO0OM 17/78

Sonntag, 9.September

Horizonte: die gestopfte Leere

Vier Menschen sprechen iiber ihre Erfahrungen
mit nicht-stoffgebundenen Siichten und versuchen
mit Therapeuten und Experten siichtiges Verhal-
ten und seine Ursachen zu klédren. (10.15-11.00,
TV DRS)

Montag, 10.September

Auf der Suche nach einer besseren Welt

Die Dokumentation von Uwe Zimmermann be-
schreibt das Leben des Philosophen Karl R. Pop-
per und skizziert seine Ethik und Erkenntnistheo-



gadillac Man i 90/257

Regie: Roger Donaldson; Buch: Ken Friedman; Kamera: David Gribble; Schnitt:
Richard Francis-Bruce; Musik: J. Peter Robinson; Darsteller: Robin Williams, Tim
Robbins, Fran Drescher, Zack Norman u.a.; Produktion: USA 1990, Orion/Do-
naldson/Roven-Cavallo, 95 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Joey ist ebenso mit Leib und Seele Autoverkidufer wie Schiirzenjiger. Weil der Ver-
kauf zuriickgeht und die Entlassung droht, gerit die Finanzierung seiner kompli-
zierten und aufwendigen Beziehungen in Gefahr, aus der er unverhofft gerettet
wird: Bei einem Sonderverkaufstag nimmt ein aus Eifersucht fast verriickter Mann
alle Kunden als Geiseln, worauf Joey die Affire in die Hand nimmt und zum Hel-
den des Tages wird. Etwas inkohédrente, aber streckenweise amiisante Actionkomé-
die, die einige Liangen und Schwéchen nicht immer mit Gags zu kompensieren ver-
mag. Die Rolle Joeys scheint Robin Williams auf den Leib geschrieben zu sein. —
Ab etwa 14.

J

The first Power (Die Macht des Bosen) 90/258

Regie und Buch: Robert Resnikoff; Kamera: Theo Van de Sande; Schnitt: Michael
Bloechner; Musik: Stewart Copeland; Darsteller: Lou Diamond Phillips, Tracy
Griffith, Jeff Kober, Mykel T. Williamson, Elisabeth Arlen u.a.; Produktion: USA
1990, Interscope Communications, 105 Min.; Verleih: Elite-Film, Ziirich.

Einem jungen Detektiv in Los Angeles gelingt es, einen Kriminellen festzunehmen,
der mehrere Ritualmorde begangen hat. Nach dessen Hinrichtung beginnen jedoch
die Morde von neuem, worauf der Detektiv, unterstiitzt von einer Seherin und einer
Nonne, den Kampf gegen den bésen Geist wieder aufnimmt, allerdings ohne Aus-
sicht auf einen definitiven Erfolg: Der Bosewicht verfiigt iiber die «erste Macht Sa-
tans», die Unsterblichkeit. Ein recht dummer, mit pseudoreligidsen Zutaten gar-
nierter Horrorfilm, in dem so gut wie gar nichts stimmt.

E
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l-.lard to Kill 90/259

Regie: Bruce Malmuth; Buch: Steven McKay; Kamera: Matthew F.Leonetti;
Schnitt: John F.Link; Musik: David Michael Frank; Darsteller: Steven Seagal,
Kelly Le Brock, Bill Sadler, Frederick Coffin, Bonnie Burroughs u. a.; Produktion:
USA 1990, Gary Adelson, Joel Simon, Bill Todman Jr., 90 Min.; Verleih: Warner
Bros., Ziirich.

Ein Polizist beobachtet mit der Kamera einen aufstrebenden Politiker beim Ver-
tragsabschluss mit einem Killer, wird entdeckt, verfolgt und samt Familie (beinahe)
massakriert. Aus siebenjihrigem Koma erwacht, rettet er sich mit Hilfe einer Kran-
kenschwester vor seinen Verfolgern und priigelt und schiesst sich in der Folge dank
dstlicher Kampfsportart und grosskalibriger Waffe von Szene zu Szene bis zur
Dingfestmachung des Politikers. Ofters unfreiwillig komisch, aufgepeppt mit Fami-
liengliick, Sentimentalitit und Erotik, «erschiittert» der Film vor allem durch die
massive Tonspur.

E

I;ife on the Edge (Rohr frei fur Familie Hollowhead) 90/260

Regie und Buch: Tom Burman; Kamera: Marvin Rush; Schnitt: Carl Cress; Mu-
sik: Glenn Jordan; Darsteller: John Glover, Nancy Mette, Matt Shakeman, Juliette
Lewis, Lightfield Lewis, Richard Portnow u.a.; Produktion: USA 1989, Linden,
90 Min.; Videovertrieb: Warner Home Video, Kilchberg.

In einer Zukunftswelt, deren Bewohner rundum durch Rohrleitungen ver- und ent-
sorgt werden, versucht sich eine Familie gegen die Widrigkeiten des Alltags und
den widerwirtigen Chef des Familienvaters zu behaupten. Diese Horrorkomédie
mit absurd-schrigem Humor ist mehrheitlich ein unappetitlicher Scherz ohne tie-
fere Bedeutung, der im Gewand einer Negativ-Utopie die geschmackliche Duld-
samkeit der Zuschauer unter Dauerbeschuss nimmt.

E
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rie in drei Folgen. (22.25-23.10; 2. Folge: Montag,
17. September, ORF 2); zum Thema: « Was braucht
der Mensch?», Mittwoch, 19. September,
22.10-22.40, ZDF; «Die zukiinftigen Gliickselig-
keiten», Fernsehfilm von Fred van der Korg iiber
den englischen Philosophen Thomas Hobbes,
Montag 10. September, 23.10-0.50, ZDF; «Das
Neue enthilt die Ruine», Portrit zum 50. Todestag
von Walter Benjamin, 20.00-21.10, DRS 2)

Dienstag, 11.September

Todliche Romanze

Die belgische Jiidin Mala Zimetbaum und der
Pole Edek Galinski fliichten 1944 aus dem KZ
Auschwitz. Sie werden gefasst. Obwohl seine
Flucht gelungen wére, bleibt Edek bei Mala. Vor
100000 angetretenen Hiftlingen wird er gehenkt.
Das Liebespaar war, angesichts des sicheren To-
des, ein Zeichen der Hoffnung. Die polnische Do-
kumentation von 1989 versucht, das Schicksal des
Paares nachzuzeichnen. (23.00-23.45, ARD)

Donnerstag, 13. September

Spielzeugbomber aus Sibirien

In Sibirien muss die Versorgung dringend verbes-
sert werden. Die Tschakalow-Werke, ein bedeu-
tender Kampfflugzeughersteller in Nowosibirsk,
werden auf mehr Konsumgiiter umgeristet. Doku-
mentation von Helen Stehli Pfister und O.C. Hon-
egger. (22.20-23.20, TV DRS)

Freitag, 14.September

«Was kostet ein Kind?»

«Wenn die Familie zum Sozialfall wird». — Nicht
nur in der Stadt wird das Leben, besonders fiir Fa-
milien, unbezahlbar. In der Sendung von Gerhard
Miiller und Albert Schiifer werden familienwis-
senschaftliche Ergebnisse unter der Leitung von
Michael Albus diskutiert. Trotz Kindergeld und
Steuerfreibetrige sind Kinder eine teure Investi-
tion geworden. (20.15-21.45, 3SAT; zum Thema:
«Kinder oder keine — wer soll entscheiden?»,

Donnerstag, 22.10-23.10, ZDF;

13. September,
Montag, 17.September, 14.15, ZDF; «Kein Platz
fir Kinder?», Freitag 21. September, 20.15-20.55,
3SAT)

Dienstag, 18.September

diagonal: Unerhort — Geschichte der
deutschen Frauenbewegung von 1830
bis heute

«Frei ist die Frau geboren», erste Folge einer
achtteiligen Reihe: Aus dem Blickwinkel einer
ménnlich dominierten Politikgeschichte haben
Frauen, bis auf einige Ausnahmen, auf der unte-
ren Seite der Geschichte gelebt, gearbeitet und ge-
dacht. Die Vorschau der am 17. Oktober beginnen-
den Serie umfasst ein Studiogesprach von Isabel
Baumberger mit Expertinnen aus England, Frank-
reich, der Schweiz und Italien. (23.25-0.10, TV
DRS)

Sonntag, 9. September

Das Lob der Torheit

Héorspiel von Benedikt Loderer; Regie: Franziskus
Abgottspon.— Exemplarische Geschichte des Di-
dier Erasmus, der sich vom fortschrittsgldubigen
Technokraten in einen kritischen «Griinen» ver-
wandelt. Kernstiick ist der fiktive Dialog zwischen
dem alten Erasmus («Lob der Torheit»,
1501/1510) und dem Erasmus von heute, dem An-
gestellten einer Gesellschaft fiir Kernkraft und Si-
cherheit. (14.00-14.52, DRS 1)

Auto-Wahn-Sinn

oder: «Was uns das Automobil alles bedeutet». —
Uber Vernunft und Unvernunft im Umgang mit
einem Fahrzeug und seine sozialen, wirtschaftli-
chen und o6kologischen Kosten. (20.00-21.30,
DRS 1; Zweitsendung: Mittwoch, 19. September,
10.00, DRS 2)



I;oose Cannons (Der Harte und der Zarte) 90/261

Regie: Bob Clark; Buch: Richard Christian Matheson, Richard Matheson,
B.Clark; Kamera: Reginald H. Morris; Schnitt: Stan Cole; Musik: Paul Zaza; Dar-
steller: Gene Hackman, Dan Aykroyd, Dom DeLuise, Nancy Travis, Paul Koslo,
Robert Prosky u.a.; Produktion: USA 1989, Tri-Star/Columbia, 94 Min., Verleih:
20th Century Fox, Genf.

Ein Kriminalist und sein halbirrer Kollege jagen in Washington einen faschisti-
schen Killer und verhindern dank einem Filmdokument und dem israelischen Ge-
heimdienst die Wahl eines ehemaligen Hitler-Helfers zum deutschen Bundeskanz-
ler. Kriftig danebengeratene Krimikomodie mit pubertirem Humor und vorder-
griindiger Doppelmoral, deren belanglose Blodeleien o6fters auf Kosten gesell-
schaftlicher Aussenseiter gehen.

E
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I!Iurder She Said (16 Uhr 50 ab Paddington) 90/262

Regie: George Pollock; Buch: David Pursall, Jack Seddon, nach dem gleichnami-
gen Krimi von Agathe Christie; Kamera: Geoffrey Faithfull; Musik: Ron Good-
win; Darsteller: Margaret Rutherford, Arthur Kennedy, James Robertson Justice,
Muriel Pavlov, Charles Tingwell u.a.; Produktion: Grossbritannien 1961, MGM,
90 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 15.9.1990, Schweizer Fernsehen).

Die schrullige Miss Marple hat ihren kriminalistischen Instinkt bei der Lektiire von
iiber hundert Kriminalromanen geschult. Als sie wihrend einer Bahnfahrt den
Mord an einer jungen Frau beobachtet und die Polizei ihr keinen Glauben schenkt,
nimmt die unverwiistliche alte Dame den Fall selbst in die Hand. Wie bei Agathe
Christie iiblich, bleibt bis zu den letzten Metern des Krimis véllig offen, wer unter
den vielen kauzigen Typen der Titer ist. Unterhaltung, in der weder Spannung
noch Humor zu kurz kommen.

J*x
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I:alaver, Palaver 90/263

Regie und Buch: Alexander J.Seiler; Kamera: Rob Gnant, Thomas Krempke;
Schnitt: Mirjam Krakenberger; Musik: Michael Seigner; Mitarbeit: Urs Graf, Hans
Haldiman, June Kovach u.a.; Produktion. Schweiz 1990, Zyklop Film, 92 Min.;
Verleih: Look Now!, Ziirich.

Vor dem Hintergrund epochaler Umwilzungen in Europa und reflektiert anhand
von Szenen aus Max Frischs Biihnenstiick «Jonas und sein Veteran» (inszeniert
von Benno Besson) entfaltet sich eine Chronik der Auseinandersetzungen zwischen
Befiirwortern und Gegnern der Volksinitiative fiir eine «Schweiz ohne Armee» im
Herbst 1989. Alexander J. Seilers dank einer subtilen Montage komplexes Werk do-
kumentiert einen demokratischen und kiinstlerischen Prozess und vermittelt das
politische Klimabild einer Schweiz, die durch den offentlichen Diskurs {iber eine

bisher als tabu geltende Frage in Bewegung geraten ist. - 17/90
Jx %
The l}eflecting Skin 90/264

Regie und Buch: Philip Ridley; Kamera: Dick Pope; Schnitt: Scott Thomas; Dar-
steller: Viggo Mortensen, Lindsay Duncan, Jeremy Cooper, Ruth und Luke Dove,
Sheilia Moore, Duncan Fraser u.a.; Produktion: Grossbritannien 1990, Fugitive,
93 Min.; Verleih: Rialto, Ziirich

Im Kanada der fiinfziger Jahre angesiedelt, erzdhlt der Film die Jugendzeit eines
neunjihrigen Knaben aus dessen Sicht. Die iiberdrehte Phantasie des Jungen
macht aus der einsamen Nachbarin einen bedrohlichen Vampir, der es auf den ilte-
ren Bruder des Kindes abgesehen hat. Mit auserlesenen Bildern macht der Film
kindliche Angstzustinde und Horrorvisionen fiir den Zuschauer nachvollziehbar.
Der Autor beweist mit seinem Erstling Talent, das sich bei weitem nicht in seiner
eklektischen Arbeitsweise erschopft. - 17/90 (Seite 14)
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Sonntag, 16. September

«Wie hast du’s mit der Religion?»

Wie sehen unsere Landsleute am Ende des «Jahr-
hunderts ohne Gott» (Dostojewski) ihr Verhiltnis
zu einer hoheren Macht? Die Antworten zeigen
die dauernde Frage nach dem Sinn des Lebens.
(14.00-14.45, DRS 1; Zweitsendung: Freitag,
21. September, 20.00, DRS 1; zum Thema: «Kein
Weg aus der Sackgasse», Schuldgefiihle, Schuld-
bewusstsein, Schuldbewiltigung, Sonntag, 16. Sep-
tember, 8.30- 9.00, DRS 2)

Sonntag, 9. September

Film aktuell

Die Filme des Finnen Aki Kaurismiki; Dokumen-
tation von Joseph Schnelle. — Postbote, Tellerwi-
scher, Filmkritiker, Drehbuchautor und schliess-
lich mit seinem Bruder Filmfestival-Direktor. Der
letzte Film: «Leningrad Cowboys Go To Ame-
rica». Bekannt wurde er mit seiner «Arbeiter-Tri-
logie»: «Schatten im Paradies», «Ariel» und
«Das Méidchen aus der Streichholzfabrik». Kau-
rismiki notiert filmisch das Lebensgefiihl der «Pe-
ripherie». (16.40-17.00, ARD; zum Thema:
«Kennwort Kino: Portrit Aki Kaurisméaki», Mitt-
woch, 19. September, 22.25-23.10, 3SAT)

Sonntag, 16. September
Film top

«Bericht vom Filmfestival in Venedig 1990» -
Filme und Macher im Wettbewerb um den «Gol-
denen Lowen». (22.05-22.30, TV DRS; zum
Thema: «Kulturreport Spezial»: Zwischenbilanz
aus Venedig von Gabriele Flossmann und Hein-
rich Mis. 21.25-21.45, 3SAT)

VERANSTALTUNGEN

12.-14.September, Ludwigshafen

Die religiose Dimension der Werbung

«Sehnsucht nach der grossen Freiheit» heisst das
Motto der Tagung, die sich mit kirchlich/religio-
ser Symbolik in den Fernsehspots befasst. — Hein-
rich Pesch Haus, Heinz Hinse, Postfach 210623,
D-6700 Ludwigshafen, Tel. 0049621/5999329.

12.-16.September, Osnabriick

Medienkunst

Medien als Kunst, Kunstvermittlung iiber die Me-
dien, das schopferische Potential in den Medien:
Aspekte des diesjihrigen Medienkunst-Festivals. —
Europédisches Medienkunst-Festival, Postfach
1861, D-4500 Osnabriick, Tel. 0049541/21658.

15.-21.September, Ziirich

Weiterbildungsseminar Filmregie

Fiir Filmgestalter und Schauspieler, Filmgestalte-
rinnen und Schauspielerinnen mit Spielfilmerfah-
rung. Kursleiter ist Aleksander Bardini, War-
schau. — Koordination: Beni Miiller, Im Mettel,
8816 Hirzel, Tel.01/2712077, Telefax 01/271 77 32.

21.-23.September, Gerolzhofen (BRD)

Mystik, New Age, Okkultismus im Film

Medienpiadagogische Tagung zu aktuellen Zeit-
stromungen im populdren Film. — LAG fiir Ju-
gendfilmarbeit und Medienerziehung Bayern e.V.,
Postfach 1142, D-8723 Gerolzhofen, Tel. 00499382/
8245.



I}oboCop [] 90/265

Regie: Irvin Kershner; Buch: Frank Miller, Walon Green; Kamera: Mark Irwin;
Schnitt: William Anderson; Musik: Leonard Rosenman; Darsteller: Peter Wellen,
Nancy Allen, Daniel O’Herlihy, Felton Perry, Robert DoQui, Tom Noonan u.a.;
Produktion: USA 1990, Jon Davison/Orion, 118 Min.; Verleih: Monopole Pathé
Films, Ziirich.

Nach Atomkatastrophe und zerstorter Ozonschicht herrscht zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts in Detroit Mord und Totschlag, eine neue gefihrliche Droge findet reis-
senden Absatz und die Polizei streikt. Da nehmen RoboCop, eine Mischung aus
Mensch und Maschine, und seine Gefidhrtin Anne allein den aussichtslos scheinen-
den Kampf gegen den Drogenkénig Cain auf und erkldren ihm den Krieg. Dieser
Science-Fiction-Fortsetzung gelingt es nicht, das Thema gegeniiber dem Vorldufer
wirklich zu erneuern, und erschopft sich weitgehend in Gewaltszenen und techni-
schen Effekten, insbesondere auf der Tonspur.

E

§hocker 90/266

Regie und Buch: Wes Craven; Kamera: Jacques Haitkin; Schnitt: Andy Blumen-
thal; Musik: William Goldstein; Darsteller: Peter Berg, Mitch Pileggi, Michael
Murphy, Cami Cooper, Timothy Leary u.a.; Produktion: USA 1989, Alive,
110 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

Ein vom Fernsehen faszinierter Massenmorder wird dank der Hilfe eines jungen
Football-Spielers — er hat Traumvisionen von dessen Schlidchtereien — {iberwiltigt.
Der Verbrecher tiberlebt dank einem Satansbund den elektrischen Stuhl, demate-
rialisiert sich und schliipft auf seinem Rachefeldzug gegen den Jungen in immer
wieder andere Personen. Das blutriinstige, wilde Konglomerat aus melodramati-
schen Grusel- und Horrormotiven, pseudogesellschaftskritischen Elementen, Ok-
kultismus, trivialer Symbolik und unaufgeldsten Handlungsstringen miindet in ein
zwar logisch nicht durchdachtes, aber technisch halbwegs faszinierendes
Showdown im Fernsehkanal.

E

Il -..iole anche di notte (Nachtsonne) 90/267

Regie: Paolo und Vittorio Taviani; Buch: P. & V.Taviani, Tonino Guerra, frei nach
Leo Tolstois Erzidhlung «Vater Serges»; Kamera: Giuseppe Lanci; Schnitt: Ro-
berto Perpignani; Musik: Nicola Piovani; Darsteller: Julian Sands, Charlotte
Gainsbourg, Nastassja Kinski, Margarita Lozano, Patricia Millardet u.a.; Produk-
tion: Italien/Frankreich/BRD 1990, Filmtre ua.; 112 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Fiir Soldat Sergio, Protégé des Konigs von Neapel, wird eine Hochzeit mit einer
Duchessa arrangiert. Als diese ihm vor der Trauung ihr fritheres Verhéltnis mit dem
K6nig offenbart, verlédsst Sergio angewidert den Hof, um fortan als Diener Gottes
in der Einsamkeit zu leben, wo ihm jedoch Versuchungen nicht erspart bleiben. Die
Briider Taviani versuchten, den Novellenstoff Tolstois in die Lindlichkeit Italiens
zu verpflanzen, was ihnen trotz vielen poetischen Momenten nicht ganz gelungen
ist, vor allem wegen der Fehlbesetzung der Hauptrolle mit Julian Sands. — Ab etwa

14. —-11/90 (Seite 19), 17/99
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L'L.mion sacrée (Waffenbrider) 90/268

Regie: Alexandre Arcady; Buch: Daniel Saint Hamont, A. Arcady, Pierre Aknine;
Kamera: Robert Alazraki; Schnitt: Joéle van Effenterre; Musik: Jean-Jacques
Goldman, Roland Romanelli; Darsteller: Richard Berry, Patrick Bruel, Bruno Cre-
mer, Claude Brasseur, Corinne Dacla, Said Amadis, Amidou u.a.; Produktion:
Frankreich 1989, Alexandre/S.G.G.C./FR 3/S.N.C., 110 Min.; Verleih: Rialto-
Film, Ziirich.

Zwei Polizisten in Paris - der eine ist Jude, der andere arabischer Herkunft — bilden
unfreiwillig ein Team in der Drogenfahndung, raufen sich jedoch zusammen, um
gemeinsam gegen die Terroranschlidge blindwiitender islamischer Fundamentali-
sten vorzugehen. Teilweise harter, gut gespielter Polizeifilm, der aktuelle Themen
der franzésischen Realitit als Aufhinger fiir seine Story nimmt, aber oberfldchlich
und letztlich chauvinistisch behandelt.

E °
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Yaaba

Idrissa Ouedraogo, Burkina Faso/Schweiz 1989;
Spielfilm, farbig, Lichtton, 90 Min., Originalfas-
sung moor¢, deutsch untertitelt, 16mm, Fr. 190.—.

In der Mooré-Sprache, einem Dialekt in Burkina
Faso, bedeutet « Yaaba» Grossmutter. In den afri-
kanischen Landvolkern geniessen alte Frauen,
Miitter zahlreicher Nachkommen, hohes Ansehen,
weil man denkt, sie gendssen einen gottlichen Se-
gen. Eine unverheiratete Frau, die keine Kinder
gebdren kann, wird hingegen von der Gemein-
schaft ausgeschlossen, weil man glaubt, Gott
strafe sie fiir ihre Bdsartigkeit. Dieses Schicksal
widerfidhrt der alten Sana, der Bila, ein zwolfjahri-
ger Junge, ungeachtet der Traditionen, den Uber-
nahmen «Yaaba» verleiht. Zwischen der Frau und
Bila, der sie vor den Aggressionen seiner Altersge-
nossen schiitzt, ihr zu essen bringt, entsteht eine
freundschaftliche Beziehung. Als Npopko, die
Spielgefdhrtin Bilas, an Tetanus erkrankt, sollen
die geheimnisvollen Kriuter Sanas die wunder-
same Heilung herbeifithren, natiirlich gegen den
Willen der Gemeinschaft. Ab 14 Jahren.

Solange er die Kiihe zdhlen kann

Rumle -Hammerich und Tim Cenius, Didnemark
1986; Spielfilm, farbig, Lichtton, 35 Min., deutsch
synchronisiert, 16mm, Fr.35.—-, Video VHS
Fr.20.—

Der zehnjdhrige Ugey lebt in Bhutan, einem klei-
nen Land im Himalaya. Er hat Schwierigkeiten
beim Lesen und Bogenschiessen, Lehrer und Ka-
meraden lachen ihn aus. Bis der Rechnungslehrer
herausfindet, dass es Ugey nicht an Intelligenz
fehlt, sondern dass er schlecht sieht und eine
Brille braucht. Die Grossmutter findet das iiber-
fliissig, solange er als Hirtenknabe die Kiihe zih-
len kann. Der Lehrer setzt aber bei der Familie
durch, dass dem Kind geholfen wird. Ugey erhélt
seine Brille, er wird ein guter Schiiler und Bogen-
schiitze. Ab 8 Jahren.

Balance

Christian und Wolfgang Lauenstein, BRD 1989;
Puppentrickfilm, farbig, Lichtton, 8 Min., ohne
Sprache, 16mm, Fr.20.-.

Finf Figuren auf einer schwebenden Plattform.
Jede von ihnen weiss: Nur wenn sich alle gleich-
méissig verteilen, bleibt das Gleichgewicht ge-
wahrt. Es beginnt ein Spiel, bei dem mit jedem
Schritt die Balance mehr in Gefahr gerét. Bis eine
Kiste auftaucht und die fatale Abhédngigkeit der
Personen offensichtlich wird. Ab 14 Jahren.

Der Hiroshima-Pilot

Alex Hechenberger, BRD 1983; Kurzspielfilm,
schwarz-weiss, Lichtton, 17 Min., deutsch gespro-
chen, 16mm, Fr.30.—.

Am 6. August 1945 gab der Pilot Claude Eatherly
einen Wetterbericht durch. Daraufhin wurde Hi-
roshima bombardiert.

Der Mann, der auf Befehl seiner Vorgesetzten die
Bomben tuiber Hiroshima abwarf, fiihlt sich un-
schuldig. Der Pilot, der ebenfalls den Befehlen ge-
miss gehandelt hat, fiihlt sich an der folgenschwe-
ren Bombardierung mitschuldig und erwartet eine
entsprechende Verurteilung durch das Gericht.
Doch der greise Richter, so angestrengt er auch in
dicken Gesetzbiichern sucht, findet keinen Grund
zur Verurteilung und spricht den Piloten frei. Die
moralische Mitschuld, die den Piloten peinigt, in-
teressiert niemanden. Ab 14 Jahren.
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liebe ... Ich mgchte dir ein guter
Ehemann sein und ein guter Va-
ter fiir deine Kinder» vor. Der
Film ist lanciert, die Spielregeln
sofort klar.

In seinem Heimatland gilt Al-
modoévar schon lange als Kultfi-
gur: Nach Arbeiten an Comics,
Auftritten mit einer nach ihm be-
nannten Rock-Band und der
Herausgabe mehrerer Akt-Foto-
binde realisierte der Spanier in
neun Jahren acht Spielfilme und
schaffte mit den beiden 1986 fer-
tiggestellten Filmen «Matador»
(ZOOM 23/89) und «La ley del
deseo» seinen internationalen
Durchbruch.

Almodovar ist vor allem ein
guter und genauer Beobachter:
Beispielsweise wenn Ricky in die
Wohnung zuriickkommt, in der
er Marina gefangenhilt, ihr die
Fesseln 16st und sich neben die
scheinbar Schlafende legt. Sich
dabei selber schlafend stellt und
durch diese List Marina iiber-
fiihrt, als sie ihm den Schliissel-
bund entwenden will. Im Zen-
trum dieser Szene das Spiel der
beiden lauernden Augenpaare,
immer dann ge6ffnet, wenn der
andere sie nicht sehen kann.

Kitsch als Katalysator

In «Atame!» sehnen sich Almo-
dovars Figuren nach biirgerli-
chen Werten, traumen von ei-
nem rechtschaffenen Arbeits-
platz, Hochzeit und Kinderkrie-
gen. Wenn sich Marina schminkt
und Ricky daneben seinen fal-
schen Bart anklebt, meint er sin-
nend zu ihr: «Jetzt sind wir
schon fast ein Paar, das sich fiir
den gemeinsamen Abend schick
macht.» Ironie ist Ricky fremd,
nicht aber seinem Schopfer Al-
modovar. Atemlos fligt er in
«Atame!» selber einen Werbe-
spot ein, wohlwissend, dass bei
einer zukiinftigen TV-Ausstrah-
lung noch weitere hinzukommen
werden. Im Bild zu sehen sind
bettelnde spanische Rentner, die

17/90

von ihren deutschen Altersge-
nossen mit Almosen unterstiitzt
werden. Die Erklarung folgt
kausal und subito, wie das nur
die Werbung kann: Wihrend
sich ndmlich die Spanier in ihren
Jugendjahren dem Vergniigen
hingegeben haben, erkannten
die Deutschen schon friihzeitig,
dass sich Sparen lohnt.

Almodovar vermeidet bei der
Charakterisierung seiner Figuren
Jjegliche Psychologisierung. Viel-
mehr schafft er oberflidchliche
Figuren, die eine blosse Platz-
halterfunktion einnehmen und
die, zusammengepappt aus Ge-
meinplétzen, nicht fiir sich sel-
ber, sondern fiir eine ganze Ge-
sellschaftsschicht stehen. Diese
Vereinfachung erlaubt es ihm,
unbeschwert mit seinen Charak-
teren Tabus auf die Horner zu
nehmen und sie wie Stiere an-
rennen zu lassen gegen die tradi-
tionellen Werte der spanischen
Gesellschaft.

Alles wiirde kldglich scheitern,
wire da nicht ein nivellierendes
Element, mit dem umzugehen
Almodoévar sich trefflich ver-
stiinde: der Kitsch. Wenn Ma-
rina das Studio verlisst, ist der
Nachthimmel iiber Madrid tief-
blau, wenn sie in ihrer Bade-
wanne sitzt, das Taucherspiel-
zeugminnchen, das zwischen
ihre Beine schwimmt, knallgelb.
«Seit du fort bist, ist mein Leben
leer», Schlager iiber Herz,
Schmerz und Liebe, machen zu-
sammen mit dem Ennio-Morri-
cone-Sound aus «Atame!» eine
wunderschone Kitsch-Operette.
Jenen Minnern, die ihre Frauen
einsperren und demiitigen, wird
Liebe zuteil, und die verlassenen
und verfallenen Heimatdorfer
der entwurzelten spanischen Ju-
gend verwandeln sich in Brut-
stdtten gurrender Liebestauben.
Kitsch wird zum Stilmittel, das
beriihmte Kérnchen daraus zur
Wabhrheit. Uber allem hingt dro-
hend die Horror-Realitét von
«Night of the Living Death»

(ein Filmzitat, das Almodovar
einstreut), die den unvermeidli-
chen Absturz ankiindet, doch
noch sind die Nichte tiefblau
und die Liebenden voll des Le-
bens.

Nicht von ungeféhr erinnern
einen die Werke des Spaniers an
die einer anderen, schillernden
Figur des jlingeren europdischen
Autorenfilms: den Finnen Aki
Kaurismiki. Nicht nur dass
beide konsequent eigene Wege
gehen und sich gerne als Enfant
terrible der Eurofilmszene se-
hen, vielmehr entwickeln der
1951 geborene Almodovar wie
auch der um sechs Jahre jiingere
Kaurismiki einen ausgespro-
chen ironisch-distanzierten Blick
auf ihre Heimat. Letzterer durch
den Einsatz seiner schwulstigen
Schlagermusik, Almodovar
durch Dekor und Groschenro-
man-Charakter seiner Geschich-
ten. So sind beide letztlich ganz
nahe am Puls Europas und ver-
koérpern die Zukunft seines
Kinos. #84

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,253

"KURZ NOTIERT

«Jésus de Montreéal» in
Moskau pramiert

km. Im Rahmen von «Inter-

fest 90», einem Filmfestival der
Festivals, das alljdhrlich in Mos-
kau zur Durchfithrung kommt,
hat die kiirzlich gegriindete
Christliche Vereinigung von
Filmschaffenden der UdSSR
erstmals einen Preis verliehen.
Er wurde dem kanadischen Bei-
trag «Jésus de Montréal» von
Denys Arcand zugesprochen.
Wie es in der Begriindung heisst,
gibt das Werk Anstosse, «iiber
die Beziehung des modernen
Menschen zum religiésen Glau-
ben nachzudenken».
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