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IM KINO

Che orae

Wie spat ist es?

Regie: Ettore Scola I Italien 1989

IRENE GENHART

«Wie spit ist es ?» — Eine kleine,
alltdgliche, beinahe rein rhetori-
sche Frage steht als Titel tiber
Ettore Scolas neuestem Film. Oft
mehr als die Frage nach der Zeit
ist dies ein Weg, Fremde anzu-
sprechen, Kontakt aufzunehmen
in einer unverbindlichen Art:
Beginn einer Konversation.

In Scolas Film ist es nicht eine
Frage zwischen Fremden, son-
dern die Frage, die Marcello
Mastroianni Massimo Troisi
ganz zu Ende des Films stellt:
Che ora ¢? Und Michele (Mas-
simo Troisi) zieht spielerisch
eine Taschenuhr aus der Tasche
seiner Jeans. «Es ist jetzt genau
22 Uhr, drei Minuten, zehn Se-
kunden.» Er steckt die Uhr wie-
der ein, zieht sie erneut aus der
Tasche. «Permesso? Es ist jetzt
genau 22 Uhr, drei Minuten,

22 Sekunden.» Die beiden sitzen
in einem Zugabteil. Vor dem
Fenster die triitbdunkle Stim-
mung eines leeren Bahnhofs, auf
dem man nicht weiss, ob die
Ziige schon abgefahren sind
oder noch nicht angekommen.

«Es ist eine schéne Uhr. Sie
geht ganz genau. Sie gehorte
meinem Grossvater. Mein Vater
hat sie mir geschenkt.» «Ach, ja
Ihr Vater? Es ist eine schone
Uhr. Wie spit ist es?» «Erlauben
Sie, es ist genau 22 Uhr, drei Mi-
nuten, 52 Sekunden».

Massimo Troisi und Marcello

2 ZoUm_

Mastroianni spielen Vater und
Sohn, sind Vater und Sohn. Sie
haben einen Tag und eine halbe
Nacht miteinander verbracht.
Papa, ein schwerbeschéftigter
Anwalt, will nun zuriickfahren
nach Rom, Michele in die Ka-
serne zuriickkehren, um den letz-
ten Monat seiner Dienstpflicht
abzuleisten. Vor kurzem erst ha-
ben sie sich am Brunnen im
Streit voneinander getrennt.
Wild gestikulierend, Italiener
eben, haben sie am Ende mitein-
ander geredet — Enttduschung,
Wut und Hilflosigkeit hat ihr
Gesprich ausgedriickt. Nach
rechts und nach links sind sie
auseinandergegangen: Papa ein
gutsituierter Mann von 60 Jah-
ren, Sohn Michele ein Schon-
geist, der sich am Ende des
zwanzigsten Jahrhunderts mit
der ganzen Seele nach dem ech-
ten Lebensgefiihl sehnt.

Grundverschiedene
Weltsichten

Der Zugang zur Welt ist fiir
beide ein grundsitzlich anderer,
der Film verrit es in seinen er-
sten Bildern. Wahrend sich Papa
zu frithmorgendlicher Stunde in
einer Bar mit einem Caffé con
Grappa und einer Zigarette auf
den Tag einstimmt, stiirzt Mi-
chele, sich streng an die Kaser-
nenvorschriften haltend, in die
Ausgangskleider. Auf regennas-
ser Strasse die Begriissung. Dem
lauten «Michele!» von Papa
prallt eine stumme Antwort ent-
gegen. Wenig spiter sitzen sie
am Hafen. Eine Sirene heult.
«Wie gefallen dir die Sirenen?»
Mastroianni mochte von Mi-
chele alles wissen. Nicht nur, ob
ihm der Klang der Sirenen ge-
fallt, sondern auch, ob er Fuss-
ball spielt, ob er Freunde hat,
und wie er Liebe macht. «Ja
manchmal, sie sind so melan-
cholisch.»
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Begegnung der
Generationen: Marcello
Mastroianni (rechts) und
Massimo Troisi (Mitte) im
Gesprach mit Ettore Scola.

Papa gefallen die Sirenen
nicht. Sie erinnern ihn an den
Krieg. An eine Zeit, in der sechs
Silberloffel, in einer Blechdose
verpackt, das ganze Vermdgen
darstellten, das man zum Klang
der Sirenen, beim Gang in den
Luftschutzraum stets mit sich
trug. Was fiir Papa bose Erinne-
rung, ist fiir Michele eine Zeit,
der er eine traurige Romantik
abgewinnt. «Vielleicht war das
schon damals, als der Besitz von
sechs Silberl6ffeln noch so viel
bedeutete.»

Dialektik der Annaherung
und Entfremdung

Vater und Sohn. So sehr gemein-
same Erinnerungen die beiden

16/90

streckenweise zusammen herum-
albern lassen, so steht doch auch
vieles zwischen den beiden. Der
Besuch des alten Herrn beim
Sohn in der Garnisonsstadt ist
gekennzeichnet von der Dialek-
tik der Anndherung und Distan-
zierung. Da treibt der offensicht-
liche Wunsch, seinem Kinde ein
guter Vater zu sein, einen altern-
den, von grisslichem Raucher-
husten geplagten Mann zur Be-
gegnung mit seinem Filius. Er
mochte ihm alles geben, iiber-
hduft ihn mit Geschenken. Der
jedoch fuhlt sich von der Gross-
zligigkeit seines Vaters nur er-
driickt. Der Besuch des alten
Herrn, seine weltmidnnische, ex-
altierte Art zu reden und mit den
Gegebenheiten des Alltags um-
zugehen, sind dem Sohne da, wo
ihn alle kennen, vor allem pein-
lich. Hier in Civitavecchia, fern
von der Familie, hat Michele
zum erstenmal etwas von dem

getroffen, was fiir ihn echtes Le-
bensgefiihl bedeutet. Das Leben
bei den einfachen Fischern, mit
der lebenslustigen Freundin mit
dem wunderschonen Namen Lo-
redana (Anne Parillaud), die Be-
dienung der Kaffeemaschine in
der Bar sind ihm viel mehr wert
als ein von Papa geschenktes
Auto, ein Penthouse mitten in
Rom, eine Reise nach New
York. Das kann der Sohn seinem
Erzeuger jedoch nicht sagen,
und so vergeht die Zeit, ohne
dass etwas geschieht. Papas
Neugierde, die unverbliimte Art,
seinem Jungen die Wiirmer aus
der Nase zu ziehen, verraten die-
sem jedoch genug. — Verletzt,
vielleicht auch einfach ent-
tduscht, will sich Papa zuriick-
ziehen: «Che ora é» ist auch die
Auseinandersetzung eines al-
ternden Mannes mit sich selbst.
Dem Zeitenverlauf eines Ta-
ges folgend, entwickelt sich die
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Narration des Films in strikter
Geradlinigkeit. Keine Riick-
blende, kein grosser Zeitsprung
durchbricht den Fluss. Der klas-
sische Aufbau der Geschichte
mit Einheit von Ort und Zeit ver-
legt das Gewicht des Films auf
das Spiel der Protagonisten, die
Stimmung der Bilder, die Inhalte
der Gespriche. Altmeister Ma-
stroianni, ein von Scola immer
wieder bevorzugt eingesetzter
Schauspieler, hat in dem gut
dreissig Jahre jiingeren Massimo
Troisi einen ebenbiirtigen Ge-
genspieler gefunden. Der
Spontaneitit des Jingerem steht
die sorgfiltige Gelassenheit des
Alteren gegeniiber, den sensi-
blen Gesichtsziigen des einen die
Faltengewalt eines reifen Antlit-
zes.

Wichtig: die Orte

Wie erhellte Fenster auf der
blaudunklen Fassade eines Ta-
ges nehmen sich die gezeigten
Szenen zwischen den beiden aus.
Die Orte, die sie angehen, sind
dabei mindestens so wichtig wie
die Konversation, die sie fiihren.
Es sind Orte der Unbestimmt-
heit, Orte eines Tages, der kein
Ziel hat. Dem Gang in den Ha-
fen folgt der Apéro in der Ha-
fenkneipe. Nach dem Mittages-
sen im kleinen Lokal spazieren
sie zur Bibliothek, spiter ma-
chen sie einen Bummel {iber den
Jahrmarkt. Sie sitzen im Kino
und dann, auf Mastroiannis
Dringen, iiberraschen sie Mi-
cheles Freundin Loredana in de-
ren Wohnung. Hier beginnt die
Zeitlosigkeit und Beliebigkeit
der Orte aufzuhoren. Mastroian-
nis unverbliimte Frechheit ist
Eindringen in des Sohnes Privat-
sphire, und das ist Verletzung.
Je fortgeschrittener der Tag, de-
sto persdnlicher, aber auch miss-
gliickter die Kommunikation
zwischen den beiden. Lange ha-
ben sie geredet, ohne etwas zu
sagen — geredet, damit sie nichts
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sagen miissen. Zeitweise, fiir Se-
kunden nur, haben sie via Erin-
nerungen eine gemeinsame Aus-
gelassenheit gefunden. Jetzt
miissten sie endlich reden mit-
einander — stattdessen streiten
sie sich. Als Mastroianni, bereits
im Zug sitzend, von Michele fiir
die letzten Minuten des Films
nochmals aufgesucht wird, ist
dies der Anfang einer Kommu-
nikation, die vielleicht spater
stattfinden wird. «Che ora €?»
beginnt das Gesprich zwischen
den beiden.

«Che ora é» ist ein besinnli-
cher Film, ein ruhiger Film, ein
sehr schoner Film. Man kann
keine neue Geschichten mehr er-
zdhlen, sagen Pessimisten, und
vielleicht haben sie recht. Aber

man kann alte Geschichten im-
mer wieder neu erzidhlen, wobei
die personliche Note, der Stil
des Regisseurs zum Ziel der Ge-
schichte wird. «Che ora é» er-
zahlt keine neue Geschichte. Et-
tore Scola greift zuriick auf ural-
tes, oft erzihltes Geschehen: die
Begegnung des Vaters mit sei-
nem Kinde, die Kommunika-
tionsschwierigkeiten der Gene-
rationen. Doch seine Art, zu er-
zdhlen, ist faszinierend. In leisen
Stimmungsschwankungen, im
Verschieben kleiner Gesten lie-
gen ganze Welten. Ettore Scola
ist ein Meister des Kammer-
spiels, und das macht seinen
Film zum Erlebnis. 8§
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,238

Il y ades jours ... et des lunes

Regie: Claude Lelouch I Frankreich 1990

SAMUEL HELBLING

Die Off-Stimme (gesprochen
von Lelouch) teilt gleich zu Be-
ginn des Hauptfilms mit, dass ei-
ner der Personen «vor unseren
Augen» sterben wird. Auf die
griechische Tragddie spielt der
sporadisch auftauchende Chor
an. Die Spannung konzentriert
sich ganz darauf, wie sich das
Schicksal erfiillen wird. Was den
Menschen als Zufall erscheint,
entspricht auf hoherer Ebene ei-
nem exakten Plan. Fiir Lelouch
bewegen sich die Menschen auf
ihrem Lebensweg wie Billardku-
geln, die zusammenprallen und
wieder auseinandergesprengt
werden. Eine kosmische Kraft
hélt alles in Bewegung. Eine
Vollmondnacht bringt, zusam-
men mit einer Zeitverschiebung,

das Gefiihlsleben und die Bezie-
hungsordnung der Menschen
durcheinander. Schliesslich ste-
hen die meisten auf der Verlie-
rerseite.

Ein geheimnisvoller, liebens-
wiirdiger Physiker, der inmitten
einer Sammlung alter Fernse-
hern lebt, spricht voll Ehrfurcht
vom Einfluss des Mondes auf
das Leben des Menschen. Die
Tatsachen sprechen fiir ihn eine
klare Sprache. Auf der ganzen
Welt passieren in Vollmond-
nichten seltsame und unerklarli-
che Dinge. Die Menschen wer-
den zu Opfern ihrer Leiden-
schaften und Aggressionen, die
sie nicht kontrollieren kénnen.
Der Film ist vollgestopft mit sol-
chen Beispielen: Beziehungskri-
sen spitzen sich zu, frisch ge-
schlossene Ehen gehen in Brii-
che, Seitenspriinge allenthalben;
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der aus Stidamerika zuriickge-
kehrte Sdnger muss im Hotel
libernachten, da ihn seine Frau
kurzfristig verlassen hat. Der
Pfarrer entdeckt die Liebe. Der
verheiratete Arzt verliebt sich in
seine Patientin, die schwanger
ist. Beim Streit um einen Park-
platz schlagen sich zwei Auto-
mobilisten blutig. Der Lastwa-
genchauffeur gerét auf Abwege
usw. —und immer ist dabei der
Mond im Spiel.

Das ganze Geschehen kulmi-
niert schliesslich in einer
Schlusssequenz mit langen Ein-
stellungen. Ein hollisches Ver-
kehrschaos gibt den Rahmen fiir
eine Massenszene, in der alle
Schauspieler zusammentreffen.
Und - vor unseren Augen —
stirbt der Lastwagenchauffeur,
der mit einem Messer tédlich
verletzt wurde. Die Zeit scheint
allméihlich stillzustehen. Die
Leute verstummen und erstar-

16/90

ren. Nichts mehr bewegt sich.
Der Chor beendet die Szene.
«Ily a des jours ... et des lu-
nes» trigt unverwechselbar Le-
louchs Handschrift und ist voll
von Anspielungen an Situatio-
nen und Figuren aus friitheren
Filmen. Aber trotz seiner Stil-
treue, die auch sein Markenzei-
chen ist, féllt die Verdnderung in
der Komposition auf. Die Er-
zdhlstruktur wird aufgebrochen.
Kurzsequenzen verhindern aus-
ufernde Gefiihlsseligkeit. Der
vielkritisierte « Lelouch-Touch»
wird dafiir um so penetranter im
Kurzfilm zelebriert, der zusam-
men mit einem Werbespot fiir
eine Automarke dem Hauptfilm
vorangeht. In 13 Minuten illu-
striert hier Lelouch mit schénen
Bildern, eingdngiger Musik und
viel Pathos eine Liebe auf den
ersten Blick in der Normandie.
Weniger kommt dieser Stil im
Hauptteil des Films zum Tragen.

Nicht eine Einzelperson steht im
Zentrum, geschildert werden
vielmehr die Alltagsgeschichten
von einem guten Dutzend Perso-
nen, deren Lebenswege sich im
Laufe des Films kreuzen. Aus
den einzelnen Handlungsstrin-
gen werden immer nur kurze
Ausschnitte gezeigt und zwar
hiufig in Grossaufnahme. Die
Kamera bewegt sich ununterbro-
chen von einem Geschehen zum
néchsten. Vieles wird ausgelas-
sen und die Handlung dadurch
gestrafft. Der Schwulst be-
schréankt sich in der Regel auf
die eingestreuten Off-Kommen-
tare. Die Dynamik der Erzihl-
weise tduscht aber nicht dariiber
hinweg, dass die einzelnen Ge-
schichten fiir sich genommen
ganz banale Intrigen und Bezie-
hungskisten im Fotoroman-Stil
darstellen. #01
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,225
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The Hunt for Red October

Jagd auf «Roter Oktober»
Regie: John Mc Tiernan # USA 1990

IRENE GENHART

Sie sehen alle verdammt gut aus,
und das Leben iiberschiittet sie
mit Nervenkitzel und Abenteuer.
Sie sind hart im Nehmen, ken-
nen die Strategien der Kriegs-
fiihrung auswendig, und die
Winde der Meere ziehen an ih-
nen vorbei: Die Mannschaft der
«Red October» befindet sich auf
hoher See. Es ist kalt, kalt, und
beinahe schwarz-weiss sind die
Farben der Cinerama-Bilder, die
zum Auftakt von «The Hunt for
Red October» iiber die Lein-
wand flackern. Captain Ramius
(Sean Connery) schaut priifend
gegen den Wind. Majestitische
Worte, majestitische Musik: Re-
gisseur John Mac Tiernan legt
den Ton dessen, was kommt, in
den ersten Minuten fest. «The
Hunt for Red October» ist ein
Epos und erinnert an die ganz
grossen Film-Epen, von Sergej

Wer jagt wen ? Sean Connery
(links) als U-Boot-
Kommandant Ramius im
«letzten Filmepos aus dem
Kalten Krieg».

Eisenstein etwa oder von John
Ford. ,

Die Geschichte nach einem —
glaubt man den Bestsellerlisten —
der meistverkauften Biicher der
USA gleichen Titels, aus der Fe-
der von Tom Clancy, ist eine siif-
fisante Mischung aus Action,
Spannung und Sentimentalitt.
Sie besteht aus dem Stoff, aus
dem die guten Thriller gemacht
sind. Das Rad der Zeit wird zu-
riickgedreht ins Orwell’sche
1984. Der Kalte Krieg kiimmert
vor sich hin, die UdSSR traumt
den sozialistischen Schlaf, und
die USA hilt wacker das Gleich-
gewicht der Weltméchte auf-
recht. Man tiberwacht sich ge-
genseitig via Bildschirm und
Funk. Wo anonyme Information
nicht ausreicht, versuchen Di-
plomaten, rhetorisch und diplo-
matisch geschult, den Stand der
Dinge zu erkunden.

Nichts geschieht, ohne dass
der andere zumindest eine Ah-
nung davon hitte. So ist es denn
auch nicht weiter erstaunlich,
dass CIA-Agent Jack Ryan (Alex
Baldwin) eines Morgens dem
Admiral James Greer (James

Earl Jones) in Washington ge-
heime Schnappschiisse der Bri-
ten vorlegt, auf denen sich offen-
sichtlich die neueste Errungen-
schaft der UdSSR gerade an-
schickt, im Meer zu versinken.
Die «Red October» ist ein gi-
gantisches, besonders leises Un-
terseeboot, dessen Ausseres be-
reits Kunde gibt von den Spe-
zialausriistungen an Bord. Wih-
rend nun die Amerikaner fieber-
haft versuchen, die Technik des
Unterwasser-Riesen zu erfor-
schen, macht sich die UdSSR
daran, das U-Boot zu testen. Ka-
pitin Marko Alexandrowitsch
Ramius, als Ausbilder der
U-Boot-Marine einer der wich-
tigsten, vielleicht der wichtigste
Mann der sowjetischen Flotte,
steuert die Aktion. Er ist erfah-
ren, dlteren Jahrgangs und, wie
im Film gerade zum rechten
Zeitpunkt bekannt wird, nicht
Russe, sondern Litauer.

- Der alte Mann und

das Meer

Mehr als dreissig Jahre lang ist
er zur See gefahren. Einen Welt-
krieg hat er hinter sich, Hunder-
ten von jungen Soldaten hat er
den Umgang mit dem Krieg, mit
Taktik und U-Boot-Technik, bei-
gebracht. Er ist miide, sehnt sich
nach einem ruhigen Platzchen
am Wasser, wo er in Freiheit und
Frieden fischen konnte. Die
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Jungfernfahrt der «Red Octo-
ber» ist eine besondere Ehre fiir
ihn: Die ganze sowjetische
Flotte soll sich zum Scheinge-
fecht mit Ramius treffen...

Und wihrend die USA auf ru-
helos blinkenden Monitoren die
Stellungen samtlicher U-Boote
kontrollieren, begeben sich die
UdSSR in die Funkstille. Auf
Befehl des Politbiiros in Moskau
nimlich sollen... — doch das ist
Captain Ramius ziemlich egal.
Buchstéblich iiber die Leiche des
Politbiiro-Abgeordneten iiber-
nimmt er allein den Oberbefehl
iiber das Boot. Die «Red Octo-
ber» nimmt direkten Kurs auf
die Ostkiiste der USA. Noch
ahnt Washington nichts von den
alarmierenden Vorgingen, da
macht der mit einem Supergehor
ausgestattete Funker des US-U-
Bootes «USS-Dallas» die Fahrte
der «Red October» ausfindig —
trotz deren einmalig leisem An-
trieb. Aus Routine, aber auch
aus Neugierde heftet sich Cap-
tain Bart Manusco (Scott Glenn)
mit der «USS-Dallas» an die
Fersen der «Red October».

Erst ein Abschiedsbrief von
Ramius macht das Politbiiro auf
die Irrfahrt ihres Bootes auf-
merksam. Die gesamte Flotte er-
hilt Order zur Jagd auf Ramius;
man will ihn stoppen, bevor er
die Kiiste der USA erreicht. Die
auffillige Bewegung in der so-
wjetischen Flotte bringt wie-
derum die USA darauf, dass sich
in der Tiefe des Meeres Unge-
heuerliches tut. In einer Krisen-
sitzung versucht man, Ramius’
Absichten zu deuten. Wilde
Theorien schwirren durch den
Raum, man spricht von Angriff,
von einer atomaren Attacke,
vom Dritten Weltkrieg. Einzig
CIA-Agent Ryan mag den Spe-
kulationen nicht folgen: Er hat
Ramius vor Jahren einmal in
Moskau getroffen und «weiss»
einfach, dass diesem ein solcher
Wahnsinn nicht wirklich zuzu-
trauen ist.

16/90

Mit viel Spannung, Action
und einem immensen Trickauf-
wand wird die Story in den noch
verbleibenden sechzig Minuten
zu Ende gefiihrt. Logisch, dass
Ryan recht hat, logisch aber
auch, dass er dies unter personli-
chem Einsatz beweisen muss.
Klar, dass auch der Superheld
Ramius tiberleben muss. Und
ebenso klar, dass am Ende,
wenn endlich nach wilden
Schlachten, etlichen Scheinge-
fechten und politischen Ver-
handlungen Ryan und Ramius
die «Red October» gen Sonnen-
untergang zu ihrem kiinftigen
Rubhesitz geleiten, zwischen den
beiden nicht nur Freundschaft,
sondern Seelenverwandtschaft
suggeriert wird.

Logik des Mythos

«The Hunt for Red October» ist
spannendes und mit einem im-
mensen technischen Aufwand
betriebenes Action-Kino. Cine-
rama-Breitleinwand, feinfiihlige,
gewandte Kamerafahrten, end-
lich die von echten Matrosen ge-
sungenen Kriegslieder erwecken
Pathos. Ohne einen einzigen
Tropfen Wasser (so die Presse-
unterlagen), jedoch mit perfekter
Tricktechnik und sensibler Ton-
manipulation hat das Team der
«Industrial Light and Magic»
fantastische Unterwasserwelten
ins Studio gezaubert. Die sehen
dann auf der Leinwand aus wie
«echt» — wenigstens beim ersten
Hinschauen. Darin, im Vorgau-
keln von Wirklichkeiten, liegt
die vornehmliche grésste Auf-
gabe des Kinos, und sie ist in
«The Hunt for Red October»
perfekt gelst.

Fragwiirdige Ideologie

Wirklich: ein phantastisches Ki-
noerlebnis, das das Publikum
nach mehr als zwei Stunden
Spieldauer wie verzaubert ent-
lasst; schwierig, sich der sugge-

stiven Kraft der Filmbilder zu
entziehen. Und trotzdem gibt es
da Details, kaum wahrnehmbare
Kleinigkeiten, die in Ansdtzen
nachdenklich stimmen. Da sind
die Gesprédche zwischen dem
Botschafter der UdSSR und dem
Gesandten der USA in Washing-
ton. Es ist ganz offensichtlich,
dass der Botschafter der UdSSR
im ersten Gesprach «liigt», nicht
die Wahrheit sagt und damit
trotzdem bewirkt, dass die USA
tut, was sich die UdSSR
wiinscht. Spiter, nachdem die
«Red October» langst in den Be-
sitz der USA iibergegangen ist
(was wiederum die UdSSR nicht
weiss), treffen sich die beiden
Herren wieder. Entsprach der er-
ste Dialog einem verbalen
Schlagabtausch zwischen zwei
Maichten, so erscheint das zweite
Gesprich als peinlicher Bittgang
der Russen zum amerikanischen
Bruder. Hime, Ironie oder ana-
chronistische Persiflage auf Ver-
handlungen, wie sie mittlerweile
einer vergangenen Epoche der
Weltgeschichte angehdren? Man
mochte letzteres gerne anneh-
men, doch der hohe «Wirklich-
keitsanspruch» des Films, des-
sen Sogwirkung sich der Zu-
schauer kaum zu erwehren
weiss, erzihlt anderes.

Sean Connery, ein grossartiger
Schauspieler, und Alec Baldwin,
sein ebenbiirtiger Gegenpart: Sie
sind «Helden» im ganz alten
Sinn des Wortes. Helden, nicht
einfach Protagonisten. Sie ver-
kérpern Manner mit grosser Ver-
antwortung, denn nicht nur ihr
eigenes Schicksal, sondern das
der ganzen Menschheit —
schliesslich steht der Dritte
Weltkrieg unmittelbar vor der
Tiir — liegt in ihren Handen. Sie
sind kliiger, weiser, gewitzter
und iiberzeugter als alle ande-
ren. Wie fast immer in den tradi-
tionellen Abenteuerfilmen liegt
die Begriindung der Geschichte
in der Befindlichkeit der Haupt-
figuren. Ausschlaggebend ist da-
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bei Erotik, ist Liebe, ist die Be-
ziehung der Méanner zu (ihren)
Frauen.

Nun sind allerdings in «The
Hunt for Red October» gar
keine Frauen zu sehen ausser
Ryans Ehefrau und einer kleinen
Tochter — und die sind ganz zu
Anfang nur, in einer winzigen
Szene, auszumachen. Es ist also
eine reine Méinnerwelt, in der
der Film spielt, und trotzdem ist

eine Frau der Grund fiir Ramius’

Handeln: Seine kiirzlich verstor-
bene Ehefrau ndmlich hat den
Seemann als einen Verbitterten
und Enttiuschten zuriickgelas-
sen; ihr Tod, so scheint es, hat
ihm die Lust am Leben genom-
men. Noch fadenscheiniger wird
die Geschichte an dem Punkt,

wo Ryan sagt, er habe Ramius
zuvor schon kennengelernt. Auf-
grund dieser einen, fliichtigen
Begegnung (die unter dem er-
schwerenden Umstand der
Fremdsprachigkeit zustande
kam) will Ryan Ramius so gut
verstanden haben, dass er, und
er allein, den Mann absolut rich-
tig einzuschitzen weiss!

Das Kino hat immer Ge-
schichten erzidhlt. Geschichten
sind Phantastereien, Illusionen,
Utopien. Manchmal erzédhlt es
wunderbare Geschichten, und
manchmal erzidhlt es wunderbar.
John Mc Tiernans «The Hunt
for Red October» ist wunderbar
erzdhlt. 40K

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/193

Love at Large

Die Liebe eines Detektivs

Regie: Alan Rudolph I USA 1989

MICHAEL LANG

Das muss sich ein gestandener
Berufsmann einmal plastisch
vorstellen: héngt an seinem Job
als Privatdetektiv, erhilt von ei-
ner ausnehmend verfiithrerischen
Frau einen Auftrag, nimmt den-
selben herzklopfend an. Und
was dann? Alles falsch. Nichts
geht mehr. Der vermeintliche
Grund fiir den Beschattungsauf-
trag sduselt locker weiter mit an-
deren Schonheiten und der pro-
fessionelle Spiirhund hingt sich
an einen ganz andern. Dass der
Falsche auch ein richtiger Dop-
pelspieler des Lebens ist, nicht
schlecht. Dass der leicht von der
Rolle gerutschte Schmalspur-
Spade zudem von einer Genos-
sin im Beruf ebenfalls observiert
wird, hoppla.

8 UM

Wir sind in einem Film des
amerikanischen Regisseurs Alan
Rudolph, keiner aus der Num-
mer Eins-Liga, aber ein abge-
klidrter Routinier immerhin, mit
etwas querer poetischer und ei-
genwilliger formaler Ambition.
Das verfremdete Thrillergeschéft
lernte er bei Robert Altman, in
dessen Remake des Klassikers
«The Long Goodbye». Als Assi-
stent, wie auch in den Komddien
mit stechenden Dornen, «Cali-
fornia Split» und «Nashville».
Mit zunehmender Erfahrung
kehrte sich dann das Blatt. Alt-
man produzierte die ersten bei-
den langen Filme des Schiilers,
die Regiearbeiten « Welcome to
L.A. und «Remember my
Name», jeweils mit Geraldine
Chaplin auf dem Set.

«Love at Large» nun ist das, was
man einen siiffigen Cocktail

nennt. Gut gemixt, leicht scharf,
sehr bekdmmlich und gefahrli-
cher ausschauend, als er es ver-
dient. Das unterscheidet diese
leichte Detektiven- und Bosebu-
benparodie von einem scharf-
kantigeren und doch charman-
ten Werk, wie es halt die grossen
Herren zu Hollywood, ein Ho-
ward Hawks oder ein John Ho-
ston haben schmieden kdnnen.
Oder auch ein Robert Altmann,
natiirlich.

Bei Alan Rudolph ist die
Form fast alles, sind stimmige
Bilder, reizvolle Impressionen
und ein gewisser Hang zum
Schummerigen schon die halbe
Miete fiir ein unverfingliches
Unterhaltungsprodukt. Uber-
deutlich hat er diese Vorlieben ja
in «The Moderns» (Zoom
19/89) demonstriert, einer pseu-
doaufkldrerischen Studie aus
dem ach so verruchten und faszi-
nierenden Paris der zwanziger,
mit reichlich aufgesetzten Emo-
tionswirren und Kunstlawinen.

Rudolph sucht sich natiirlich
auch die Schauspieler so aus,
dass sie nahtlos in das gefillige
Konzept passen. Den mittler-
weile ganz hiibsch arrivierten
Tom Berenger, der allerdings
nicht so recht in die Rolle des
ziemlich abgewrackten, aber cle-
veren Privatpolizisten passen
will. Hat es auch schwer, der
Mann, wenn das Publikum im-
mer wieder von Humphrey Bo-
gart bis Colombo ganz andere
Kaliber vor dem inneren Auge
sieht. Immerhin, Berenger zieht
sich artig aus der Affire, weil er
entdeckt hat, dass sich selbstiro-
nische Ziige auszahlen, wenn sie
nicht iibertrieben, aber wohldo-
siert plaziert sind. Dass dem so
ist, liegt auch an den beiden
Herzdamen, die den Meister des
Recherchenpatzers, Harry ,
Dobbs Berenger, vom Drehbuch
her unterstiitzen. Anne Archer
etwa, die aus dem fatalen Ehe-
drama mit tragischem Ende,
«Fatal Attraction» wohlbekannt

176/90
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ist als Michael Douglas Ehefrau
und sogar fiir den Oscar nomi-
niert wurde. Bei Rudolph gibt
sie mit leicht hochnisigem An-
strich die gefidhrliche Auftragge-
berin, die den armen Spion ge-
gen gutes Geld bezirzt und auf
den Mann ansetzt, der eben
nicht der richtige ist.

Gut, dass Elizabeth Perkins,
die in der Superkomddie mit
Tom Hanks, «Big», als aufmerk-
same Freundin agierte, mit Pfiff
und burschikosem Sexappeal,
ein weibliches Gegengewicht
markiert. Noch besser auch, dass
in einer klitzekleinen, aber safti-
gen Rolle ein Herr auftaucht,
der jedem wahren Freund des
US-Rock’n’Roll und Folkge-
sangs nach Bob Dylan eine wun-

Bube mit Herzdamen:
Elizabeth Perkins, Tom
Berenger und Anne Archer in
«Love at Large».

16/90

derbare Ginsehaut beschwert:
Neil Young, schlaksiger Sdanger
und Gitarrist vom Allerfeinsten.
Er mimt den wahren Ubeltiter
mit Humor, den der fehlgeleitete
Tom Berenger am Schluss dann
doch ... aber wir wollen ja nicht
alles verraten!

«Love at Large» ist ein char-
manter Film, handwerklich ohne
Fehl und Tadel, im guten Mittel-
mass, das die amerikanische
Kinoindustrie meisterlich be-
herrscht und zelebriert, ohne rot
werden zu miissen. Konfektions-
ware halt, solide geschustert, mit
einem Auge auf Raymond
Chandler und Dashiell Hammett
und die grossen Filmmeister, die
solche gebrochenen Stories mit
herrlich ausgelaugten Charakte-
ren eingerichtet haben. Alan Ru-
dolph kopiert mit der leichten
Hand dessen, der gerne in Pa-

stelltonen zeichnet und ab und
zu mit flotter Hand .doch noch
Action einbaut. Aber eigentlich
sind seine Filme, und dieser
neue ist ein gutes Beispiel dafiir,
doch recht unverbindlich und
beliebig. Da fehlt der Saft, da
fehlt die Kraft und vor allem
das, was Alfred Hitchcock un-
vergleichlich vorgemacht hat:
Suspense, Spannung. Da kann
ein Harry Dobbs nicht mithal-
ten. Aber anschauen kann man
sich das schon. Alan Rudolph
weiss, wo der Grat zwischen
Kunst und Kommerz verléiuft,
im Filmgeschift. Er balanciert
préichtig, aber gerade weil er nie
in Gefahr kommt abzustiirzen,
sind seine Arbeiten nur fiir den
Moment gedacht. Und irgend-
wie immer etwas langweilig. #IF
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,228
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