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AMERIKANISCHER COPFILM

Hollywoods neue
Westernhelden

BENDICHT
EPPENBERGER

Wiihrend die Polizei weltweit
aufriistet, die Uberwachung
perfektioniert wird, kommen
uns die amerikanischen Film-
cops menschlich immer ndher,
werden vielschichtiger und
komplexer. Danny Glover in
«Lethal Weapon» als riihriger
Familienvater, Bruce Willis in
«Die Hard» als Muskelma-
schine mit Eheproblemen oder
Al Pacino in «Sea of Love»
(ZOOM 1,90) mit gebroche-
nem Herzen, zu langen Hosen
und schlappem Gang. Wir hof-
fen und leiden mit diesen Sof-
tis — die frithen Jdger aber, wie
Gene Hackman in «French
Connection», erscheinen nun
aus der Ferne wie blindwiitige
Volistrecker, die in ihrer Mon-
strositdt wenig Platz zur Iden-
tifikation boten und selbst vor
allem Angst und Schrecken
verbreiteten.

Neue Copfilme thematisieren
bedrohliche Sexualitat statt
blindwiitigen Aktionismus
(Ellen Barkin und Al Pacino in
«Sea of Loven).

12/90

Den Copfilm als solchen gibt
es nicht. Er ist ein Phantom, das
wie jedes Trivialgenre in einer
engen Wechselbeziehung mit
seinem Publikum auf dessen Be-
diirfnisse eingeht, sie auf der an-
deren Seite aber auch produ-
ziert. Aktuell und publikums-

wirksam blieben die Filme somit
durch die stindige Neubildung
von Subgenren, oft in der Ver-
bindung mit Versatzstiicken aus
anderen Trivialbereichen (z. B.
Science-fiction oder Horrorfil-
men). Gerade Filme wie «Sea of
Love», «Internal Affairs» oder
«Blue Steel» reflektieren in ihrer
Machart Ideologien, Hinter-
griinde und Entwicklungsten-
denzen des Genres.

Der Amoklauf gegen das Sy-
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stem, das der Cop eigentlich
schiitzen sollte, hat aufgehort
Provokation zu sein. Nach der
allgemeinen Neubewertung des
Politischen und der zynischen
Distanzierung des Cops von ei-
nem ausgehohlten Rechtsethos,
ziehen sich diese drei Filme nun
in die intimsten Bereiche des Be-
amten zuriick und zeigen eine
bedrohliche Sexualitit, die man
bis anhin in blindwiitigem Ak-
tionismus zu ersticken versucht
hatte.

In der Sexualitit, einem ver-
deckten Geschlechterkampf, ent-
stehen im personlichen Geflecht
des Polizisten neue Fronten. Da
dieser Konflikt vom Zuschauer
kaum mehr als politischer ausge-
macht werden kann, sind wir
nun endgiiltig zu Voyeuren des
Privatlebens der Cops gemacht
worden. Sexualitdt wird zur
Waffe und jede Beziehung, die
geschlechtlich werden kdnnte,
zur Gefahr.

Als Antwort auf diesen Kon-
flikt bieten «Sea of Love», «In-
ternal Affairs» oder auch Filme
wie «Lethal Weapon» fast
durchwegs Traditionelles an. Be-
schworung der im «Kampf» er-
probten Bindungen (Ehe, Fami-
lie, Corps, Miannerfreundschaft),
die die heimtiickischen Attacken
der Ober- und Unterwelt abweh-
ren helfen.

Mit dieser Tendenz verlésst
der Copfilm die Wurzeln der al-
ten Tage, als sich das Genre
noch «politisch» mit Gewalt
auseinandersetzte, und sucht Re-
gionen jenseits des eh schon dif-
fusen Frontenverlaufs im stadti-
schen Biirgerkrieg.

Zuriickgezogen ins eigene
Ghetto, verblasst die staatliche
Organisation die ihn anheuerte,
zur reinen Staffage. Politische
Wechselwirkungen werden ver-
schleiert und der Kampf des Po-
lizisten zur mythischen Ausein-

andersetzung mit dem Bdésen tiber-

haupt — die Gesellschaft hat den
Cop in ihre Mitte zuriickgeholt.

30 Zooh.

Die Anfinge: Cowboys
erobern die Stadt

Der heute als Copmovie be-
zeichnete Genrefilm nahm sei-
nen Anfang Ende der 60er Jahre.
Teilweise verstand er sich als
Erbe jenes mythischen Westerns,
dessen archaisches Wesen in ei-
ner sich rasch modernisierenden
Welt oft nur noch ldcherlich
wirkte und dessen zynische Um-
kehrung im Italowestern seinen
Untergang im Kugelhagel zele-
brierte.

Im Stadtwestern, dieser histo-
rischen Konsequenz aus dem
Tod des Westerns, lebte das Fos-
sil, das seinen Ursprung ir-
gendwo im Monument Valley
hatte, sein qualvoll heimatloses
Leben weiter und beantwortete
die Undurchdringlichkeit des
modernen Lebens mit Hass auf
«das Verbrechen», das noch in
der letzten Nische des Stadt-
dschungels wucherte und das er
als Ursache seines Ungliicks aus-
gemacht zu haben glaubte.

Die zunehmend technisch ar-
beitende Kampfmaschine mit
der Mentalitit eines Trappers
kam als quasi «rechte» Antwort
auf den schleichenden Vertrau-
ens- und Werteverlust in der
amerikanischen Gesellschaft.
Der letzte «gerechte Krieg, den
man im Stile eines Westerns ge-
fithrt hatte, lag lange zuriick, der
schmutzige Krieg in Vietnam,
Watergate, Rassenunruhen und
die Biirgerrechtsbewegung rich-
teten den Blick auf die offenen
Wunden der amerikanischen
Gesellschaft. Die mythenprodu-
zierende Unterhaltungsindustrie
musste umdenken.

Der Krieg in den Stddten
brach auf, als sich die Under-
dogs ihre Rechte am American
Dream einzufordern begannen.
Die Kriegserklirung des Esta-
blishments erfolgte prompt und
in der Strategie der Kriminalisie-
rung des Widerstandes, der sich
in vielen Ghettos regte, fiel dem

Cop die zweifelhafte Aufgabe
zu, diesen schmutzigen, endlo-
sen Krieg als Soéldner zu fithren.

Verachtet von den Auftragge-
bern, gehasst von den Zukurzge-
kommenen, isolierte er sich, und
was an gesellschaftlicher Bin-
dung noch vorhanden gewesen
war, zerbarst unter diesem
Druck. Verloren in einer Stadt,
deren rdumliche Erfassung ihm
lingst unmoglich geworden war,
da er die Fronten in diesem offe-
nen Geschwiir von Sozietiit, dem
Ort, wo sich gesellschaftliches
Oben und Unten in einem chao-
tischen Strassenmeer trafen,
nicht mehr durchschauen
konnte.

Es blieb allein die rastlose
Jagd, der sich aggressiv stei-
gernde Finsatz von Gewalt, der
zyklische Amoklauf als « Ant-
wort» auf die ungeldste soziale
Misere, die der Polizist als Flut
von Schmutz und Verbrechen
auf sich einstiirzen sah.

Endlose Beschleunigung:
Cop im Jagdrausch

Der Copfilm ist nur als gewaltti-
tiges Genre vorstellbar. Es be-
antwortet die existenzielle Tra-
godie des Cops, seine hoff-
nungslose Suche nach Erfiillung,
mit einem Crescendo an Gewalt-
und Temposzenen. Nie ist es
ihm vergonnt, Ziel und Gliick
seiner Mission zu finden. Er
wirkt in den neueren Filmen, die
sich immer mehr in ihre einzel-
nen Actionselemente aufzulésen
beginnen, wie eine irrsinnige
Maschine, die sich im stdndigen
Gewaltausbruch gegen das Bose
befindet. Ob psychopathischer
Massenmorder, riesige Mafiaor-
ganisationen oder die korrupte
Politikerkaste — der Cop be-
kdmpft alles im eskalierenden
Einsatz von High Tech, Waffen,
Autos. Alles, was ihm zur Uber-
windung des eigenen, oft als
mangelhaft empfundenen Kor-
pers dient, wird eingesetzt, um in

12/90
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stindiger Zerstorung das Ende
der Jagd hinauszuzogern — denn
wie ein Siichtiger sucht er den
Rausch unendlich auszudehnen.
Was ihn bedroht ist das Verbre-
chen — was ihn erhilt ist das Ver-
brechen.

Der Staat, hier meist ein Kon-
glomerat korrupter Richter, Poli-
tiker und Vorgesetzter, hat mit
seiner zynischen Doppelmoral
auch den aufrechtesten Cop infi-
ziert. Der Polizist setzt Erfolg an
die Stelle einer iiberholt patheti-
schen Rechtsnorm. Befriedigung
findet er allein in der Form eines
sich stdndig beschleunigten Zu-
standes von Gewalt und Action.
Die erfolgreiche Beendigung sei-
ner Aufgabe wire demnach
nicht die Wiederherstellung von
Recht und Ordnung, vielmehr
muss er diese Ordnung brutal
demontieren bis zur endgiiltigen

Liquidation des Gegners, was
ihn aber, und das macht die Tra-
gik dieser «Helden», nur noch
ungliicklicher zuriicklisst — die
rastlose Suche nach Beschleuni-
gung, nach Action, geht weiter.

Einsame Wolfe und
Sozialarbeiter in Uniform

Am Anfang waren Filme wie
«Dirty Harry» oder «French
Connection». Sie prigten eine
pessimistische, schmutzig reali-
stische Variante des Copfilmes
in den siebziger Jahren. In einer
endlosen Gewaltspirale machten
Leute wie Clint Eastwood oder
Gene Hackman Jagd auf ihre
Gegenspieler. Virtuos inszenierte
Autoverfolgungsfahrten und
monstrose Schusswechsel mit
immer durchschlagskriftigeren
Waffen wurden zu Standards fiir

die nachfolgenden Produktio-
nen, die sich fortan mit immer
noch aufwendigeren Actionsze-
nen auszustechen versuchten.

Ende der siebziger Jahre ver-
suchte man sich, zeitgeistig
wohl, an sozialkritischen Stoffen
(«Serpico», «Prince of the
City»), was aber den Protagoni-
sten, welche sich den Widersprii-
chen zu stellen versuchten, in
hochste Gefahr brachte und ihn
am Schluss oft resigniert den
Dienst quittieren liess. Aus der
Jagd wurde Flucht.

Die Filme entwickelten sich
zu blutigen Grotesken, zu Ko-
modien der zynischen Abwen-
dung vom undurchdringlichen

Nie ist es dem Cop vergodnnt,
Ziel und Gliick seiner Mission
zu finden. Gene Hackmann
(unten) in «French
Connection».

12/90
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Alltagsdschungel. In den achtzi-
ger Jahren geriet als Antwort auf
diesen auch technisch kaum
mehr zu beschleunigenden Zu-
stand immer mehr die indivi-
duelle Struktur des Polizisten in
den Mittelpunkt. Man tauchte
weg in die Privatsphire und ent-
politisierte die Gegensitze.

Der einsame Wolf, mit dem
tumben Profil eines klassischen
Helden, der sein Recht gewalt-
sam durchsetzte, bekam ein
zweites Gesicht und die Ziige ei-
ner moralisch gebrochenen
Kreatur, die die korrupten Prak-
tiken seiner Kollegen stillschwei-
gend hinnahm und plétzlich mit

Die Frau stellt sich dem Cop
plotzlich selbstbewusst in
den Weg («The Year of the
Dragonn).

seiner verdringten Sexualitidt zu
kdmpfen hatte. Er wurde mit ei-
ner Frau konfrontiert, die er bis-
her immer nur als Objekt seines
Ungliicks gesehen hatte, und
diese Frau trat ihm selbstbe-
wusst in den Weg.

32 Z00M.

Michael Ciminos «Year of the
Dragon» war gleichzeitig ein ex-
tremer Actionfilm, auf der ande-
ren Seite setzte er sich mit der
«Psychologie» seines Cops aus-
einander. Der Film markierte
eine Wende, die sich schon fTii-
her angekiindigt hatte. Die ur-
spriinglich ideologische Stoss-
richtung wurde vereinnahmt und
in den Konsumbetrieb integriert.
Die Stadt wird nun endgiiltig
zum exotischen Faszinosum, die
Kriege im Ghetto zu Schau-
kdmpfen.

Natiirlich orientiert sich ein
dermassen marktabhingiges
Genre immer schon an den Be-
wegungsrichtungen der Gesell-
schaft.

So entspricht die Organisation
von Gewalt als reinem Konsum-
wert einer entpolitisierten Wahr-
nehmungsweise ebenso wie dem
Versuch der Macher, der Stro-
mung Rechnung zu tragen, die
identifikationsfihigere «Hel-
den» verlangte. Es erstaunt da-
her wenig, dass den beiden letz-
ten grossen Meisterwerken des
«politischen» Copfilmes, «Live
and die in L. A.» und «Colors»,
die gleichzeitig auch eine sarka-
stische Abrechnung mit den
«neuen» Empfindsamen des
Copfilms waren, kaum Erfolg
beschieden war. ‘

Angesagt sind Filme, wo sich
ein problematisches Zweierge-
spann, in dem die psychologi-
schen Defekte der Partner teil-
weise aufgehoben werden, in ge-
wohnter Manier gegen alle Wi-
derstinde durchsetzt («Sea of
Love», «Lethal Weapon»,
«Black Rain» etc.). Zwar be-
herrscht auch hier die Jagd das
Geschehen, am Schluss aber bie-
tet die (Manner-) Freundschaft
eine Alternative zum ewig hei-
matlos und ziellos gewordenen
Cop der siebziger Jahre. Sie bie-
ten auch Hand zur Lésung sexu-
eller Gefahren, die sich durch
die Durchdringung auch der in-
timsten Bereiche mit dem Ver-

brechen ergeben hatten. Hier
wird eine Moglichkeit suggeriert,
die wir als frohe Botschaft doch
so sehnlich erwarten, nimlich,
dass es trotz dem grundsétzli-

- chen Misstrauen des Cops gegen

jede Bindung Werte gibt, die den
Widerspruch auflésen — Gliick
verheissen.

Mit «Blue Steel» nun entwik-
kelte die Regisseurin Kathryn
Bigelow den Copfilm doch noch
in eine alternative Richtung. Ne-
ben dem unbestreitbaren Kon-
nen, das sie mit der dsthetischen
Architektur ihres Filmes beweist,
fithrt sie den Zuschauer zusam-
men mit der Polizistin Meg Tur-
ner (Jamie Lee Curtis) durch den
Rollenwechsel von der traditio-
nellen Wahrnehmungsperspek-
tive weg. Der Film schafft es auf
diese Weise, Fragen zu stellen,
deren Antworten nicht einfach
auf den simplen Mustern beru-
hen, mit denen die neuere Gene-
ration von Copmovies die Wi-
derspriiche plattzuwalzen pfle-
gen.

Dass eine Frau plotzlich die
Waffe fithrt und sich den Weg
durch die Widerstinde einer
ménnlichen Welt schiesst, ist so
lange provokativ, wie die Ge-
schlechtertrennung wirksam ist
und das nicht zulassen kann. Die
Frau wird hier mit der ménnli-
chen Gewalt in der Form eines
tollwiitigen Borsenmaklers (Ron
Silver) konfrontiert, der sie so
konsequent heimsucht, sie aus
jeder sozialen Bindung heraus-
ballert, dass der Frau, einsam
zuletzt auch sie, nichts bleibt als
dieser Ausgeburt minnlicher
Herrschaft mit nackter Gewalt
zu begegnen.

Kalt und blau die Stadt im
Hintergrund der Frau, die den
Mann endlich niedergezwungen
hat — kein sehr «weiblicher» An-
blick, aber eine sehr amerikani-
sche Antwort auf die Widersprii-
che, die seit den ersten Copfil-
men nicht l6sbarer geworden
sind. #04
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BUCHER

Wo bleibt die journalistische
Moral, bitte?

Herbert Riehl-Heyse: « Bestellte Wahrheiten — Anmerkungen

zur Freiheit eines Journalistenmenschen». Miinchen 1989,
Kindler Verlag, 207 Seiten, Fr. 30.90.

DOMINIK
SLAPPNIG

«Wenn ein Journalist Sehnsucht
hat nach dem wirklich sicheren
Beifall seines Publikums, dann
erklirt er am besten den Leuten,
wie verkommen sein Berufsstand
ist». Herbert Riehl-Heyse muss
es wissen. Er war zwanzig Jahre
Journalist in Miinchen, zuletzt
stellvertretender Chefredakteur
bei der «Siiddeutschen Zei-
tung», ab Mitte letzten Jahres
kurze Zeit Chefredakteur des
Nachrichtenmagazins «Stern».
Mit seinem neusten Buch «Be-
stellte Wahrheiten — Anmerkun-
gen zur Freiheit eines Journali-
stenmenschen» setzt er sich kri-
tisch mit seinem Berufsstand
und dessen Praktiken auseinan-
der.

Damit die Medien ihre Auf-
gabe als sogenannte «vierte
Macht im Staat» wahrnehmen
konnen, miisste serioser Aufkla-
rungs- und Recherchierjourna-
lismus betrieben werden. Riehl-
Heyse konstatiert aber, dass in
unserer Gesellschaft alles getan
wird, um eben diesen Journalis-
mus zu unterbinden, sogar — und
das ist das eigentlich tragische —
sogar von den Journalisten sel-
ber. Verlautbarungsjournalismus
ist das Stichwort. Laut Untersu-
chungen der Universitdt Dort-
mund sind 70 Prozent aller In-

formationen aus deutschen Zei-
tungen «gezielte Informatio-
nen». Will heissen: PR-Beitrige.
Von Interessenvertretern mehr
oder weniger direkt auf die Re-
daktionstische geflattert und von
dort kritiklos ins Blatt geriickt.
Die Vernetzung von Redaktions-
computern mit den Computern
der verschiedenen Pressespre-
cher wird diesen Prozess in Zu-
kunft noch erleichtern.

Die zentrale Fragestellung des
Buches, wie stark sich Journali-
sten benutzen oder vor einen be-
stimmten Karren spannen las-
sen, geht Riehl-Heyse von ver-
schiedenen Seiten an. Vom Ge-
sinnungsjournalismus bis zur
glatten Korruption, bei der Kol-
leginnen und Kollegen auf den

A wem Sie gt wmal
tie lefrten 56 Jabre Revue
(affen : w4l
da qefet ﬁégéﬁérzmr , waf ,/Qw{m
Adcc 72 Jabre
Hitler oder dic 9% Tabpe
DHR

affieren

Jie 3&)&% —

518

Pay-Rolls der grossen Firmen
oder Sportclubs auftauchen, ist
die Brandbreite gross, das jour-
nalistische Gewissen taub.

Bei seinen Streifziigen durch
die Niederungen des Journalis-
mus stobert Riehl-Heyse im
Scheckbuch- und Katastrophen-
journalismus. Er erwidhnt das
Borkener Bergwerksungliick und
das Gladbecker Geiseldrama
ebenso wie die Barschel-Affire.
Neuralgische Punkte, an denen
die Diskussion um Ethik und
Moral des Journalistenmenschen
immer wieder entbrannte.

Das Buch, in sieben Themen-
blocke gegliedert und von Fall-
beispielen aus dem Berufsalltag
des Autors getragen, wird aufge-
lockert durch Kuriositidten aus
der bayrischen Medienland-
schaft. Doch die Schlussdia-
gnose von Herbert Riehl-Heyse
gibt zu ernster Besorgnis Anlass:
Bayrische Verhiltnisse sind
iberall anzutreffen; um den Be-
rufsstand des Journalisten steht
es nicht gerade zum Besten. #I#

74101 Hen ffc
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