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AUF VIDEO

Stand and Deliver
Regie: Ramon Menendez I USA 1988

URSULA
GANZ-BLATTLER

«Ihr seid die wahren Triumer,
und Tridume konnen Wunder
wirken. Ihr seid die Besten!» Mit
diesen Worten schickt der Trai-
ner seine Mannschaft in den
Kampf. In dem Spiel, auf das
sich achtzehn halbwiichsige Mit-
telschiiler, hungrig nach Erfolg
und Anerkennung, einlassen,
steht nicht etwa eine Medaille
oder ein Pokal. Es geht um
mehr, die berufliche Laufbahn,
die gesellschaftliche Anerken-
nung, viel Geld - eigentlich um
alles.

Der Trainer ist in diesem Fall
Lehrer, und zwar fiir Mathema-
tik, nicht besonders sportlich
(ein Herzanfall setzt ihn vor-
iibergehend ausser Gefecht) und
nicht besonders begabt im Ein-
stecken von Niederlagen — aber
ein As in der dialektischen
Kunst des Motivierens. Aller-
dings: Wie er seinen Schiitzlin-
gen die Idee schmackhaft zu ma
chen versucht, allein mit Ko6pf-
chen, unter Einsatz reiner Gei-
steskraft, zu Ruhm und Ehre
(und einem Universitits-Stipen-
dium) zu gelangen, zweifeln sie
zunichst einmal an seinem Ver-
stand. Und genau dasselbe tut
das gesamte Lehrerkollegium:
Ausgerechnet die Schiiler aus
dem «barrio», einem der 4rm-
sten Viertel von Los Angeles,
lauter Kinder mexikanischer
Einwanderer, mit entsprechend
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diisteren Zukunftsaussichten, sie
also sollen biiffeln, was das Zeug
hilt, um sich einen Studienplatz
an einer renommierten kaliforni-
schen Universitét zu sichern?
Wie so oft, wenn ein amerika-
nischer Traum filmisch umge-
setzt (und dabei zumeist {iber-
hoht statt im eigentlichen Sinn
«realisiert») wird, beruht er auf
einer wahren Begebenheit. «Ba-
sed on a true story», das heisst in
diesem Fall, dass es die Gar-
field-Schule in Los Angeles
wirklich gibt, und ebenso den
Lehrer Jaime A. Escalante, der es
sich zum Lebensziel gemacht
hat, moglichst vielen Chicanos
einen Ausweg aus einer zumeist
eindimensionalen Zukunftsper-
spektive (Gastgewerbe, Auto-
werkstitte, Verkauf) zu zeigen.
Sein Weg fiihrt iiber Tests fiir
Hochbegabte, genauer iiber aus-
gekliigelte Mathematik-Priifun-

- gen, die wegen ihres Schwierig-

keitsgrades gefiirchtet sind. Er
erfordert Ausdauer und «ganas»
(Ehrgeiz) — und in den Jahren
1982 bis 1987 haben ihn nicht
weniger als 350 Absolventen und
Absolventinnen der Garfield
High School erfolgreich hinter
sich gebracht. Das Coming Out
einer diskreditierten Minderheit
hat in dem «Wunder von Gar-
field High» sein eingédngiges
Symbol gefunden: Wenn ein La-
tino es fertigbringt, dem Miss-
trauen und den Rassenvorurtei-
len seiner Umwelt zum Trotz ei-
nen Studienplatz zu ergattern,
dann steht ihm alles offen, dann

kann er selbst Prisident der Ver-
einigten Staaten werden. Jaime
A.Escalante hat es 1988 immer-
hin zu einem Dinner mit Prisi-
dent Ronald Reagan gebracht...

«Stand and Deliver», ein
Film, der die schulischen Lei-
stungen von achtzehn Garfield-
Absolventen in den Mittelpunkt
riickt, wobei er dem phdnomenal
begabten Lehrer eine phinome-
nal begabte Schiilerin und einen
beinahe-kriminellen Halbstarken
mit Verbindung zum lokalen
Bandenwesen gegeniiberstellt,
hat in den USA eine eigentliche
Sympathiewelle fiir die Anliegen
der hispano-amerikanischen
Einwanderer (vor allem der
zweiten Generation) ausgelost.
Nicht verkennen lédsst sich aller-
dings, trotz des spiirbaren Enga-
gements «in eigener Sache», das
hier Produzenten und Regisseur
Ramon Menendez an den Tag
legten, dass der ideologische
Grundtenor der alte, altbekannte
geblieben ist: Einwanderer,
nihre dich redlich und sei bie-
nenfleissig, dann werden dir die
Segnungen des amerikanischen
Paradieses zuteil. Und vergiss
nie, zu traumen, denn Triume
(und nicht zuletzt Filmtrdume)
haben Amerika gross gemacht!
Es ist dies der Stoff, aus dem
schon etliche Western gemacht
worden sind, Boxerfilme
(«Rocky») — und jetzt also Pau-
kerfilme.

Einer, der sich die Uberset-
zung des alten amerikanischen
Traumes in heutige (Bildungs)
Verhiltnisse ebenso zur Aufgabe
gemacht hat wie Jaime A. Esca-
lante, ist jener, der ihn in «Stand
and Deliver» auf iberzeugende
Weise verkorpert: Edward James
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Olmos, bei uns hauptsidchlich
bekannt geworden als pocken-
narbiger, wortkarger Lieutenant
Castillo in der (notabene weitge-
hend von Rassismen und Zynis-
men geprigten) Kriminalserie
«Miami Vice». Er, der vor seiner
erfolgreichen Fernsehlaufbahn
auf der Biithne und im Kino Aus-
senseiter verkgrperte, einen zu
Unrecht des Mordes verdéchtig-
ten Mexiko-Amerikaner in «The
Ballad of Gregorio Cortez» und
einen (nordamerikanischen) In-
dianer in « Wolfen», hat die
Rolle des strengen, aber gerech-
ten Mathematiklehrers soweit zu
seiner eigenen gemacht, dass er
sich finanziell an der Produktion
beteiligte und nach Abschluss
der Dreharbeiten fiir Vortrags-
reihen an Mittelschulen zur Ver-
fiigung stellte. Thema: Wer han-
delt kliiger — der vorzeitige
Schulabginger mit Aussicht auf
raschen Verdienst oder der auf
umfassende Bildung erpichte
«Spétziinder» ?

Wollte man «Stand and Deli-
ver» mit anderen Lehrer- bezie-
hungsweise Schiilerfilmen ver-
gleichen, mit «Dead Poets So-
ciety» von Peter Weir etwa
(ZOOM 1/90) oder mit den dlte-
ren, kritischeren Werken wie
«Another Country», «Der junge
Torless» oder «If» (von Lindsay
Anderson, 1968), so griffe man
weit daneben. Das Milieu ist an-
ders — statt um die Sozialisierung
von Oberschichtangehdrigen
geht es hier um die angestrebte
Chancengleichheit fiir Angeho-
rige einer unterprivilegierten so-
zialen Gruppe. Disziplin ist hier
wie dort oberstes Gebot, einmal
mit negativem, einmal mit positi-
vem Vorzeichen. So gesehen, ge-
hort dieser Film eher in die
Reihe der kontroversen Schul-
haus-Action-Filme («The Princi-
pal», «The Class of 1984»),
bloss dass hier das didaktische
Element deutlich {iber das spek-
takulire dominiert. Das mag mit
dem behandelten Lehrstoff zu-
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sammenhdngen: Wie, bitte, vi-
sualisiert man Trigonometrie
und Integralrechnen so span-
nend, dass beim blossen Zuse-
hen der Atem stockt?

Bleibt die Feststellung, dass
«Stand and Deliver» hierzu-
lande nicht in die Kinos ge-
langte, trotz Oscar-Nomination
fiir Hauptdarsteller Edward
James Olmos. Die Skepsis des
Verleihers, dass der Stoff fiir un-

sere Begriffe zu «amerikanisch»
sei, mag begriindet sein — auch
wenn dieser Vorbehalt ange-
sichts all der ungleich kommer-
zielleren filmischen Ergiisse, die
bei uns gleich monatelang meh-
rere Kinoséle blockieren, ohne
dass Bedenken laut werden, eini-
germassen seltsam anmutet. #94

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/186

Romero
Regie: John Duigan I USA 1989

KARL-EUGEN
HAGMANN

fd. Am 3. Februar 1977 wurde
Oscar Arnulfo Romero zum Erz-
bischof von San Salvador ge-
wiihlt. Drei Jahre spéater wurde
er ermordet: am 24. Mirz 1980
traf ihn die Kugel eines gedun-
genen Killers der Todesschwa-
dronen mitten ins Herz wahrend
seiner letzten Messfeier, als er
gerade vor dem Altar die Opfer-

gaben darbringen wollte. John
Duigans Film «Romero» um-
spannt die drei Jahre von Ro-
meros Bischofsamt und zeichnet
die Entwicklung des Bischofs
nach, der als Wunschkandidat
der konservativen kirchlichen
Gruppen El Salvadors und der
herrschenden Oligarchie sein
Amt antrat, sich jedoch binnen
kurzer Zeit zum unbestechlichen
und streitbaren Anwalt des aus-
gebeuteten, geschundenen Vol-
kes wandelte und in seinen weit-
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hin vernehmlichen Hirtenworten
Ungerechtigkeit und Terror an-
prangerte.

Der Film zeichnet Romero an-
fangs als unsicheren Menschen,
der vor der Grosse seiner Auf-
gabe zuriickschreckt, sich nicht
fiir das wichtigste Bischofsamt in
El Salvador qualifiziert hilt. Von
rechten Kreisen als weltfremder
Biicherwurm ohne politisches
Interesse eingeschitzt, sucht Ro-
mero in den ersten Tagen seiner
Amtszeit einen geméssigten
Kurs des Dialogs zwischen den
verschiedenen Gruppen, selbst
als Armee-Einheiten bei einer
friedlichen Demonstration ein
Massaker anrichten. Als jedoch
sein enger Freund Pater Rutilio
Grande, der sich in seiner Ge-
meinde Aguilares fiir die Rechte
der Campesinos eingesetzt hatte,
zusammen mit einem Kind und
einem Landarbeiter von rechts-
radikalen Killern der Todes-
schwadronen am hellichten Tage
brutal zusammengeschossen
wird, vollzieht sich die grundle-
gende Wandlung des Erzbi-
schofs. Sein Gang an Grandes
Bahre wird fiir ihn zu seinem
personlichen Damaskus-Erleb-
nis. Fortan wendet er sich bedin-
gungslos gegen den tagtédglichen
morderischen Terror auf EI Sal-
vadors Strassen, unter dem auch
immer starker und gezielter en-
gagierte Mitarbeiter der Kirche
zu leiden haben. Er konfrontiert
den zukiinftigen Prasidenten mit
dessen politischen Liigen, provo-
ziert einen Skandal, als er sich
weigert, bei der Vereidigung des
Prisidenten zu erscheinen, be-
miiht sich — allerdings ohne Er-
folg — bei der Entfithrung des
Agrarministers durch linke Gue-
rillas zu vermitteln.

Engagement fiir
Unterprivilegierte

Sein Engagement fiir die Ar-
men, die auf Miillhalden dahin-
vegetieren oder durch den Ter-
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ror der Militérs ihre Lebens-
grundlagen verlieren, riittelt an
den Privilegien der wenigen Rei-
chen und Michtigen, die bisher
weitgehend auf kirchliche Zu-
stimmung setzen konnten. Ro-
mero prangert in Rundfunkre-
den die wirtschaftliche Unge-
rechtigkeit als Wurzel des Ubels
an, setzt sich in einem Brief an
US-Prisident Carter gegen die
amerikanische Unterstiitzung
der salvadorianischen Militér-
diktatur ein, stellt aber immer
Nichstenliebe und die morali-
sche Kraft der Gewaltlosigkeit in
den Mittelpunkt seines Engage-
ments. Er fordert radikale Prie-
ster wie den jungen Morantes,
der in seiner ohnméchtigen Wut
zum Gewehr greift und in den
Untergrund geht, auf, von der
Gewalt abzulassen. Der eskalie-
rende Biirgerkrieg und die bluti-
gen Terrormethoden des Militérs
machen auch vor der Wiirde und
dem Leben des Erzbischofs nicht
halt. Romero stellt sich den Ge-
wehren der Armee entgegen, er-
lebt im Gefédngnis Folter und
Mord an einem Mitbruder, wird
immer hadufiger und eindeutiger
bedroht. Er iiberwindet seine
Angste und nimmt schliesslich
bewusst seinen persdnlichen
Kreuzweg auf sich, iiberzeugt,
dass seine Sache nicht durch

- Tod und Terror besiegt werden

kann.

Durch den gesamten Film
zieht sich ein auffallender Wi-
derspruch: Geschichte und Per-
sonen stammen aus El Salvador,
seine Bilder und Tt6ne jedoch
unverwechselbar aus Holly-
wood. Nicht mit dokumentari-
schen Mitteln, sondern mit den
Formen des politisch engagier-
ten Thrillers, der Charakterstu-
die und des Melodrams wird die
Entwicklung des Erzbischofs
zum international respektierten
Anwalt der Sprachlosen nachge-
zeichnet. Um Konflikte und
Themen konkreter fassbar zu
machen, ordnet der Film seine

Figuren klar erkennbar an, baut
aus authentischen Ereignissen
im Leben Romeros dramaturgi-
sche Abldufe im Film auf und
setzt vorrangig bei den Emotio-
nen der Zuschauer an. Teilweise
hat man den Eindruck, Regis-
seur Duigan unterschétzte sein
Publikum, wenn er dessen Sym-
pathien allzu deutlich durch sen-
timental akzentuierte Musik
oder viele Nahaufnahmen von
unschuldigen Kindergesichtern
— im harten Kontrast zur anony-
men Brutalitdt der uniformierten
Militdrs — in eine Richtung lenkt.

Theologie der Befreiung

Doch diese Schwichen in der
formalen Gestaltung treten ge-
geniiber der inhaltlichen Sub-
stanz von «Romero» in den Hin-
tergrund: die glaubwiirdig ge-
zeichnete Entwicklung von Erz-
bischof Romero - eindrucksvoll
verkdrpert von Raul Julia in der
Titelrolle —, der Aufbau einer be-
driickenden Atmosphire voll un-
berechenbarer Gewalt, der poin-
tierte Kontrast zwischen der Ar-
roganz der Oligarchie und dem
Elend der Slums — all dies ver-
mittelt Einblicke in die Realitét
verfolgter Christen in El Salva-
dor, die sich aus ihrem Glauben
heraus fiir Menschenwiirde und
soziale Gerechtigkeit einsetzen.
Erstaunlich differenziert entwirft
der Film die Themen von Oscar
Romeros «Theologie der Befrei-
ung», nicht als theologisches
Konzept, sondern als konkrete
Form der Nachfolge Christi, die
sich am Leid der Armen entziin-
det. Wenn «Romero» Parallelen
zwischen dem Weg des Erzbi-
schofs als Mirtyrer und dem
Kreuzweg Christi zieht, dann tut
er dies nicht als verkldrende Le-
gendenbildung, sondern als legi-
time Interpretation von Romeros
Leben. 40K

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90185
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