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IM KINO

Et la lumiére fut

Und es ward Licht

Regie: Otar losseliani B Frankreich/Italien 1989

LORENZ BELSER

Im Dorf X des afrikanischen
Staates Y versammeln sich die
Eingeborenen, wenn der Tag zur
Neige geht, an einer Béschung
und schauen, als sédssen sie im
Kino, dem Sonnenuntergang zu.

Im Dorf X des afrikanischen
Staates Y verfiigen die Frauen
iiber die Minner. Kommt eine
Frau in die Wehen, versammeln
sich alle Frauen des Dorfes X,
geleiten die Schwangere in den
Wald und helfen ihr dort beim
Gebiiren. Wird das Kind dann
getauft, muss die Person, deren
Namen es bekommt, sterben.
Die Dorfchefin, eine junge Ama-
zone, kleidet sich ein als Geist
des Todes und iiberbringt die
Aufforderung zum Sterben. Die
bezeichnete Person besteigt dar-
auf ein Pferd, reitet in den Wald
und wird nie mehr wieder gese-
hen. — Letztes Mal aber fand
man die Dorfchefin, nachdem
sie ihre Botinnenpflicht erfiillt
hatte, schluchzend vor ihrer
Hiitte.

Im Dorf X des afrikanischen
Staates Y gibt es ausserdem
noch eine richtige Zauberin. Wir
sehen ihr zu, wie sie einem Ge-
kopften sein Haupt wieder auf-
pflanzt und wie sie, mit Hilfe ei-
nes Regengott-Fetischs, einen
wunderschonen Filmregen her-
aufbeschwort. Und wir merken:
Das Dorf X ist, mitsamt seiner
Magie, seinem Sterben, seinem
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Gebiiren, seinem Matriarchat
und seinen Sonnenuntergingen,
nichts als ein filmisches Kon-
strukt. Dem wirklichen Afrika ist
es etwa gleich fern wie der Ru-
ster Europapark. Hier wie dort
gibt es Krodokil-Taxis.

Dorf X: Hohn auf falsche
Ehrfurcht

Doch das Dorf X ist nicht ein-
fach ein Spielzeugland. Es ist ge-
zielt konstruiert als Entmystifi-
kation: als ein Hohn auf all die
falsche Ehrfurcht vor dem Ur-
spriinglichen und Traditionellen.
Der Film nimmt die lehrerhafte
Haltung auf, die iiber Naturma-
gie, Rituale, Geschlechterrollen,
primitives Handwerk und Essge-
wohnheiten referiert und zieht
sie ins Licherliche. Die Magie
wird so Zaubertrick, das Ritual
Amateurtheater, zwischen
Frauen und Ménnern wird be-
wusst verkehrte Welt inszeniert,
Helikopter und Holztransporter
geraten ins Bild, und die braven
Eingeborenen essen Bananen
und Ananas, klettern auf Bdume
und jagen dilettantisch mit
selbstgebastelten Pfeilbogen.
Doch unser Film ist auch
nicht einfach kritisch und di-
stanziert. — Zu Beginn geht, dem
Titel getreu, eine glithende Son-
nenkugel auf. Im Zeitraffer fliegt
sie iiber die afrikanischen Baum-
wipfel, und Otar losseliani
schafft es irgendwie, dass wir
uns dariiber freuen wie Kinder.

Wenn dann der Tag zur Neige
geht, geschieht das wieder im
Zeitraffer, und Iosseliani insze-
niert das kindliche «Kino»-Pu-
blikum gleich mit.

Kindlich diirfen wir auch blei-
ben bei all den Mohrenge-
schichtlein. Wir diirfen uns
freuen an: besagten Krokodil-
Taxis, an blitzschnell durchs
Bild flitzenden Antilopen, an
kiinstlichen und echten Regen-
giissen. Wir diirfen lachen, wenn
beim Vollzug der Ehe die ganze
Hiitte wackelt. Und wir bekom-
men wunderschéne Bilder zu se-

~hen, von Wildern, von Rodungs-

arbeiten, von einem brennenden
Dorf. Es ist das Dorfkon-

strukt X, das da herabbrennt,
und wieder wird ein Publikum
einmontiert: Touristen, die das
Feuer durch ihre Feldstecher be-
obachten und es hiibsch finden.

Filmische Textur, die
fasziniert

Doch riicken wir dem Film, be-
vor wir die Inhalte beurteilen,
noch ein Stiick ndher! — Von
schonen Bildern war die Rede.
Die Fotographie dieses Films ist
subtil kunstvoll und gleichzeitig
dokumentarisch. Keine «OQut-of-
Africa»-Poesie, keine Kamera-
Artistik, sondern eine gestochen
klare Sicht. Das fixe Einzelbild
hat einen hohen Wert, Travel-
lings und Schwenks werden nur
selten eingesetzt. Das meiste,
was in Plansequenzen passieren
kdnnte, wird zerschnitten und
neu montiert. Es ist die Mon-
tage, die hier Bewegung schafft,
die Montage, die erzidhlt. Wir ha-
ben es mit einer filmischen
Textur zu tun, die so fein verwo-

12/90



FILM IM KINO

Otar losseliani inszeniert in
seinem Auftragsfilm ein
Paradies auf Erden.

ben ist, dass sich kaum Strdnge,
kaum einheitliche Erzihlungen
herauslésen lassen. Am ange-
messensten ist es, von Elementen
zu sprechen, von Bildern, Tonen,
Objekten, Rhythmen. Jener
weisse Holztransporter zum Bei-
spiel: Immer wieder fahrt er ins
Bild, immer mehr wird er zum
erzihlenden Faktor. Uber ihn
gerit eine bunte Illustrierte ins
Dorf; von ihm purzeln streitende
Holzféller; ihm folgt ein Mann
mit Traktor, der an die Kinder
Bonbons verteilt; mit ihm ist
auch jener Helikopter. Der
Chauffeur driickt einem Dorfbe-
wohner spontan die Hand; in
spitern Erzdhlfragmentchen
wischt sich der Begriisste immer
wieder seine Hand, denn sie
riecht.

12/90

Es hilft mir fiir dieses Bilder-
mosaik, wenn ich weiss, dass der
Autor Musik und Mathematik
studiert hat. Otar Iosseliani ist in
Georgien geboren und z&hlt zu
den wichtigsten sowjetischen
Filmern. Aufsehen erregte er
durch Werke wie «Es war ein-
mal eine Singdrossel» (1971)
und «Pastorale» (1976), die
durch ihre Sinnlichkeit, ihre
gleichzeitige Luziditidt und durch
eine hochraffinierte Tonspur be-
stachen. «Les favoris de la lune»
(1984) war dann eher ein ver-
sponneneres Werk, das zwar in
unsern Kinos lief, aber wenig
Beachtung fand.

Um so provokativer dieses
neueste Werk! Es reiht nicht ein-
fach impressionistische Epis6d-
chen und Beobachtungen, es be-
hauptet eine Ganzheit. Zerfallt
aber gleichzeitig in tausend Stile
und Differenzen. Und das hilt
uns wach.

Dieses Werk hat zum Beispiel

einen seltsamen Hang zum Slap-
stick. Zum primitiven Kino, zum
Stummfilm. Stindig wird pala-
vert, doch Untertitel braucht der
Film keine: die Sprache wird
Teil der Gerdusche. Palavert
wird auch mit Hilfe des Tam-
tams. Natirlich ist dieses Busch-
telefon ein lacherliches Ethno-
Konstrukt, und um so licherli-
cher, wenn die Ubersetzung «se-
rios» nachgeliefert wird: iiber
Zwischentitel! An den unmog-
lichsten Stellen tauchen solche
Zwischentitel auf und liefern uns
die seltsamsten Informationen —
eine Technik, die wir aus Bu-
fiuels frithen Werken vielleicht
schon kennen, die hier aber vél-
lig unerwartet auftaucht.

Schuld und Unschuld
eines Mediums

Beim Wort Slapstick sind also
weniger die frithen Keystone-
Pictures gemeint, eher die Filme
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der Surrealisten — oder die
Jacques Tatis. Es geht nicht
mehr um Lachsack-Effekte
(auch wenn ab und zu eine Hiitte
wackelt...), sondern um die
primitive, brutale Physik des
Films. Ums Signalhafte, melan-
cholisch Konstruierte, um die
Technik, die in die Natur ein-
greift. Es geht um Macht und
Ohnmacht, Schuld und Un-
schuld eines Mediums.

Jene Krokodil-Taxis, jenes
Kopfaufsetzen und Regenma-
chen, jene Geschichtlein von
Mohren, Bananen und Pfeilbo-
genschiessen — das ist auch ver-
wandt mit den Fakirkunststiik-
ken, mit denen die Inder ihre
Kolonisatoren verbliifften. Eine
Art von Volkstheater entsteht
hier, eine Lust an Fiktion, die
aus der gefilmten Welt selber
stammt. Iosselianis Kamera
kann sich, gerade weil sie keine
der alten ethnographischen An-
spriiche stellt, mit den lebendi-
gen Afrikanern verbiinden. Seine
Konstrukte sind nicht einfach
Phantasien eines amerikanisch-
europdischen Drehbuchschrei-
ber-Hirnes, sie scheinen am Ort
selber gewachsen. Und das Spiel
der Darstellerinnen und Darstel-
ler ist, trotz falscher Ethnogra-
phie, von einer seltenen Authen-
tizitat!

Wenn dann das Dorfkonstrukt
abbrennt, gucken wir nicht ein-
fach kalt zu. Und geriihrt folgen
wir der Reise eines Dorfbewoh-
ners, der sich — quasi als erster
subjektiver Held dieses filmi-
schen Experiments — auf die Su-
che nach seiner entfiihrten Frau
macht. Seine Reise verlduft wie
ein Exempel aus dem Sekundar-
schul-Geschichtsbuch: durch die
verschiedenen Zivilisationsstu-
fen eines Entwicklungslandes.
Ostentative Klischees auch hier
(trotz ihrem Wahrheitsgehalt...),
doch unser Mensch l4sst sie hin-
ter sich und kehrt mit der Frau
ins zerstdrte Dorf X zurtick.
Dort steht noch die Palme, die
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man bei ihrer Hochzeit pflanzte.
Auch sie schien ein ldcherliches
Ethno-Konstrukt, doch unter-
dessen ist sie kraftig gewachsen.
(Der Regengott-Fetisch hinge-
gen wird in der Stadt verkauft.
Und auch da schauen wir nicht
kalt zu.)

Diesem Film kann sich nie-
mand entziehen. Mit diesem
Film kann sich niemand identifi-
zieren. Er ist schroff, provokativ,
voller Widerhaken — und gerade

dadurch unheimlich spannend.
Kein Massstab zihlt mehr, nur
noch Witz und Wachheit.

Wer die «echten» afrikani-
schen Spielfilme, die wir in letz-
ter Zeit zu sehen bekamen, ge-
noss, darf sich «FEt la lumiére
fut» auf keinen Fall entgehen
lassen. Dasselbe gilt fiir die, die
sich bei jenem Genuss Exotik-
Geilheit vorwarfen. #1f

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/177

Un monde sans pitié

Eine Welt ohne Mitleid
Regie: Eric Rochant I Frankreich 1989

CAROLA FISCHER

Das ist einer dieser Filme, die €i-
nen schon als Vierzigjdhrige mit
dem Gefiihl aus dem Kino ent-
lassen, steinalt zu sein, ergriffen
von dem melancholischen Ge-
fiihl, dass es eigentlich nichts
Schoneres gibt, als jung und ver-
liebt zu sein. Wenigstens hat
man als Zuschauer wieder ein
bisschen von dem wohligen
Schauder, der diesen emotiona-
len Ausnahmezustand begleitet,
spiiren konnen. Dabei haben es
die beiden auf der Leinwand
auch nicht gerade leicht...

Die Story ist so alt wie das
Kino selbst: Junger Mann trifft
Frau, sie verlieben sich, passen
nicht zueinander, werden aus-
einandergetrieben... Diese Ge-
schichte von einem hoffnungs-
vollen Nachwuchsregisseur,
spannend und neu erzihlt, der
damit zugleich ein einfithlsames
Portrit iiber die Befindlichkeit
der No-Future-Generation lie-
fert, voila: einer der — zu Recht —
erfolgreichsten Filme des Jahres
1990 in Frankreich. Eine der
moglichen Antworten des euro-
pdischen Kinos auf die Heraus-

forderung der Amerikaner, ein
Beispiel dafiir, dass es derzeit
durchaus auch diesseits des
Atlantiks junge Autoren gibt, die
aufhorchen lassen.

Erwachsen werden:
verschoben

Hippolyte, der Protagonist des
Films ist kein zorniger junger
Mann, auch wenn er diese Ge-
sellschaft, die an ihrer Konsum-
orientiertheit zu verfaulen droht,
anklagt. Er ist einer dieser
schwarzgekleideten Miissiggéin-
ger, die auf den Strassen und
Platzen unserer Grossstddte her-
umlungern, Nichtstuer mehr aus
Uberzeugung denn aus sozialer
Deprivation, «Tagediebe», wie
sie der in Berlin lebende Schwei-
zer Regisseur Gisler so treffend
genannt hat. Lebensinhalt ist das
Ausgerichtetsein auf das Hier
und Jetzt, der Alltag besteht im
Zusammensein mit Freunden,
der bescheidene Lebensunterhalt
wird mit den Drogendeals des
jungeren Bruders finanziert, der
noch zur Schule geht. Die neun-
ziger Jahre sind kein Ndhrboden
fiir Utopisten und Sozialrefor-
mer.
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Die Verweigerung der Anpas-
sung geschieht ohne Pathos, das
Illegale mit einer Selbstverstind-
lichkeit, als seien Gesetz und
Moral bereits ausser Kraft ge-
setzt. An keiner Stelle wird der
Handel mit Drogen problemati-
siert. Diese Jugendlichen haben
sich in einer Nische eingerichtet
und geniessen relativ unbehelligt
den Zustand einer verldngerten
Adoleszenz, indem sie das Er-
wachsenwerden erfolgreich hin-
ausschieben und so tun, als gibe
es keine Zukunft.

Eine Bande durchaus liebens-
wiirdiger Egozentriker ist es, die
die leicht abgewirtschaftete

72/90

Wohnung der Briider Hippolyte
und Xavier im Pariser Quartier
Latin bevolkert. Frauen spielen
eine eher untergeordnete Rolle,
sie sind ein angenehmer Zeitver-
treib, und wenn sie zu aufdring-
lich werden, hingt man sie rigo-
ros ab. Sie gebdrden sich wie
Machos, sind aber eigentlich Bu-
ben, die von den Frauen und de-
ren Realitdtsnihe nicht beim
Trdumen gestért werden wollen.
So weit, so schlecht. Doch dann
kommt Nathalie, und Hippo, der
Unberiihrbare, der nonchalante
Frauenheld, wird plétzlich ein
Getriebener!

Nathalie lebt in einer andern

Liebe als emotionaler
Ausnahmezustand: Hippolyte
Girardot und Mireille Perrier.

Welt, nicht nur auf dem anderen
Ufer der Seine. Sie ist Studentin,
die sich im Kreis ihrer ernsthaf-
ten, intellektuellen Kollegen
zielgerichtet auf ihre wissen-
schaftliche Karriere vorbereitet.
Sie arbeitet nach einem strengen
Stundenplan, der ihr wenig Zeit
fiir Vergniigen lasst. Die Aus-
schliesslichkeit, mit der Hippo
seine Energie auf sie ausrichtet,
iiberrascht und verunsichert sie.
Natiirlich verliebt sie sich in ihn,
aber sie verachtet seine Perspek-
tivelosigkeit. Seine parasitére
Lebensfiihrung macht ihr angst.
Sie hat ihre Arbeit, an der sie
sich festhalten kann.

Schluss ohne Melodramatik

Hippolyte hingegen rauscht

ab ins Uferlose. Seinen Gefiihlen
kann er nichts entgegensetzen.
Er, der vor kurzem noch seine
Liebhaberinnen briisk am Tele-
fon abgewiesen hat, schleicht
jetzt selbst wie ein weidwundes
Reh um diesen Apparat herum.
Die Liebe der beiden entwickelt
sich im Spannungsfeld ihrer ge-
gensitzlichen Lebensauffassun-
gen. Nathalie scheint die stér-
kere zu sein. Aber das Schicksal
schldgt im entscheidenden Mo-
ment unerbittlich zu.

Als Zuschauer erlebt man den
ganzen Film aus der Sicht des
Hippolyte. Es ist sein Milieu,
das wir genauer kennenlernen,
wir identifizieren uns mit seinen
Gefiihlen. Seine Stimmung und
sein Seelenzustand bestimmen
den Rhythmus und die Atmo-
sphére des Films. Die Geradli-
nigkeit der Erzdhlform und die
Einfachheit der Geschichte erin-
nern an Rohmer und an den jun-
gen Godard.
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Was mir an dem Film am be-
sten geféllt, ist der offene
Schluss und der Verzicht auf das
Melodramatische. Jede Situa-
tion, die auf eine Katastrophe
zuzusteuern scheint, wird aufge-
16st. Es gibt keine Ausbriiche

und keinen «Point of no returny.

Selbst in dem fatalen Moment
seiner Festnahme durch die Po-
lizei bleibt Hippolyte gefasst, es
kommt zu keiner Kurzschluss-
handlung, wie wir sie aus dhnli-
chen Geschichten gew6hnt sind.

Damit iiberschreitet der Film ge-
wissermassen seinen apodikti-
schen Titel, und gewinnt eine
Leichtigkeit und auch Verséhn-
lichkeit, die seiner Hauptfigur
gut ansteht. Dieser Film lebt
nicht von grossen Gesten, son-
dern von seiner Nihe zur Reali-
tdt, auch wenn er von unserer
Sehnsucht, nach den Sternen zu
greifen, handelt. 404

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/181

Q&A

Regie: Sidney Lumet # USA 1989

MARTIN
SCHLAPPNER

Sidney Lumet, der, jetzt 65 Jahre
alt, schon fast zu den Veteranen
des amerikanischen Kinos ge-
hort, zeigt in seinen Filmen, zu-
mindest seit «Serpico» (1973)
und «Dog Days Afternoon»
(1975), ein immer hisslicheres,
immer erschreckenderes New

6 00

York. Niemand wird sagen kon-
nen, diese Stadt, deren einzelne
Gesichter wohl nur wenige ken-
nen, sei harmlos, sei ungefahr-
lich. Harter noch, vielleicht so-
gar faszinierender noch als in
«Prince of the City» (1981), wo
es um die Fahndung nach
Rauschgifthidndlern ging, er-
scheint in «Q & A» das Bild der
Stadt. Ihrer Grosse, ihrer Un-
fassbarkeit, ihrem Ansturm, ih-

rer Vitalitdt und ihrer Todlich-
keit ist Sidney Lumet, ihr Sohn
von der East Side, hingegeben.
Berauscht von ihr und zugleich
distanziert zu ihr, ihre Grosse re-
flektierend, ihre Kraft genies-
send, ihre Alltdglichkeit, zu wel-
cher das Verbrechen gehort, be-
obachtend. «Q & A» hat erin
Manhattan gedreht, draussen
auf dem nach John F. Kennedy
benannten Flughafen, in Green-
wich Village, in Montclair. Und
was an Innenaufnahmen zu dre-
hen war, wickelte er in den von
ihm bei fritheren Filmen bereits
wiederbelebten alten Astoria-
Studios in Queens (Long Island)
ab. Hier hatte er, auch als
Schauspieler im Film, begon-
nen; ihnen, die zu restaurieren er
mithalf, hat er in seinen New
Yorker Filmen immer die Treue
gehalten.

Erbe des Schwarzen Films

Sidney Lumets Vielseitigkeit ist
sprichwortlich. Er war ein Mann
der Biihne, zuerst des jiddischen
Theaters, das in New York von
seinem Vater, Baruch Lumet, ge-
pragt worden ist, dann am
Broadway so sehr wie auf den
Biihnen des Off-Broadway. Er
arbeitete, bevor er zum Film
kam, bereits am Fernsehen, als
Regisseur fiir Live-Ubertragun-
gen aus den Theatern. Fiirs Kino
gestaltete er, wiederum einem
Fernsehspiel neue Form gebend,
«Twelve Angry Men» (1957) mit
Henry Fonda: einen Gerichts-
film. Das Thema der Gerechtig-
keit, das Milieu der Justiz hat
ihn bis zum heutigen Tag nicht
losgelassen. Und wie oft er auch
bei Adaptationen fiir seine Filme
zu Biithnenstiicken griff, immer
beschiftigte ihn das Milieu, die
Prigung der Menschen durch
seine Unausweichlichkeit; ob
die Autoren nun Tennessee
Williams, Arthur Miller, Eugene
O’Neill oder Peter Schaffers
hiessen.
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~ Sein Instinkt, ein Milieu, und
zwar nicht nur ein solches, das
sozial am Rande der Gesell-
schaft steht, auch das sozial
scheinbar gesicherte, das biirger-
liche etwa, in seiner Gefahrdung
und in seiner Abgriindigkeit zu
erfassen, ist bestimmend fiir die
Qualitét seiner Filme. Und die-
ser Instinkt eben hat ihn immer
auch wieder zu Stoffen aus der
Welt der Kriminalitdt hingelei-
tet. Er ist sich des Erbes, das er
iibernommen hat, zweifellos
durchaus bewusst: des Erbes
jenes Schwarzen Films der vier-
ziger Jahre, in welchem nicht
einfach Kriminalitdt dargestellt
wurde, sondern deren Bedeu-
tung fiir die amerikanische Ge-
sellschaft und ihren Glauben an
den «american way of life» kri-
tisch reflektiert wurde. Die
Gangster mit ihrer Pathologie
des Strebens nach Erfolg sind
die Kehrseite einer kapitalisti-
schen Gesellschaft, die sie, trotz
Gesetz und Polizei, im Grunde
gewidhren lassen muss, wenn sie
sich nicht selbst abschwoéren
will.

. Sidney Lumet ist in Nachfolge
zum Schwarzen Film allerdings
nicht ausschliesslich ein eigentli-
cher Spezialist des Gangster-
tums; in diesem Bereich sind an-
dere, etwa Brian De Palma, titig.
Erist vor allem der Fortsetzer
des Polizeifilms, der ein Bereich
des Schwarzen Films ebenfalls
war. Auch «Q & A» ist, nach
«Serpico» und «Prince of the
City», wiederum ein Film, der
unter Polizisten, zusétzlich je-
doch noch im Bereich der Justiz,
der Staatsanwaltschaft, spielt. In
der Handlung folgt der neue
Film einem Roman von Edwin
Torres, der einmal Richter am
Obersten Gerichtshof im Staat

Rassismus im Blut: Nick Nolte
als kompromissloser Cop.

12/90

New York war und jetzt Ge-
richtsthriller schreibt und der be-
reits bei «Prince of the City» ju-
ristisch-technischer Berater war.
Thematisch geht es, wie schon
im frithen Polizeifilm der vierzi-
ger Jahre, um die Korruption,
um die Verfilzung von Polizei,
Justiz, sprich Anwiélten und
Staatsanwiilten, Richtern und
Fahndern, mit dem organisierten
Verbrechen, mit der Mafia, aber
nicht einzig mit dieser, sondern
mit Syndikaten aller Arten.

Korruption und Rassismus

Insofern bietet «Q & A» also so
Neues nicht. Neu an diesem un-
gewoOhnlichen Film hingegen ist
die Verflechtung des Themas der
amtlichen Korruption mit dem
Thema des Rassismus. Dieser,

fiir sich als Thema betrachtet, ist
in jiingsten amerikanischen Fil-
men immer wieder anzutreffen,
und das keineswegs mehr nur in
Verbindung mit Schauplitzen in
den Siidstaaten. Es ist der Mitt-
lere Westen, der ins Blickfeld ge-
riickt ist; man denke nur an «Be-
trayed» von Costa-Gavras. Und
es riicken, nimmt man «Q & A»
zum Beispiel, nun auch die Me-
tropolen ins Blickfeld, von de-
nen man bisher — einer selbstdar-
stellerischen Ideologie folgend —
gemeint hat, sie seien die eigent-
lichen Schmelztiegel der Volker
und der Rassen. Sidney Lumet
zeigt, und darin diirfte, obwohl
seine Beriihmtheit ihn privile-
giert, durchaus eigene schmerz-
hafte Erfahrung zum Ausdruck
kommen, wie von den Men-
schen, die in diesen Schmelz-
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tiegel geraten sind, der Rassis-
mus verinnerlicht worden ist.
Niemand merkt mehr, dass er
Rassist ist, weil es nicht mehr so
sehr um die Verdchtlichmachung
von Minderheiten geht und um
ihre Aussonderung aus dem Feld
derer, die sich als die Werthaf-
ten, die Guten und die Unver-
déachtigen halten. Es existiert,
schlicht, ab er unleugbar, ein In-
ferno der gegenseitigen Ableh-
nung, wie immer sie sich dussert.

Sie dussert sich in «Q & A»
vielfiltig: Al Reilly (Timothy
Hutton), der neue Assistent des
Bezirksanwalts, der zum ersten-
mal selbsténdig einen Fall iiber-
nehmen soll und von dem man
héheren Orts annimmt, er werde
spuren, hat sich trotz eigenem
liberalen Selbstverstdandnis und
trotz idealistischer Rechtsgesin-
nung als ein Rassist gezeigt, als
er erfuhr, dass der Vater seiner
Freundin Nancy Bosch (Jenny
Lumet) ein Schwarzer ist. Und
sein Gegenspieler, Polizeileut-
nant Mike Brennan (Nick
Nolte), ist ein Rassist der ganz
besonderen Art, ein Mann, der
sich in pathologischer Wut ge-
gen Schwarze, Juden, Puertori-
caner, Italiener und zudem ge-
gen Homosexuelle und Junkies
austobt; als Polizist ein Killer,
weil er, im Grunde, mit sich sel-
ber wiitet, und alles, was er an
sich selber hassenswert findet,
als Hass gegen die anderen, die
«Tiere», kehrt.

Mike Brennan, von Nick
Nolte mit der ihm als Schauspie-
ler eigenen Fahigkeit zur selbst-
zerfleischenden Hisslichkeit ge-
spielt, dass sich um ihn nicht nur
auf der Leinwand Angst ausbrei-
tet, ist die Extremfigur in diesem
Spiel: der einzige nidmlich, der
seinen Rassismus, wiewohl stets
vor sich selber moralisierend,
auslebt, herausschreit. Aber er
ist nicht der einzige, der seine
Sucht offenbart. Auch die ande-
ren reden, wie er, nur weniger
grob, weniger prahlerisch. Doch
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Witze, die die Andersartigkeit
nach Hautfarbe oder Herkunft
denunzieren; Obszonititen, die
sich hauptsdchlich um die Prak-
tiken unter Homosexuellen dre-
hen; Fliiche, die Schuld zuwei-
sen, den jiidischen Anwiélten,
den liberalen Richtern, den Poli-
tikern — sie sind durch aller
Miinder unterwegs. Sidney Lu-
met schont niemanden, und was
so entsteht, ist ein betriibliches
Bild eines Amerika, das seine
Ideale, sie noch immer pflegend,
von neuem stets verrit.

Nachtliches, regnerisches
New York

Die Handlung wird, so einfach
sie anhebt, mehr und mehr kom-
pliziert, so wie es sich fiir das
Muster des Schwarzen Films ge-
hort. Die Dinge verwickeln sich,
die Beziehungen sind schwer
durchschaubar, und wer dem an-
deren trauen darf, ist nicht einen
Augenblick auszumachen. Und
selbst jene — wie des jungen Be-
zirksanwalts Al Reilly vaterli-
cher Freund, Leo Bloomfeld
(Lee Richardson), der seinem
Schiitzling empfiehlt, nicht auf-
zubegehren, wenn nun, am
Ende, alles, die gesamte Korrup-
tion, begraben wird — werden zu
Inbildern der Enttduschung. Ein
Film also der Enttduschung,
mehr aber noch einer des Zorns.
Sidney Lumet ist seit «Twelve
Angry Men», dem Gerichts-
drama um die Verhinderung ei-
nes Fehlurteils, treu geblieben.
Nur dass er nun so unbedingt
nicht mehr an die tatsdchliche
Gesetzlichkeit, an die «Besten»,
die Polizisten und Richter, An-
wilte und Geschworenen glaubt.
Erschreckend ist nicht nur die
Story. Erschreckend ist auch die
Atmosphire, in welcher sie sich
zutrigt, in diesem néchtlichen,
diesem regnerischen, diesem
dunklen, verschlissenen New
York; in diesen Ridumen von Be-
zirksanwaltschaft und Polizei,

die abgeschabt, verkommen
sind, Hohlen, in denen die
Wiirde verlieren muss, wer darin
arbeitet. Andrzej Bartkowiak,
seit langem Sidney Lumets be-
vorzugter Kameramann, bringt
auch in den Farbbildern, die ih-
rer Buntheit wegen ja eher ins
Unverféngliche ausglimmern,
diese Verschlissenheit, diese Ge-
fangnishaftigkeit zustande.

Und wieder erweist sich Sid-
ney Lumet als ein Regisseur, der
mit Schauspielern genial umzu-
gehen weiss und der, aus dem
Reservoir der Begabungen
schopfend, iiber welche Amerika
verfligt, fiir jede der einzelnen
Rollen die besten Darsteller aus-
gewdhlt hat: insgesamt Schau-
spieler, die — sozial richtig typi-
siert, nie aber als Individuum im
Stich gelassen — einen zwei Stun-
den dauernden Film mit ihrer
Prasenz zu tragen imstande sind.
Und die ihm, tiber die Bildwie-
dergabe des Milieus hinaus, die
Authentizitit zugleich eines Me-
lodramas wie einer kritischen
Studie zu geben vermogen. #F

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,183

RZ NOTIERT

Erstmals kirchlicher Preis in
der DDR

kfk. Am 6. Nationalen Spielfilm-
festival der DDR, das vom 27.
bis 31. Mai in Berlin stattgefun-
den hat, zeichnete die Katholi-
sche Filmkommission im Be-
reich der Berliner Bischofskon-
ferenz erstmals einen Film aus:
«Die Architekten» von Peter Ka-
hane. Aus der Begriindung:
«Dem Film gelingt es auf tiber-
zeugende Weise, den spezifi-
schen Erfahrungs- und Erkennt-
nisprozess von DDR-Biirgern im
Umgang mit den autoritidren
Machthabern transparent zu ma-
chen.»
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Young Einstein

Einstein Junior

Regie: Yahoo Serious I Australien 1988

FRANZ ULRICH

Das ist sicher die spinnigste und
ausgefallenste filmische Hom-
mage, die Albert Einstein bisher
gewidmet wurde. Da wird der
1879 in Ulm geborene, seit dem
15. Lebensjahr in der Schweiz le-
bende und im Patentamt Bern
angestellte geniale Wissenschaf-
ter, der 1905 seine «spezielle Re-
lativititstheorie» verdffentlichte,
flugs zum Sohn eines Apfel-
bauern gemacht, der als exzen-
trisches Einzelkind im Busch auf
der Australien vorgelagerten In-
sel Tasmanien aufwéchst. Der
schlaksige Junge (Yahoo Se-
rious) mit den strahlenden Au-
gen und dem riiebliroten, nach
allen Windrichtungen abstehen-
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den Struwwelpeter-Haarschopf
hat allerdings mit den bauerli-
chen Arbeiten wenig am Hut,
dafiir interessiert er sich um so
mehr fiir alles Physikalische.
Ganz empirisch stosst er auf das
Newtonsche Gravitationsgesetz,
und beim Versuch, Vaters selbst-
gebrautes, schales Bier mit
Schaumblasen siiffiger zu ma-
chen, entdeckt er die Formel fiir
Energic E = mc?. Dass es dabei
auch zur ersten Kernspaltung
kommt, die die holzerne Brau-
hiitte pulverisiert, wird Albert
erst viel spater bewusst.

Tasmanischer Einstein

Um seine bahnbrechende For-
mel patentieren zu lassen, begibt
er sich auf die abenteuerliche

Reise nach Sydney, auf der er
der jungen, hiibschen Franzosin
und Nobelpreistragerin Marie
Curie (Odile le Clézio) begegnet,
die in Sydney ihre Studien fort-
setzen will. In ihrer Begleitung
befindet sich Preston Preston
(John Howard), der blasierte
und korrupte Chef des Patent-
amtes in Sydney. Dort blitzt
denn auch Albert, der sein Quar-
tier in einer schibigen Absteige
aufgeschlagen hat, prompt
mehrmals ab. Aber Preston er-
kennt den Wert der Formel, setzt
sich durch einen fiesen Trick in
deren Besitz und verbiindet sich
mit einer grossen Brauerei, um
das erste Atombierfass der Welt
herzustellen, um dadurch be-
rithmt und reich zu werden.
Zwischen Marie und Albert
entspinnt sich — zum Arger Pre-
stons — eine Liebesromanze. Bei
einem Ausflug der beiden Ver-
liebten ans Meer erfindet Albert
ganz beildufig das Surfbrett.
Zwar gelingt es Marie, Albert im
Patentamt einen Job zu verschaf-
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fen. Aber der trockene Biiroall-
tag langweilt Alberts kreativen
Geist, und so sieht er sich schon
bald von Preston wieder ge-
feuert. Das ficht Albert wenig
an, denn nun kann er sich ganz
der Umfunktionierung seiner
Violine widmen, die er zur Elek-
trogitarre entwickelt. Er nennt
den neuen, elektrisch verstirkten
Sound, mit dem er seine Zuhdérer
verbliifft, «Roll and Rock».
Aber die verklemmte viktoriani-
sche Gesellschaft ist vom Feuer-
kopf und seiner Musik ge-
schockt, und Albert wird in einer
Irrenanstalt versenkt, wo er seine
Zeit zwischen Essen und Elek-
troschocks mit anderen illustren
Wissenschaftern verbringt. Pre-

Zeichnete fiir Regie, Buch,
Schnitt und Titelrolle
verantwortlich: australischer
Tausendsassa Yahoo Serious.

ston glaubt, seinen Rivalen bei
Marie und beim Biergeschift fiir
immer losgeworden zu sein.

Aber Marie dringt als Mann
verkleidet ins Irrenhaus ein und
6ffnet Albert die Augen: Die
Biermaschine, die Preston mit
Alberts Formel gebaut habe und
in Paris der Akademie der Wis-
senschaften vorfiihren wolle, sei
nichts anderes als ein riesige
Atombombe. Albert gelingt es,
aus der Irrenanstalt zu fliehen
und reist Marie und Preston
nach Paris nach. Dort verhindert
er in Gegenwart von Darwin,
Edison, Freud, den Briidern
Wright und anderen Koryphien
der Wissenschaft und Technik
mit einer spektakuldren Aktion
die «Premiére» von Prestons
Atom(bomben)bierfass und lan-
ciert einen feurigen Appell ge-
gen Atomwaffen.

Warner Bros. macht’s
moglich

«Young Einstein» ist vor allem
das (Erstlings-) Werk von Yahoo
Serious, der nicht nur fiir Idee,
Drehbuch, Regie und Schnitt
verantwortlich zeichnet, sondern
auch noch die Titelrolle spielt.
Der Name scheint ein Pseud-
onym zu sein: Yahoos sind her-
untergekommene, rohe Men-
schen in Swifts «Gullivers Rei-
sen» ; serious bedeutet ernst,
wichtig, aufrichtig. Dieser Ge-
gensatz im Namen scheint so et-
was wie ein « Programm» seines
Trigers zu sein, der sich viel-
leicht als ernst zu nehmenden
Riipel versteht. Nach nicht abge-
schlossener Volksschule hat er
als Reifenflicker begonnen,
wurde exzentrischer Kunststu-
dent und -maler, realisierte ei-
nige Dokumentarfilme und ging
dann auf Reisen. Mitten im
Amazonas soll ihm beim An-
blick eines Eingeborenen, der
ein T-Shirt trug mit der beriihm-
ten Foto, auf der Einstein aller
Welt die Zunge herausstreckt,
die Idee zu «Young Einstein»
gekommen sein. Nach Austra-
lien zuriickgekehrt, schrieb er
ein Drehbuch, stellte eine werbe-
wirksame 16mm-Kurzfassung
her und reiste nach Hollywood,
wo es ithm tatsédchlich gelang, ei-
nen Vorverkauf des Projekts zu
tatigen. Nun interessierten sich
auch australische Investoren, der
Film wurde in 35mm gedreht
und wurde ein Riesenerfolg. Die
Warner Bros. tibernahmen den
Weltvertrieb und lancierten den
Film in den USA mit einem
Werbebudget, das doppelt so
hoch war wie die Produktions-
kosten.

Australischer Slapstick

«Young Einstein» steht in einer
langen Tradition der Burleske
und des Slapsticks, die von
Mark Sennett iiber Buster Kea-
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ton und die Marx Brothers bis
zu Monty Python reicht. Yahoo
Serious hat vor allem zwei «klas-
sische» Rezepte angewandt: Er
bringt Raum und Zeit auf ab-
surde Weise durcheinander, in-
dem er Personen und Ereignisse,
die raumlich und zeitlich nichts
miteinander zu tun haben, zu-
sammenbringt, und er baut einen
Helden auf, dessen «natiirliche
Unschuld» — wie bei Keaton —
auf groteske Art mit der uniiber-
sichtlichen, widrigen Realitit
kontrastiert.

Dazu kommt eine lange Reihe
— unterschiedlich gelungener —
visueller Gags (Alberts Mutter
bezieht beim Stricken die Wolle
direkt vom Schaf), technologi-
scher Unsinn (Kernspaltung mit-
tels Hammerschldgen) und wit-
zig-ironische musikalische Pas-
sagen. Manche burleske Szenen
sind wirklich verriickt, aberwit-
zig und absurd und wirken nicht
zuletzt durch ihre unbekiim-
merte Frische und Frechheit.

Dass «Young Einstein» trotz-
dem nicht ein wirklich grosser
komischer Film — vergleichbar
den Werken der Marx Brothers
oder (in ganz anderer Tonart)
Jacques Tatis — geworden ist,
liegt nicht zuletzt daran, dass
Yahoo Serious mit zu vielen
Wiederholungen arbeitet. Die
durchaus originelle Idee mit der
Bierschaummaschine wird wirk-
lich bis zum letzten «Tropfen»
ausgequetscht. Auch kénnen
Rhythmus und Tempo nicht
durchgehalten werden, so dass
die absurde Story stellenweise
verflacht. So ist «Young Ein-
stein» — alles in allem — ein auf
weite Strecken vergniigliches
und oft iiberraschendes Feuer-
werk aus Pointen und Gags, die
kurz Wirkung zeigen und dann —
verpuffen. £l

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,188
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Drugstore Cowboy
Regie: Gus Van Sant I USA 1989

DOMINIK
SLAPPNIG

Ankunft in Ziirich Hauptbahn-
hof auf Gleis 18. Schrig vis-a-vis
Blick auf den Platzspitz. Die
eben verdffentlichte Drogensta-
tistik kommt mir wieder in den
Sinn: 248 Tote im letzten Jahr,
43 mehr als ein Jahr zuvor. Ich
beeile mich, um bei der Visionie-
rung von «Drugstore Cowboy»,
einem Independent Film aus den
USA, nicht zu spit zu kommen.

Szenenwechsel: Portland, Ore-
gon, 1971. Viermal ertont die
Klingel iiber der Eingangstiir des
Drugstores. Zwei Minner (Bob
und Rick) und zwei Frauen

(Dianne und Nadine) treten
nacheinander ein. Alle schauen
sie sich im Laden gelangweilt
um, bis plotzlich die jingste, Na-
dine, einen epileptischen Anfall
vortduscht und hinfillt. Dann
geht alles blitzschnell: Anfiithrer
Bob macht sich geduckt hinter
dem Ladentisch an einer Schub-
lade von Opiaten zu schaffen,
wéahrend sich der Apotheker um
Nadine kiimmert. Sobald Bob
mit der reichen Beute im Wagen
sitzt, gibt Dianne ein Zeichen,
Nadine geht es schlagartig bes-
ser, und mit Rick zusammen ver-
lasst sie den Drugstore.

Mit «Drugstore Cowboy» rea-
lisierte der 1952 geborene und in
Portland anséssige Gus Van Sant
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seinen zweiten, abendfiillenden
Spielfilm. « Mala Noche» hiess
1985 sein Erstling, schwarzweiss
und mit bloss 50000 Dollar ab-
gedreht, in der Schweiz jedoch
nicht zu sehen.

Aberglaube und Tod

Schon im Fond des Autos nimmt
Bob sein Besteck aus der Tasche
und setzt sich einen Schuss. Die
Landschaft zieht an ihm vorbei,
und langsam driftet er ab. In sei-
nen Visionen sieht er Loffel und
Spritzen, die langsam durch den
Raum segeln, Flugzeuge, die
sich purzelnd fortbewegen und
immer haufiger auch Hiite, die
auf ihn zufliegen. Schwarze, be-
drohliche Hiite. Denn Bob und
seine Frau Dianne sind aber-
gldubisch. Fillt in ihrer Gegen-
wart das Wort «Hund», so bleibt
ihnen das Ungliick einen Monat
auf den Fersen. Noch schlimmer
kdme es, wiirde einer von ihnen
achtlos seinen Hut auf ein Bett
legen. Fiinfzehn Jahre raben-
schwarzes Pech oder gar Tod
wiren die Folge.

Als sie eines Morgens von ei-
nem misslungenen Raubzug zu-
rickkommen, liegt Nadines Hut
auf dem Bett. Sie selber liegt da-
neben. Tot mit offenen Augen,
eine Uberdosis gespritzt. «Sie
hat sich aus dem Leben ge-
driickt», meint Bob lakonisch.
Fiir ihn wird Nadines Tod zum
Wendepunkt. Er will aufhéren
mit den Drogen, nach Portland
gehen und mit einem Methadon-
Programm beginnen. Unakzep-
tabel fiir Dianne. Sie braucht die
Droge und will nicht los davon.
Noch zusammen begraben sie
Nadine, dann steigt jeder in ei-
nen anderen Wagen. Der Film
sollte hier zu Ende sein.

Doch er geht weiter. Was nun
folgt ist die Lauterung des scho-
nen Helden Bob, gespielt von
Matt Dillon, der 1983 mit den
beiden Coppola-Filmen «Out-
siders» und vor allem «Rumble-

12 Zoom.

fisch» zum Star avancierte.

«Just say no!» sagte Nancy
Reagan 1987 in einer grossange-
legten Anti-Drogenkampagne
aus TV und von Plakatwinden
herunter. Gus Van Sant hat sich
das offensichtlich zu Herzen ge-
nommen: Der Wandel vom pro-
fessionell-kriminellen Gang-
leader und Junkie zum netten
Biirger mit Drehbankjob gelingt
seinem Helden, dank dem
«21-Tage-Methadon-Pro-
gramm» fahrplanméssig und
piinktlich. Vor der Drogenbera-
terin bejammert er sein ver-
pfuschtes Leben: «es zahlt sich
einfach nicht aus». Und seiner
Frau, die ihn spéter noch einmal
besucht, bietet er eine Tasse Tee
an und sagt ihr: «Trotz aller
Langeweile ist dieses Leben
nicht so schlecht». Niemand
glaubt es ihm.

Burroughs billiges Gastspiel

Das alles konnte tragisch sein,
mutet aber eher zum Lachen an.
Matt Dillon spielt im ganzen
zweiten Teil von «Drugstore
Cowboy» ein fades Hemd, die
Geschichte hidngt in den Seilen
und der k.-o0.-Schlag versetzt
dem Film einer, der es eigentlich
besser hitte wissen sollen: Wil-
liam S.Burroughs. Der Schrift-
steller-Junkie, der durch die di-
stanzierte Beschreibung des
Schwulen- und Drogenmilieus in
seinen Romanen «Junkie»
(1953), «Naked Lunch» (1959)
oder «Novo Express» (1964)
Weltruhm erlangte, wird gegen
den Schluss des Filmes als Pater
Tom in die Handlung einge-
streut. Hier eine Prise Weisheit,
da eine prophetische Wahrheit:
«Rechte Kreise werden dereinst
das Drogenproblem missbrau-
chen, um eine internationale Po-
lizei aufzubauen», weiss Bur-
roughs schon 1971 zu berichten,
noch Jahre bevor iiberhaupt je-
mand etwas von Reagans Dro-
genfahndungsbehorde DEA wis-

sen konnte. (Die gleiche DEA
iibrigens, die «dereinst» auch an
den Aufklarungen rund um den
Fall Kopp beteiligt sein wird.)
Gus Van Sants «Drugstore
Cowboy» hat auch gute Mo-
mente: Etwa die Umsetzung von
Bobs Stress, immer high zu blei-
ben, verstiarkt durch eine laute,
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William S. Burroughs:
aufgesetzt prophetisch.

nervose Tonspur. Doch meistens
ist die Story nur dickfliissig, kon-
struiert und bedeutungsschwan-
ger. Gus Van Sant gelang eine
Teilweise-Momentaufnahme der
siebziger Jahre. Aber dort
scheint er verweilen zu wollen,
um fast schon nostalgisch die
gute alte Zeit heraufzubeschwo-
ren. So schmeckt der Film wie
aufbewahrtes Mineralwasser aus

- den siebziger Jahren: lau. Auf

der Berner kleinen Schanze der

neunziger Jahre weht ein un-

gleich rauherer Wind. #f
Vorspannangaben

siehe Kurzbesprechung 90/176
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Rammpass
Regie: Franz Kilin I Schweiz 1990

FRANZ
DERENDINGER

Das ist statistisch erwiesen: In
der Schweiz ereignen sich jihr-
lich in der Zeit zwischen Freitag-
abend und Montagmorgen
10000 Unfille mit 5000 Verletz-
ten und 220 Toten; zu zwei Drit-
teln sind Jugendliche im Alter
von 18 bis 25 Jahren betroffen.
Die Autoraserei als Mutprobe ist
ein bekanntes Problem; in eini-
gen Kantonen ist es so schlimm,
dass die Versicherungsgesell-
schaften den Selbstbehalt fiir die
gefdhrdete Personengruppe mas-
siv angehoben haben. In der Ge-
gend von Einsiedeln nun haben
die Nachfahren von Jimmy
Dean ein besonderes Ritual er-
funden: Sie veranstalten Rennen
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rund um den Sihlsee. Die Kon-
trahenten starten an einem be-
stimmten Ausgangspunkt und
fahren in Gegenrichtung um den
See; wer den Startplatz als erster
erreicht, hat gewonnen. Dabei
wird der normale Verkehr als
Hindernis in Kauf genommen,
das entsprechende Unfallrisiko
macht gerade den besonderen
Kitzel aus.

Dieses «Spiel» hat nun den
Einsiedler Filmemacher Franz
Kilin zu einem Spielfilm ange-
regt. «Rammpass» erzihlt die
Geschichte von zwei Jugendli-
chen aus der Gegend von Einsie-
deln, die sich die Zeit mit Disco-
Besuchen, Sumpftouren und
eben mit gelegentlichen Rennen
totschlagen. Basch (Stefan
Schonbéchler) fahrt mit seiner
Maschine gelegentlich ins Unter-

land, wobei er jeweils den Strek-
kenrekord zu brechen versucht.
Sein Freund Meiri (Markus
Heinrich) erkundet fiir ihn die
Strecke nach méglichen Gefah-
ren und gibt seine Erkenntnisse
iiber Funk durch. Meiri ist selbst
ein bestandener «Rennfahrer»,
der seinen Kumpels iiber insze-
nierte Anrufe vorgaukelt, er
werde am nichsten Ralley Paris—
Dakar teilnehmen. Eines Abends
wird Meiri von einem Middchen
herausgefordert, das auch gleich
eine Nacht mit ihm als Sieges-
preis aussetzt. Meiri gewinnt —
und verliert, denn wihrend die
Sache fiir ihn plotzlich ernst
wird, hat Mary (Madeleine
Scherrer) nur ein bisschen ge-
spielt. Nun richtet sich Meiris
Zorn auf den Porschefahrer, mit
dem Mary befreundet ist. Er for-
dert ihn zum automobilistischen
Duell und kommt beim Rennen
um.

Graben zwischen Stadt und
Land

Es ist nun aber nicht so, dass
Kilins Film nur von fragwiirdi-
gen Gebrdauchen der Einsiedler
Jugendlichen handelte und in
dieser Gegend spielte; es ist ein
Einsiedler Film durch und
durch. Bei den Schauspielern
handelt es sich fast durchwegs
um einheimische Laiendarstel-
ler, und auf der Donatorenliste
versammelt sich zu einem scho-
nen Teil das Einsiedler Ge-
werbe. Kélin hat das Geld fiir
seinen Film — 120000 Franken —
grosstenteils in der engeren Um-
gebung aufgetrieben, wo sein
Projekt insgesamt auf viel Good-
will gestossen ist. Sein Film ist
also nicht nur, was die Ge-

Ganz mit Einsiedeln
verwurzelt: Kilins
«Raumpass», den er mit
120000 Franken realisierte.
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schichte, sondern auch, was die
Produktion betrifft, in seiner Re-
gion verwurzelt. Diese kann sich
ganz offensichtlich mit dem Pro-
jekt identifizieren, und das wohl
nicht zuletzt darum, weil es —
iiber das ausdriickliche Thema
hinaus — ein spezifisches Pro-
blem von Randregionen zur
Sprache bringt: das Problem der
kulturellen Gebrochenheit ndm-
lich, das sich in der Spannung
zwischen dem scheinbar heilen
ldandlichen Idyll und den Le-
bensformen zeigt, die mehr und
mehr von urbanen Einfliissen
geprigt werden, ohne dass letz-
tere schon ganz assimiliert wer-
den konnten. «kRammpass»
heisst in Schwyzer Mundart so-
viel wie Riipel, ungehobelter
Kerl; die Rammpasse sind aber
vielleicht gerade junge Men-
schen, die in gewisser Weise zwi-
schen ihre Herkunft und den
Sog der Stadt geraten sind und
die nun ihre Verunsicherung
durch betont ménnliches Ge-
habe iiberspielen miissen.

Ohne Technik Funkstille

Die Hauptstarke von Kélins
Film besteht gerade darin, wie er
— an den beiden Hauptfiguren
jedenfalls — diese Verunsiche-
rung zeigt. Meiri wie Basch ha-
ben Miihe, sich andern zu 6ff-
nen, Kontakte {iber den engen
Kreis von Kumpels hinaus zu
kniipfen. Beide sind auch in ih-
ren Ausdrucksmitteln stark ein-
geschrinkt; sie verfiigen zwar
iiber Funk im Auto, doch die
Gespriche, die sie fiihren, ge-
stalten sich dusserst einsilbig.
Drehscheibe der Kommunika-
tion ist vorwiegend die Technik,
das Auto; doch sollte es mal tie-
fer gehen, so herrscht schnell
einmal Funkstille — wie etwa in
der Szene, wo Meiri sich mit
dem Freund iiber seine Enttdu-
schung aussprechen mochte,
wihrend der ungeriihrt an sei-
nem Opel herumfummelt. Spre-
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chend auch die Einstellung, wo
Meiri und Basch ihre Wagen ne-
beneinander parkiert haben —
und iiber Funk reden. Ohne
Technik l4duft nichts.

Nichts — nicht viel jedenfalls —
lduft auch mit dem andern Ge-
schlecht. Die Rammpasse kom-
men nicht an die Maddchen
heran, weil sie dazu mindestens
kurzfristig ihre kantig-coole Vor-
stellung unterbrechen miissten.
Dafiir aber sind sie wieder zu
verletzlich, ausserdem wissen
sie, wenn sie erst ausserhalb
ihrer Médnnerrituale stehen, noch
weniger als sonst zu sagen. Die
Welt der Méadchen ist nicht ihre
Welt; wenn Basch sich neben
wendigen Disco-Girls auf der
Tanzfliche versucht, nimmt er
sich aus wie ein invalider Tanz-
bar. Was bleibt, ist Mdnnerkum-
panei, ist die gemeinsame Balge-
rei im Suff, vor allem aber die
erotische Beziehung zum Auto-
mobil, das wenigstens etwas
Dampf abzulassen erlaubt.

Schwach motivierte Story

Es iiberrascht vor allem, wie Ké-
lins Laiendarsteller diese Ramm-
passe heriiberbringen, diese et-
was verknorzten, im Innersten
aber durchaus liebenswerten
jungen Minner. Der Charme,
den das frische und fiir Schwei-
zer Verhiltnisse erstaunlich un-
gekiinstelte Spiel der Hauptdar-
steller dem Film gibt, kann je-
doch nicht Giber konzeptionelle
Schwichen hinwegtduschen.
Einmal ist die Handlung zu sehr
auf die beiden Freunde ausge-
legt; die Gruppe, zu der sie ge-
horen, erhélt nur sehr undeutli-
che Konturen. Dabei sind es ja
meist gruppendynamische Pro-
zesse, welche Mutproben irgend-
wie unausweichlich machen. In-
dem er die Clique als Beiwerk
behandelt, hat Kéilin eine
Chance verschenkt, das Handeln
seiner Helden zu fundieren.
Schwach ist auch die Figur

Marys, die wie eine launische,
verzogene Gore erscheint, fiir
die sich ein Typ wie Meiri wohl
schwerlich umbringen wiirde.
Vollends daneben ihr Freund,
ein Yuppy-Verschnitt, der seiner
Schwiegermama in spe Blumen
mitbringt und Mary behandelt,
als wire sie eine seiner Immobi-
lieninvestitionen. Undenkbar,
dass dieser ganz auf Mamas
Liebling gestylte Schwabbel-
bauch am Schluss seinen Por-
sche, geschweige denn sein Le-
ben aufs Spiel setzen wiirde.
Uberhaupt wirkt der Showdown
am Ende des Films aufgesetzt,
weil nichts, aber auch gar nichts
in der Handlung eine solch tragi-
sche Wendung motiviert. Man
wird hier den Eindruck nicht los,
Meiri miisse ins Gras beissen,
damit die «chickenrace»-Ro-
mantik doch noch den moralisch
gebotenen Dampfer erhilt,
nachdem ihr Kilin zuvor recht
ungehemmt gefront hat.

Und dennoch: Wenn die Ge-
schichte im letzten auch nicht
aufgeht und beim Publikum
wohl Miihe haben diirfte, Kilins
Film bleibt ein anregendes Do-
kument tiber die Befindlichkeit
von Jugendlichen heute, und
zwar nicht nur in voralpinen
Randregionen. Kommt hinzu,
dass der Autor sein Handwerk
versteht. Der Film ist trotz eini-
ger Langen ziigig geschnitten
und braucht beispielsweise in
den Rennszenen den Vergleich
mit kommerziellen Produktionen
nicht zu scheuen. Wenn man die
eher bescheidenen Mittel be-
denkt, die hier zur Verfiigung
standen, so darf man Franz Ki-
lin fiir die Zukunft sicher Kredit
geben. 11N

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/184

12/90



FILM IM KINO

Notturno
Regie: Fritz Lehner 0 Osterreich/Frankreich 1987

ELSBETH PRISI

Liess sich aus dem Enfant terri-
ble Mozart ein amiisant-freches
Traumbilderbuch zusammenfil-
men, wie es Milos Forman ge-
lang, so liegt die Sache bei Franz
Schubert (1797-1828) sehr viel
schwieriger. Er war alles andere
als ein Enfant terrible. Klein ge-
wachsen, unscheinbar, linkisch
und schiichtern entsprach er
nicht von ferne dem ménnlichen
Schonheitsideal seiner Zeit. Er
war ein Kleiner in dieser Welt;
der Giite, der Freundschaft, dem
einfachen Vergniigen zugetan.
Geliebt hiitte er schon werden
wollen und spiirte doch, dass er
zu einer Ehe nicht taugte — sein
Lebensinhalt war Musik.

Peter Lehners Film o6ffnet sich
auf das Jahr 1828, als Schubert
bei seinem Bruder Ferdinand fiir
die letzte Zeit seines Lebens ein-
zieht.

In Riickblenden wird dann
durch des Komponisten Leben
hin- und hergefahren: Wir fin-

172/90

den ihn fieberhaft komponie-
rend, finden ihn im Spital, wo er
gegen Syphilis (falsch) behandelt
wird und seine Haare verliert.
Wir sehen ihn, sich wieder ge-
sund wihnend, mit seinen
Freunden feiernd und ithnen zum
Tanz aufspielend. Zu den Klén-
gen der Unvollendeten geht der
noch Unvollendete durch Wien
zu seinem Vater, dem Schulleh-
rer, mit dem er zerworfen ist, der
jedoch seine Kinder Franz Schu-
berts Lieder lehrt.

Schubert am Fenster, die klei-
nen Leute beobachtend, sich ver-
zehrend nach Frauenliebe, Schu-
bert am Grab der Mutter im
Abendrot oder am fiirstlichen
Fest, wo er lachelnd akzeptiert,
mit seinem Freund Schober ver-
wechselt zu werden. Schubert
mit seiner Halbschwester Josefa
- Schubert auf dem Totenbett.

Ein unbefangener, unwissen-
der Zuschauer muss den Ein-
druck bekommen, Schubert habe
zwar unter innerem Zwang und
dusseren Schmerzen Musik ge-
schrieben und gespielt (von der

gar nicht viel zu horen ist). Sein
grosstes Problem sei jedoch
seine Krankheit gewesen, die er
sich wohl durch ein lockeres Le-
ben geholt, und seine einzige
Sehnsucht habe der Frauenliebe
gegolten. Eher stimmt das Ge-
genteil: Franz Schubert wurde
wohl von innen getrieben und
von aussen durch die Krankheit
gestort, aber sein Leben war Mu-
sik, war, seine innersten Gefiihle
in Tone umzusetzen, als Schop-
fer des «Lieds» in Liedern seine
Herzensempfindungen wunder-
sam auszudriicken, sie im Freun-
deskreis anerkannt zu wissen.
Dariiberhinaus war Schubert sei-
ner Art nach viel zu ungeschickt,
um sich gldnzend zu verkaufen
oder in Szene setzen zu konnen.
Film muss ja nicht unbedingt
ganz wahr sein. In trachtiger
Symbolik wird hier jedoch die
Geschlechtskrankheit iiberbe-
tont. Franz Schuberts Bettnach-
bar Kajetan (ein diabolischer
Wojtek Psoniak) ldsst den Kom-
ponisten nicht aus den Augen,
und verfolgt ihn nach seiner Ent-
lassung weiterhin auf allen We-
gen. Er lebt von der «Abfallver-
wertung» und steckt seine drek-
kigen Finger hohnisch ins herr-
lich aufgebaute Festmahl der
Freunde. Symbolisch wichst der

Z0M_ 15



FILM IM KINO

Schimmel tiber die Winde, wo
getanzt wird, symbolisch steht
Josefa fiir den «Tod und das
Midchen».

Bilderbuch grosser,
langweiliger Schonheit

Allerdings — das sei dem Film
zugestanden — ist er auch ein Bil-
derbuch von grosser, unpréten-
tioser und einfacher Schonheit,
darin wenig gesprochen wird
(wenn, dann leider allzu deut-
lich).

Gernot Roll (Kamera bei Ed-
gar Reitz’ «Heimat») richtet
seine Kamera auf Einzelheiten,
Ausschnitte, und immer wieder
auf Gesichter und Augen. Auf
Blicke, die zwischen Menschen
hin- und hergehen, halbe, vielsa-
gende, bedauernde, begehrliche,
bewundernde, erschreckte, harte
und weiche Blicke. Wunder-
schon, wie Roll die staubige Luft
um die Kutschen einfidngt, das
Wien der Armen und das der
Reichen ins Bild bringt oder
zwei Fliegen, iiber frisch hinge-
worfene Noten spazierend, be-
obachtet.

Eine hervorragende schau-
spielerische Leistung erbringt
Udo Samel als Franz Schubert.
Durch alle formalen und inhalt-
lichen Unbehaglichkeiten hin-
durch vermag seine Darstellung
zu tragen, und Schuberts Art
und Stimmung fiihlbar zu ma-
chen.

Ein Film sollte Aufbau, innere
Dynamik, erkennbare Form und
ebensolche Handlung haben:
Aus dem Material einer Fernseh-
serie (von der SRG mitprodu-
ziert), die drei Tage in Franz
Schuberts Leben zeigte, eine ge-
konnte Handlung neu zu drama-
tisieren, ist hier nicht gelungen,
und der iiberlange Film (zwei
Stunden und fiinfzig Minuten)
erscheint mir als Zusammenge-
stiickeltes und -gebasteltes.
Filme iiber grosse Personlichkei-
ten sind immer ein heikles

16 Zovm_

Thema. Solche tiber Musiker in
besonderem Masse, denn um
Publikumswirksamkeit zu erzie-
len, miissen — wie bei « Not-
turno» — die Gewichte allzu
falsch gesetzt werden. Die Wahr-
heit iiber Franz Schubert hitte ja
auch ganz und gar nichts herge-
geben.

Ob Schuberts Wesen und
seine Musik mit diesem Film ins
Bewusstsein breiter Kreise drin-
gen kann, darf fiiglich verneint
werden. Schubertverehrer blei-
ben besser bei seiner Musik, und
fiir Kinoverehrer ist der Film zu
lang und zu langweilig — trotz
der von einem meiner Kritiker-
kollegen gerithmten Sequenz (als
«noch nie gesehen und einzig
Sehenswertes») mit dem Schaf-
bock, der — an einen Heissluft-
ballon (tierschutzmaissig) ge-
hingt — ruhig und sinnlos tiber
das fiirstliche Festgeldnde
schwebt. 101

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/182

Z NOTIER

20 Jahre katholische
Medienarbeit

Wenn es um die Forderung des
einheimischen Kinoschaffens
geht, aber auch um die Ermunte-
rung junger Filmemacher in La-
teinamerika (Stichwort «Grupo
Chaski») oder um die Fortfiih-
rung des Dialogs mit der sowje-
tischen Filmkunst im Zeichen
von Glasnost und Perestroika, ist
er an vorderster Front mit dabei:
Dominikanerpater Ambros Ei-
chenberger, langjdhriger Leiter
des Katholischen Filmbiiros
SKFK (heute: Katholischer Me-
diendienst) an der Beder-
strasse 76 in Ziirich.

Seit zwanzig Jahren hat Am-
bros Eichenberger die Geschicke

der katholischen Filmarbeit in
der deutschen Schweiz gelenkt
und deren Gesicht geprigt, als
eine Integrationsfigur nicht ohne
Ecken und Kanten. In der enge-
ren Heimat l4dngst anerkannt als
die kompetente Autoritit in den
kirchlichen Medienfragen und
massenmedialen Kirchenfragen,
hat es Pater Eichenberger stets
verstanden, iiber den aktuellen
nationalen Aufgaben die ge-
nauso wichtigen internationalen
Anliegen einer konfessionellen
und dkumenischen Film- und
Medienarbeit nicht aus den Au-
gen zu verlieren.

Die ZOOM-Redaktion gratu-
liert ihrem langjahrigen Mitar-
beiter, der sich als Mitglied der
Pépstlichen Medienkommission
und Prisident der international
tatigen Katholischen Filmverei-
nigung OCIC lingst europa-
oder auch weltweites Ansehen
erworben hat, zum zwanzigjahri-
gen (Medien)Dienstjubildum
herzlich.

VIPER '90:
5. Videowerkschau Schweiz

" Vom 23. bis 27. Oktober 1990

finden zum 11.Mal die Interna-
tionalen Film- und Videotage
Luzern statt. Zur fiinften Video-
werkschau Schweiz sind auch
dieses Jahr alle in der Schweiz
unabhingig produzierenden Vi-
deoschaffenden aufgefordert,
ihre nach dem August 1989 ent-
standenen Binder zur Jurierung
einzusenden. Zugelassen sind
auch im Ausland realisierte Bin-
der von Schweizerinnen und
Schweizern. Videoskulpturen
und Installationen kénnen eben-
falls eingereicht werden.
Einsendeschluss ist der
25. August 1990, Anmeldeformu-
lare kénnen bei VIPER, Post-
fach 4929, 6002 Luzern, Tel.
041/517407, Fax 041/528020,
bezogen werden.

12/90



The glue Max (Der blaue Max) 90/173

Regie: John Guillermin; Buch: David Pursall, Jack Seddon, Gerald Handley, nach
einem Roman von Jack Hunter; Kamera: Douglas Slocombe; Musik: Jerry Gold-
smith; Darsteller: George Peppard, James Mason, Ursula Andress, Loni von Friedl
u.a.; Produktion: Grossbritannien 1965, 20th Century Fox, 156 Min.; Verleih: of-
fen (Sendetermin: 23.6.1990, 23.00 ZDF).

Westfront 1918. Ein iiberaus ehrgeiziger deutscher Fliegerleutnant strebt mit allen
Mitteln nach dem Orden «Pour la Mérite», den die Englidnder «Blauer Max» nen-
nen. Als er aber gegen die Offiziersehre verstdsst, schickt ihn sein General in den
Tod. Aufwendiges und technisch perfektes Kriegsspektakel, im Jagdflieger-Milieu
des Ersten Weltkrieges angesiedelt und im Stil der Traumfabrik inszeniert.

E
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Ces dames Eréférent le mambo
(Morphium, Mord und kesse Motten) 90/174

Regie und Buch: Bernard Borderie; Kamera: Lemare; Musik: Aznavour; Darstel-
ler: Eddie Constantine, Pascale Robert, Veronique Zuber, J. Castelot u.a.; Produk-
tion: Frankreich 1957, C.I.C.C,, 105 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 16.6.1990,
0.20 ORF 1)

Burt Brickford, einem Kapitin von zweifelhaftem Ruf, wird das Kommando iiber
eine Luxusjacht iibertragen, die angeblich auf Schatzsuche ist. Burt wird jedoch
misstrauisch und findet heraus, dass das Boot Heroin geladen hat und in die USA
bringen soll. Endlose Priigeleien, Schiessereien und Knutschereien und ein wenig
intelligenter, zynischer Witz vermogen die eher langweilige Handlung kaum unter-
haltender zu machen.

E
US1IOIAl 35533 pun pJojAl ‘wniydiop

Child’s Play (Chucky die Morderpuppe) 90/175

Regie: Tom Holland; Buch: Don Mancini, T.Holland; Kamera: Bill Butler; Mu-
sik: Joe Renzetti; Darsteller: Catherine Hicks, Chris Sarandon, Alex Vincent, Brad
Dourif u.a.; Produktion: USA 1988, United Artists Pictures, 87 Min.; Verleih: War-
ner Home Video, Kilchberg.

Ein auf der Flucht vor der Polizei tédlich verletzter Moérder zaubert seine schwarze
Seele in eine Kinderpuppe, die fortan zum Terror verbreitenden Monster wird und
das Leben eines Jungen und seiner Mutter bedroht. Was von der Idee her ein
schaurig-schoner Horrorfilm hétte sein kdnnen, entpuppt sich als vorhersehbarer
Grusel-Krimi, der auf sattsam bekannte grelle Dutzend-Effekte setzt.

E
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I?rugstore Cowboy 90/176

Regie: Gus Van Sant; Buch: G.Van Sant, Daniel Yost, nach dem Roman von Ja-
mes Fogle; Kamera: Robert Yeoman; Musik: Elliot Goldenthal; Schnitt: Curtiss
Clayton, Mary Bauer; Darsteller: Matt Dillon, Kelly Lynch, James Le Gros, Hea-
ther Graham, William S. Burroughs u.a.; Produktion: USA 1989, Avenue Pictures,
100 Min.; Verleih: Rialto, Ziirich.

Der Junkie Bob, seine Frau und ein jiingeres Pirchen leben von Apothekeniiberfil-
len, immer darauf bedacht, sich geniigend Stoff zu besorgen, um high bleiben zu
kénnen. Als die Sache einmal schief geht und sich eines der Gangmitglieder auch
noch eine Uberdosis spritzt, steigt Bob aus und findet dank Methadon-Programm
wieder zu einem biirgerlichen Leben. Der Film versucht das Lebensgefiihl der Jun-
kiegeneration der siebziger Jahre zu vermitteln, bleibt aber, obwohl stilistisch inno-
vativ, an der Oberfliche stecken. —Ab etwa 14. —-12/90
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Samstag, 23.Juni

A Night in Havanna
(Eine Nacht in Havanna)

Regie: John Holland (USA 1988), Original mit
deutschen Untertiteln. — Hollands Dokumentation
iiber Dizzy Gillespie, einen der Schopfer des Be-
bop(-Jazz), gliedert sich in drei Teile: 1. Geschich-
ten aus der Jugendzeit und frithe Sessions; 2. Be-
such bei einer Yoruba-Priesterin und Tanz; 3. Ein-
fithrung der afro-kubanischen Rhythmik in die
westliche Musik und stiirmisches Finale in Ha-
vanna. (20.15-21.40, SWF3)

Sonntag, 24. Juni

Eine Liebe wie andere auch

Regie: Hans Stempel, Martin Ripkens (BRD
1982), mit Klaus Adler, Stuart Wolfe, Christa
Maerker. — In Berlin fanden die beiden Regisseure
zu Anfang der achtziger Jahre die offene und vor-
urteilsfreie Atmosphire, die es ermdglichte, diesen
semi-dokumentarischen Film, einen behutsam
und kritisch erzidhlten Abschnitt aus dem Alltags-
leben einer médnnlichen Zweierbeziehung zu dre-
hen. (22.45-0.25, ZDF)

Montag, 25.Juni

Le boucher
(Der Schlachter)

Regie: Claude Chabrol (Frankreich 1970), mit Sté-
phane Audran, Jean Yanne, Antonio Passalia. — In
der geschlossenen «heilen» Welt eines Dorfes im
Loiretal geschehen innert Kiirze drei sadistische
Frauenmorde. Zur gleichen Zeit kommen sich die
Lehrerin und der Metzger des Dorfes ndher. Beide
sind sie Lidierte des Daseins und finden den Zu-
gang zum Du erneut verschiittet. Opfer einer mori-
bunden Gesellschaft? 22.40-0.10, ORFI

- ZOOM 12/70

Freitag, 29.Juni

Sleepwalk

Regie: Sara Driver (USA 1985), mit Suzanne Flet-
cher, Ann Magnuson, Dexter Lee. — Immer wenn
die New Yorker Ubersetzerin Nicole bei der Bear-
beitung eines ritselhaften, chinesischen Manu-
skripts von den Instruktionen ihrer ebenso ge-
heimnisvollen Auftraggeber abweicht, verindern
die iibersetzten Geschichten ihr anhin monotones
Leben. Ein Puzzle aus Angsten, Wiinschen, Poesie
beginnt. Kamera fithrte Jim Jarmusch. (22.55-0.15,
3SAT)

-Z0O0OM 22/86

Samstag, 30.Juni

Nie wieder — bis zum nachsten Mal

Regie: Gertrud Pinkus (Schweiz/BRD 1985), mit
Salomé Pinkus und Rolf Riuker. — Unter einer
Betonbriicke verschafft sich Manuela, ein junges
Maidchen, ein bisschen Wohlgefiihl, indem sie Ni-
troddampfe aus einer Plastiktiite inhaliert. Beim
Aufwachen findet sie eine Tonbandkassette mit
der Botschaft eines Jungen, der sich ebenfalls nur
mehr verweigern kann. (18.00-18.35, TV DRS).
Anschliessend an den Kurzspielfilm, — in einem
zehnminiitigen Beitrag von «Seismo» —, schildern
Jjunge Leute ihre Gedanken und Gefiihle, die der
Film bei ihnen ausgelost hat.

-ZOOM 19/85

FERNSEH-TIPS

Samstag, 23.Juni

Melodie einer Stadt: New Orleans

Im Mittelpunkt von Dan Kossofs Film stehen die
Methodistenkirchen und die Gottesdienste des
schwarzen Ghettos um South Rampart Street, jene
Strasse, in der der Legende nach der Jazz geboren
wurde. (13.05-13.50, ZDF)



I§t la lumiére fut (Und es ward Licht) 90/177

Regie und Buch: Otar Josseliani; Kamera: Robert Alazraki; Schnitt: O.Iosseliani,
Ursula West, Marie-Agnés Blum; Nicolas Zourabichvili; Darsteller: Saly Badji,
Binta Cisse, Sigalon Sagna, Oswaldo Olivera u.a.; Produktion: Frankreich/Italien
1989, Direkt Film/Les Films du Triangle/RAI Uno/La Sept, 106 Min.; Verleih: Ci-
tel, Genf.

Ein sensationelles Denk- und Sehmodell: Es pendelt zwischen Dokumentarismus
und Slapstick, zwischen Volkstheater und Schneidtisch-Konstrukt, es macht grin-
sen, es provoziert, es rithrt und bietet zudem hdéchsten kinematographischen Ge-
nuss. Wenn Iosseliani vom «Leben» in einem afrikanischen Dorf «berichtet», tut er
das so intelligent, leicht und luzid, dass das Unternehmen nie zynisch wird. Den
Ethnologen mégen die Haare noch so zu Berge stehen: Die Kamera ist immer auf
afrikanischer Seite. - 12/90
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The Group (Die Clique) 90/178

Regie: Sidney Lumet; Buch: Sidney Buchman, nach einem Roman von Mary
McCarthy; Kamera: Boris Kaufman; Musik: Charles Gross; Darsteller: Candice
Bergen, Shirley Knight, Jessica Walter, Joan Hacket, Elisabeth Hartman u.a.; Pro-
duktion: USA 1965, Famous, 152 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 26.6.1990,
22.10 ORF 1).

1933 verlassen acht junge Amerikanerinnen das College. Obwohl sich ihre Wege in
den folgenden Jahren trennen, bleibt ihre «Clique» bestehen. Nur eine der jungen
Frauen erwartet ein schweres Schicksal. Ein fiir Sidney Lumet erstaunlich flacher,
konventionell und geschwiitzig inszenierter Tratschfilm. — Ab etwa 14.

J

anbi3 a1q

I.mmediate Family (Second Hand Familie) 90/179

Regie: Jonathan Kaplan; Buch: Barbara Benedek; Kamera: John W. Lindley; Mu-
sik: Brad Fiedel; Schnitt: Jane Kurson; Darsteller: Glenn Close, James Woods,
Mary Stuart Masterson, Kevin Dillon, Linda Darlow, Jane Greer u.a.; Produktion:
USA 1989, Columbia, 95 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Als alle arztliche Kunst versagt, entschliesst sich ein amerikanisches Upper-class-
Ehepaar, ein Kind zu adoptieren. Eine junge, schwangere Frau wird durch Vermitt-
lung gefunden. Sie will jedoch ihr Kind behalten. Aber das unvermeidliche Happy-
End ist vorprogrammiert: Eine rundum gliickliche Familie ohne Probleme, deren
Kind sich in Zukunft auf nette Kinderpartys freuen kann und eine junge Frau aus
schlechten Verhdltnissen, die in einem sauberen Coiffeursalon arbeiten darf. Ein
unséglich plakatives Rithrstiick, das Fragen und Probleme rund um die Adoption,
um Kinder an sich, nur antippt.
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Joe Dancer: The Big Black Pill
(Privatdetektiv Joe Dancer: Ein harter Brocken) 90/180

Regie: Reza Badiyi; Buch: Michael Butler; Kamera: Sherman Kunkel; Musik:
George Romanis; Darsteller: Robert Blake, Jobeth Williams, Eileen Heckart,
A.Wilford Brimley, Sondra Blake; Produktion: USA 1981, Filmways International,
88 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 23.6.1990, 0.15 ORF 1).

Als ihn die Millionarstochter Tiffany Farinpour bittet, ihren verschwundenen Bru-
der zu suchen, ahnt Privatdetektiv Dancer, dass in diesem Fall etwas nicht in Ord-
nung ist. Prompt gerit Dancer ins Raderwerk einer diisteren Intrige. Ein Detektiv-
film, orientiert an klassischen Vorbildern der dreissiger und vierziger Jahre mit
selbstironischen Zwischenténen. — Ab etwa 14.
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Mittwoch, 27. Juni

Ein anderes Leben 1(2)

Wie begegnen wir geistig Behinderten? Vieles las-
sen die von uns gesetzten Wohnformen nicht zu.
Der Film von Mike Wildbolz und Ines Schlienger
will zeigen, wie in einigen schweizerischen Insti-
tutionen alternative Modelle, Wohn- und Lebens-
formen erprobt werden. Im Anschluss an die

beiden Filmteile diskutieren Beteiligte. (1. Teil:

16.10-16.55, TV DRS; 2.Teil: Freitag, 29.Juni,
16.10)
- Z00M 3/89

Donnerstag, 28. Juni

Regards sur la Suisse: Tabous

Jede Gesellschaft hat ihre Tabus. Welche sind spe-
zifisch schweizerisch? Mehr als einmal drohte
Paul Sebans Unterfangen, Antworten auf diese
und andere Fragen zu kriegen, zu scheitern. Seine
nun vorliegende Reportage in «Temps présent»
driickt sich nicht davor, Bilanz zu ziehen.
(20.05-21.10, RTSR)

Mittwoch, 4.Juli

Geheime Botschaften - Manipulation des
Unterbewusstseins?

Programmier dich doch um! heisst die neueste De-
vise in den USA. Subliminalkassetten finden auch
bei uns Absatz. «Subliminals» sind unterschwel-
lige, bewusst nicht wahrnehmbare Reize. Einem
Klangteppich aus Musik oder aus Naturgeridu-
schen werden unhdrbare «positive» Botschaften
unterlegt: Ich werde schlank — Ich habe keine
Angst — Trink Cola! Studio 1 blickt hinter die Ku-
lissen der neuen, gezielter denn je eingesetzten
Manipulationsmoglichkeiten der Psychotechnik.
(22.25-23.25, ZDF)

Freitag, 6.Juli

Psychoboom — Das Geschift mit der Seele

Die traditionellen Religionen und Kirchen kon-
nen den transzendentalen Hunger vieler Men-
schen nicht mehr stillen. Die Dokumentation von
Sandra Niterl und Karo Wolm geht unter ande-
rem der Frage nach, welche ideologischen Appelle
und welche Praxis hinter New Age und verschie-
stecken.

denen spirituellen Therapieformen

(21.00-21.45, 3SAT)

Sonntag, 24. Juni

Thema des Monats vor 50 Jahren:
Pilet-Golaz

Am ersten Tag der Waffenruhe in Frankreich, am
25.Juni 1940, hielt der damalige Bundesprasident
Pilet-Golaz seine beriihmt-beriichtigte Rede, die
wegen ihrer anpasserischen Tendenz gegeniiber
dem Naziregime eine ernste Krise ausloste. Wer
war dieser Mann? Was brachte er zum Ausdruck?
Eva Eggli geht diesen und anderen Fragen nach.
(20.00-21.30, DRSI; Zweitsendung: Mittwoch,
4. Juli, 10.00, DRS2)

Dienstag, 26.Juni

Friedrich Diirrenmatt: Die Panne

Lassen sich die verborgenen menschlichen Schwi-
chen ebenso schnell beheben wie der Defekt am
Wagen? Die Geschichte von der Panne des arri-
vierten Geschiftsmannes Traps hat Horspielge-
schichte gemacht. Radio DRS bringt die zwei 1956
entstandenen Produktionen mit Leo Bardischew-
ski, bzw. Franz Johann Danz in der Hauptrolle.
(BR-Produktion 20.00-21.25, DRS2; DRS-Produk-
tion am Samstag, 30.Juni, 10.00, DRS2)



Un r.nonde sans pitié (Eine Welt ohne Mitleid) 90/181

Regie: Eric Rochant; Kamera: Pierre Novion; Schnitt: Michéle Darmon; Musik:
Gérard Torikian; Darsteller: Hippolyte Girardot, Mireille Perrier, Yvan Attal,
Jean-Marie Rollin, Cécile Mazan u.a.; Produktion: Frankreich 1989, Alain Rocca/
Lazennec, Gérard Mital u.a., 84 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Hippo vertreibt sich die Zeit mit Nichtstun und Frauengeschichten, sein jiingerer
Bruder besucht das Gymnasium und finanziert mit kleinen Drogendeals ihren be-
scheidenen Lebensunterhalt. Nathalie, die Studentin, arbeitet im Kreis ihrer links-
intellektuellen Freunde an ihrer wissenschaftlichen Karriere. Die Liebesgeschichte
zwischen den beiden entwickelt sich im Spannungsfeld ihrer gegensétzlichen Wel-
ten. Ein poetischer, humorvoller und wunderbar genauer Film iiber das Lebensge-
fithl der No-Future-Generation im Paris der neunziger Jahre. — Ab etwa 14.

—-12/90
Ik PIBIMIN SUYO IR Bui3
I!otturno 90/182

Regie und Buch: Fritz Lehner; Kamera: Gernot Roll; Musik: Franz Schubert, Jo-
hann Strauss; Darsteller: Udo Samel, Michaela Widhalm, Daniel Olbrychski,
Woijtek Psoniak, Christian Altenburger, Therese Affolter u.a.; Produktion: Oster-
reich/Frankreich 1987, René Letzgus fiir ORF, la Sept, SRG, ZDF Team Film,
170 Min.; Verleih: Monopole Pathé Film, Ziirich.

Viel zu langer, wunderschdn bebilderter Film {iber Franz Schubert. Mangels spek-
takuliren Lebens des einfachen, schiichternen Komponisten wird die Betonung,
mit iiberdeutlicher Symbolik belastet, auf Schuberts Krankheit gelegt. Aus einer
dreiteiligen TV-Serie neu — und schlecht — dramatisiert, sagt dieser (Musik-)Film

weder iiber Schuberts Leben noch iiber seine Musik Wesentliches aus. —12/90
J
9 &A 90/183

Regie und Buch: Sidney Lumet; Kamera: Andrzej Bartkowiak; Musik: Rubén Bla-
des; Schnitt: Richard Cirincione; Darsteller: Nick Nolte; Timothy Hutton, Ar-
mand Assante, Patrick O’Neal, Jenny Lumet u.a.; Produktion: USA 1989, Regency
International/Odyssey Distributors, 120 Min.; Verleih: Rialto-Film, Ziirich.

Nach einem Roman von Edwin Torres, einem ehemaligen Mitglied des Obersten
Gerichtshofes im Staat New York, hat Sidney Lumet einen Polizei- und Justizfilm
von Format gedreht. Dramatisch handelt es sich um die Selbstfindung eines ideali-
stisch gesinnten jungen Bezirksanwalts in einer verworrenen Affire der Korruption,
in welche Polizisten und Juristen mit dem organisierten Verbrechen verwickelt
sind; melodramatisch um die Liebesgeschichte des jungen Mannes, der dieser we-
gen erpressbar sein konnte. Lumet ist nach wie vor ein genialer Schauspieler-Regis-
seur, und das Gesicht New Yorks wird bei ihm, der von der East Side stammt, im-

mer erschreckender. —12/90
E+x
Rammpass 90/184

Regie, Buch und Kamera: Franz Kélin; Schnitt: Karl Képpelin; Musik: Beat Zehn-
der, Marcel Schorno; Darsteller: Markus Heinrich, Stefan Schénbéchler, Made-
leine Scherrer, Christian Kailin ‘u.a.; Produktion: Schweiz 1990, Franz Kilin,
90 Min.; Verleih: Edi Hubschmid, Zirich.

«Rammpass» ist ein Schwyzer Dialekt-Ausdruck fiir Riipel. Um zwei solche «Rii-
pel» geht es im Film des Einsiedlers Franz Kilin, um zwei junge Ménner, die ihre
Verunsicherung durch betont minnliches Gehabe und automobilistische Kraft-
meiereien iiberspielen wollen, was fiir einen von ihnen tédlich endet. Der Film —
mit erstaunlich gut gefithrten Laiendarstellern gedreht — zeigt einfithlsam die
Schwierigkeiten von Jugendlichen in Randregionen; von der Story her wirkt er aber
doch zu konstruiert, um ganz zu iiberzeugen. — Ab etwa 14. —12/90
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Dienstag, 3.Juli

Kieslowski: Leben ist Zufall

Der Berliner Regisseur Helmut Meewes dokumen-
tiert in seinem Film die fast zwei Jahre dauernden
Dreharbeiten Krzysztof Kieslowskis zur Filmreihe
«Dekalog», die am Freitag, 6.Juli mit Teil 1 im
Fernsehen DRS beginnt. (22.55-0.05, TV DRS)

Freitag, 6.Juli

Frauen fiihren Regie

Janis Cole und Holly Dale aus Kanada befragen,
zum Teil «on location», Susan Seidelman, Clau-
dia Weill, Lizzie Borden, Agnés Varda, Jeanne
Moreau, Ann Hui und andere Frauen, die im
Filmgewerbe Fuss gefasst haben. Originalfassung
«Calling the Shots» mit deutschen Untertiteln.
(22.50-0.50, 3SAT)

29./30. Juni, Basel

Trickfilm-Nachte

Referate, 43 kurze und ein langer Trickfilm. Am
Freitag ab 22.00 Uhr redet Robi Engler zum
Thema «Trickfilmproduktion in der Schweiz?»,
anschliessend Filme von Luyet, Poussin, Schwiz-
gebel, Dellers u.a.; am Samstag ab 23.00 Uhr
«Comic Book Confidential» von Ron Mann, dann
«Comics — Kitsch oder Kunst», ein Referat von
Cuno Comic und anschliessend 14 weitere kurze
Animationsfilme. — Kino Camera, Rebgasse I,
4057 Basel, Tel. 061/68128 28.

30.Juni, Bern

Science-Fiction-Nacht

Eine Nacht lang Science-Fiction-Filme unter
freiem Himmel: «2001: A Space Odyssey» (Stan-
ley Kubrik, 1968), «Alien» (Ridley Scott, 1979),
«Dark Star» (John Carpenter, 1974). In der rémi-
schen Arena Tiefenau/Rossfeld ab 22.00 Uhr. Bei
schlechtem Wetter gibt Telefon 180 ab 16.00 Uhr
Auskunft.

30.Juni-22.Juli, Lugano (spéter in Lausanne und
Ziirich)

Freiluftkino am See

Einen Tessiner Sommer «wie im Film» verspre-
chen die Organisatoren. Ab 20. Juli bis 19. August
auch in Lausanne und vom 27.Juli bis 26. August
(wie gehabt) in Ziirich. — Ziircher Lichtspielthea-
terverband, Peter Hiirlimann, Bergstr. 42, 8032 Zii-
rich, Tel. 01/470885.

28. Juli, Damvant, JU

Pornografie — die Macht der Darstellung

Ganztéigiges Seminar im Rahmen der 2. Feministi-
schen Sommeruniversitdt in der «Villa Kas-
sandra», geleitet von Susanne Kappeler, Professo-
rin fiir Literatur und Frauenforschung. — Villa
Kassandra, Les Bornes, 2914 Damvant, Tel.
066/7661 85.

9.-27.Juli, Horw/Luzern

Video und Journalismus

Praktischer Kurs im Produzieren von Kurzberich-
ten, von der Recherche/Reko bis hin zum Schnei-
den und Vertonen. Grundkenntnisse der Arbeit
mit Video werden vorausgesetzt. — Medienausbil-
dungszentrum MAZ, Postfach 77, 6047 Kastanien-
baum/Horw, Tel. 041/47 36 36,

Telefax 041/47 36 59.



F.!omero 90/185

Regie: John Duigan; Buch: John Sacret Young; Kamera: Geoff Burton; Musik:
Gabriel Yared; Schnitt: Frans Vandenburg; Darsteller: Raul Julia, Richard Jordan,
Ana Alicia, Eddie Velez, Alejandro Bracho u.a.; Produktion: USA 1989, Paulist
Pictures, 94 Min.; Verleih: Selecta, Freiburg.

Zwischen seiner Wahl zum Erzbischof von San Salvador 1977 und seiner Ermor-
dung durch einen rechtsradikalen Killer im Mirz 1980 entwickelt sich Oscar Ar-
nulfo Romero von einem konservativen Kandidaten der herrschenden Kreise zu ei-
nem engagierten Fiirsprecher der Armen. Der Film, gestaltet mit Mitteln des politi-
schen Thrillers, entwirft ein bedriickend eindringliches Bild des Militdrregimes in
San Salvador und greift theologische Themen erstaunlich differenziert auf. — Ab

etwa 14. - 12/90
J*x
§tand and Deliver 90/186

Regie: Ramon Menendez; Buch: Ramon Menendez, Tom Musca; Kamera: Tom
Richmond; Schnitt: Nancy Richardson; Musik: Craig Safan; Darsteller: Edward
James Olmos, Lou Diamond Phillips, Ingrid Oliu, Rosana De Soto, Andy Garcia
u.a.; Produktion: USA 1988, Tom Musca fiir Warner Brothers, 90 Min.; Videover-
trieb: Warner Home Video, Kilchberg.

Dass der rasche soziale Aufstieg fiir Unterschichtangehérige, die den amerikani-
schen Traum triumen, nach wie vor erreichbar sei, mit Képfchen statt mit blossen
Fausten, wird hier vorexerziert: Eine Matheklasse in Los Angeles, lauter Chicanos
(Kinder mexikanischer Einwanderer), schafft es in corpore eine beriichtigte Begab-
tenpriifung abzulegen. Als Beitrag zur Hebung des Selbstwertgefiihls einer Minder-
heit gedacht, begniigt sich der (Lehr-) Film mit der Botschaft, dass Traume wahr

werden — wénn man geniigend Ehrgeiz aufbringt. - 12/90
J
'I.'reasure Island (Die Schatzinsel) 90/187

Regie: Fraser C. Heston; Buch: F. C. Heston, nach dem Buch von Robert L. Steven-
son; Kamera: Robert Steadman; Schnitt: Eric Boyd-Perkins u.a.; Musik: Paddy
Maloney und The Chieftains; Darsteller: Charlton Heston, Christian Bale, Julian
Glover, Richard Johnson, Oliver Redd u.a.; Produktion: GB 1990; Fraser C.He-
ston/Agamemnon Films Inc.; 135 Min.; Verleih: Warner Bros., Ziirich.

Bei seinem Wiederbelebungsversuch des Piratenfilms ist sich Fraser C.Heston der
ausgetretenen Pfade des Genres wohl bewusst; anstatt sie jedoch zu reflektieren,
negiert er sie, indem er Robert L. Stevensons klassische Riuberpistole so aussehen
lasst, als ob sie sich tatsdchlich zugetragen hétte. Dadurch beraubt die langfidige
Neuverfilmung den Stoff seiner abenteuerlichen Qualitdten: sie strickt aus einem
phantasievollen Seemannsgarn ein naturalistisches Kriegsspektakel, das sich fiir die
Schiffsmeuterei mehr interessiert als fiir die eigentliche Schatzsuche.

J

‘{oung Einstein (Einstein Junior) 90/188

Regie und Schnitt: Yahoo Serious; Buch: Y. Serious, David Roach; Kamera: Jeff
Darling; Musik: William Motzing u.a.; Darsteller: Yahoo Serious, Odile le Clézio,
John Howard u.a.; Produktion: Australien 1988, Yahoo Serious, Warwick Ross,
David Roach und Lulu Pinkus, 89 Min.; Verleih: Warner Bros., Ziirich.

Im spinnigen Erstlingsfilm des vielseitigen australischen Komikertalents Yahoo Se-
rious erfindet Albert Einstein als Sohn eines tasmanischen Apfelbauern beim Bier-
brauen nicht nur die Kernspaltung samt Relativitidtsgesetz, er ist auch der Erfinder
des Rocks und des Surfbretts. In Sydney verliebt er sich in die junge und hiibsche
Nobelpreistragerin Marie Curie und in Paris verhindert er die erste Atom(bier-
fass)pombenexplosion. In der Slapstick-Tradition der Stummfilmzeit bis Monty Py-
thon wurzelnde Folge von Grotesksituationen und Gags unterschiedlicher Qualitét
— aber insgesamt einfallsreich und unterhaltend. - 12/90
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Die Scooterfahrer

Geschichten von anderswo: Philippinen, Teil 2
Christian Weisenborn, BRD 1988; Dokumentar-
film, farbig, Lichtton, deutsch gesprochen, 16mm-
Film und Video VHS (inkl. Teil 2 «Junio»).

Der 13jdhrige Roger lebt mit seinen Eltern und
fiinf Geschwistern in einem kleinen Dorf im Nor-
den der Philippinen. Als dltester Sohn hat er fiir
das tédgliche Feuerholz zu sorgen. Frith am Mor-
gen versammeln sich einige Jungen mit ihren
«Scootern», selbstgebauten Holzrollern. Ein Last-
wagen fahrt sie in die Berge. Dort wird das Holz
gesammelt, auf die Roller gebunden und mit den
Scootern ins Dorf gefahren. Ab 9 Jahren.

Junio

Geschichten von anderswo: Philippinen, Teil 2
Christian Weisenborn, BRD 1988; Dokumentar-
film, farbig, Magnetton, deutsch gesprochen,
16mm-Film und Video VHS (inkl. Teil1 «Die
Scooterfahrer»).

In Manila beginnt der Tag fiir die Familie von Ju-
nio kurz nach sechs Uhr. Er ist elf Jahre alt. Nach
der Schule verkauft Junio zu Kridnzen gebundene
Jasminbliiten. Ohne seine Mithilfe kénnte die Fa-
milie kaum leben. Ab 9 Jahren.

Geschichten von anderswo: Tiirkei

Jiirgen Wesche, BRD 1989; Dokumentarfilm, far-
big, Magnetton, kurdisch/tiirkisch, mit deutschem
Kommentar, 29 Min., 16mm, Fr.35.—, Video VHS,
Fr.20.-.

Nehmet ist Hirte. Zusammen mit seinen Briidern
hiitet er etwa 2000 Schafe und Ziegen in den kur-
dischen Bergen. Die Tiere gehdren den Bauern in
der Umgebung, die von deren Milch, Wolle,
Fleisch und deren Fellen leben.

Im zweiten Teil blendet der Film nach Istanbul
und zeigt Kinder bei der Verarbeitung von Fellen.
Ab 10 Jahren.

Kayapo-Indianer: Hiiter des Goldes

Mike Beckham, Rod Caird, England 1988; Doku-
mentarfilm, farbig, Originalsprache mit deutschen
Untertiteln und deutschem Kommentar, 45 Min.,
Video VHS, Fr.20.—.

Am Xinghu-Fluss im brasilianischen Regenwald
leben noch etwa 2000 Kayapo-Indianer. Wir be-
gleiten diese Menschen, die sich von den Weissen
bedroht fiihlen, auf ihrer rituellen Jagd.

Das Leben der Kayapo im nérdlich gelegenen Go-
rotire ist seit 1982 von der Goldmine bestimmt.
Trotz des rasanten Einbruchs in ihre Kultur ist es
diesen Indianern gelungen, ihre eigene Identitét
zu bewahren. Ab 14 Jahren.

Kakao — zwischen Bio und Borse

Stefan Hartmann, Schweiz 1990; Dokumentar-
film, farbig, Lichtton, Originalsprache spanisch
mit deutschem Kommentar, 45 Min. [16mm,
Fr.60.—, Video VHS, Fr.30.—.

Vor 13 Jahren griindeten Siedler im bolivianischen
Tiefland die Kooperative El Ceibo — eine Selbst-
hilfeorganisation zur Vermarktung des Kakaos.
Trotz mancher Krisen hat El Ceibo iiberlebt: sie
gilt heute als Beispiel fiir andere Bauerngruppen
in Lateinamerika. Ab 13 Jahren.

Blasrohre und Bulldozer

Jeni Kendal und Paul Tait, Australien 1988; Do-
kumentarfilm, farbig, englisch gesprochen, deut-
scher Kommentar, 52 Min., Video VHS, Fr.20.—.

Seit iiber drei Jahren lebt der Basler Bruno Man-
ser mit den Penan, den letzten nomadisierenden
Ureinwohnern des malaysischen Regenwaldes, zu-
sammen. Er setzt sich fiir diese Menschen ein, de-
ren Lebensraum bedroht ist. Ab 12 Jahren.

Rue de Locarno 8
1700 Freiburg
Telefon 037 22 7222
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