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IM KINO

Stanley & Iris

Regie: Martin Ritt # USA 1990

BARBARA
HEGNAUER

- Halten Sie ZOOM zur Lektiire
dieses Textes verkehrt rum! So
hat es Robert De Niro auf dem
Weg zum Drehplatz mit der Ta-
geszeitung gemacht, um sich in
Stanley Cox einzufiihlen, fiir den
Buchstaben trotz abgesessener
obligatorischer Schulzeit ritsel-
hafte Zeichen waren. ,

In den Vereinigten Staaten le-
ben 27 Millionen Erwachsene,
die weder lesen noch schreiben
kénnen. In der Schweiz schitzt
man ihre Zahl auf 30000. Funk-
tionale Analphabeten nennen
Soziologen diese «neue» Rand-
gruppe. Ihr eigentliches Handi-
cap ist die Angst, entdeckt zu
werden. Oft wissen selbst niich-
ste Angehorige nicht Bescheid
iber ihr Problem und kénnen
deshalb nicht helfen. Robert De
Niro, bekannt fiir sorgfiltiges
Rollenstudium, schaute sich ta-
gelang auf Video festgehaltene
Lebensberichte von Analphabe-
ten an, denen es gelungen war,
aus der bedridngenden Isolation
auszubrechen und offen iiber
ihre Erfahrungen zu sprechen.

Um sozial Randstindige geht
es in zahlreichen Werken des
heute 70jdhrigen Hollywood-
Profis Martin Ritt, der nach ei-
ner Schauspieler- und Regielauf-
bahn am Broadway und beim
Fernsehen 1956 sein Kinodebut
gab und sich mit Filmen wie
«Hud» (1962), « Hombre»
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(1966), «Sounder» (1971), «Con-
rack» (1974) und «Norma Rae»
(1979) in die Tradition engagier-
ten amerikanischen Erzdhlkinos
einreiht. Fiir ein breites Publi-
kum griff Ritt immer wieder bri-
sante und aktuelle Themen auf:
Rassismus, vor allem Diskrimi-
nierung der schwarzen Bevélke-
rung, Kampf fiir bessere Arbeits-
bedingungen, Riickstindigkeit in
den Siidstaaten. In «The Front»
(1975) rechnete er mit der Aera
McCarthy ab, dessen beriichtigte
Schwarze Liste seine Karriere
fir Jahre unterbrochen hatte.

Appetitanregende
Ingredienzien

Schauplatz seines letzten Films
ist eine kleine Industriestadt in
Neu-England. Arbeiter und Ar-
beiterinnen stromen aus dem Fa-
briktor. Miide, stumpf sitzen sie
im Bus. Der Arbeitstag war lang.
Nur eine blittert nervos in der

- Zeitung, sucht vielleicht einen

neuen Job. Vor ihrer Nase ent-
reisst ihr ein junger Mann die
Handtasche, springt aus dem
Bus. Sie verfolgt ihn durch men-
schenleeres Industriegeldnde, er
strauchelt, ein Kampf, sie wird
zu Boden geworfen — SPAN-
NUNG. Etwas spidt kommt
Stanley zu Hilfe, der Dieb kann
entkommen. Stanley versucht,
die aufgebrachte Iris zu beruhi-
gen, streicht ihr die Haare aus
der blutigen Stirn. Jane Fonda
und Robert De Niro in Gross-
aufnahme - EROTIK.

«Als meine erste Aufgabe be-
trachte ich es, einen unterhaltsa-
men Film zu machen, sonst sieht
ihn sich niemand an», sagte Ritt
in einem Interview. Der Routi-
nier greift ohne zu z6gern bereits
fiir die Eingangsszene zu den be-
wihrten appetitanregenden In-
gredienzen Spannung und Ero-
tik. '

Stanley und Iris arbeiten in
der gleichen Grossbickerei. Am
Fliessband versiisst Iris Plitz-
chen mit Konfitiire, formt Kekse
aus Chocomasse, die manchmal
durch die Spucke einer wiiten-
den Kollegin angereichert wird.
Die Hiubchenarmee steht unter
der Fuchtel eines Vorarbeiters,
der iiber WC-Aufenthalte genau
Buch fiihrt. Stanley ist Koch in
der betriebseigenen Kantine,
verarbeitet freudlos Billigst-
fleisch und Biichsengemiise und
muss sich beim Ausschopfen die
Reklamationen uber drittklas-
sige Menus anhoren. — Prézis
inszenierte Bilder aus der Ar-
beitswelt reichern den Film an
und geben den Anstrich von
Authentizitit.

Vor acht Monaten starb Iris’
Mann, den sie sehr liebte. Das
Verhiltnis zu ihrer schon fast er-
wachsenen Tochter Kelly ist vol-
ler Konflikte. Der elfjahrige Ri-
chard vermisst seinen Vater. Seit
kurzem leben auch Iris’ Schwe-
ster Sharon und ihr arbeitsloser
Mann, der zu Alkoholismus
neigt, im engen Vorstadthaus.
Der Junggeselle Stanley wohnt
mit seinem alten Vater zusam-
men, der frither als Vertreter von
Stadt zu Stadt zog. Der kleine
Stanley blieb deshalb nie lange
in der gleichen Schule, und die
Lehrer bemerkten jeweils nicht,
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Lese-Unterricht fiir
Analphabeten: Jane Fonda.

dass ihm das Alphabet nicht ge-
laufig war. Der Knabe tibte sich
im Vertuschen seines Unvermo-
gens, entwickelte Buchstaben-
vermeidungstechniken, die erim
Mannesalter noch perfektio-
nierte. — Der familidre Hinter-
grund der beiden Protagonisten
wird aufgebaut. Auch Nebenrol-
len sind erstklassig besetzt (z. B.
als Sharon Swoosie Kurtz, die in
Stephan Frears «Dangerous
Liaisons» als Madame de Vo-
langes auffiel). Die verschiede-
nen Charaktere bieten zahlreiche
Identifikationsmdglichkeiten.

Happy-End wie im Marchen

Auf der geschilderten solide an-
gelegten Basis wird nun das Zu-
sammenfinden eines ungleichen
Paares (er verschlossen, scheu —
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sie impulsiv, kimpferisch) vor-
angetrieben. Iris entschliesst sich
nach einigem Zogern, Stanley
Lese-Unterricht zu geben.
Dramatische Riickschlige und
eingestreute Hindernisse in der
Entwicklung der Beziehung zwi-
schen Stanley und Iris (er wird
zum Gelegenheitsarbeiter ohne
festen Wohnsitz, muss seinen
Vater ins Altersheim bringen, wo
er bald stirbt — sie kann sich nur
schwer von ihrem toten Ehe-
mann lésen, Kelly wird Mutter
und verldsst das College) halten
die Spannung der Zuschauer auf
einem geschickt dosierten Ni-
veau. Unterstitzt durch die
schauspielerische Leistung er-
scheinen die Ereignisse emotio-
nal weitgehend nachvollziehbar.
Eindriicklich stellt etwa Robert
De Niro dar, wie viel Uberwin-
dung es fiir einen Erwachsenen
braucht, mit Hilfe von Eselslei-
tern wie ein ABC-Schiiler Buch-

staben zu memorieren und sim-
pelste Sdtzchen zu kritzeln.
Zweifel am Happy-End kom-
men jedoch immer seltener auf.
Es wird gleich viermal abgehal-
ten: In der Stadtbibliothek liest
Stanley den irritierten Lesesaal-
beniitzern und seiner Lehrerin
Iris aus zufillig herausgegriffe-
nen Biichern vor. Stockend
noch, aber verstehend und ver-
standlich. Endlich verschwindet
das lusttotende Gespenst des
verstorbenen Ehemannes aus
dem Bett des Liebespaares. Im
Flughafen verabschiedet sich
Iris von Stanley, der in einer ge-
schiftlichen Angelegenheit (er
ist inzwischen Patentinhaber ei-
ner Kuchenabkiihlvorrichtung)
gleichsam als Metapher fiir sei-
nen Durchbruch zum erstenmal
in die Liifte gehen wird. Im neu-
erstandenen Strassenkreuzer er-
kldrt Stanley, er werde Iris samt
Familie nach Detroit mitneh-
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men, wo er eben ein Haus ge-
kauft habe. «Everything is poss-
ible» ist sein letzter Satz.
Uberdeutlich die Message,
und unterstiitzt durch das nicht
endenwollende Gliickscrescendo
in der Schlussphase des Films
verbreitet sich ein penetrantes
Hochhalten des American Way
of Life. Jeder kann es zu etwas

bringen, wenn er nur will und
fleissig ist. Das Fehlen eines
wirklich kritischen Ansatzes
ldsst die angetippten Schwach-
stellen im Land der unbegrenz-
ten Moglichkeiten zu Beilagen
eines Hollywood-Menus ver-
kommen. 0K
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90136

Bingo

Regie: Markus Imboden 0 Schweiz/BRD 1990

FRANZ ULRICH

Am Abend vor seiner Entlassung
aus dem Knast, wo er eine mehr-
jéhrige Zuchthausstrafe absitzen
musste, feiert Ueli Sturzenegger,
genannt Sturzi (Ruedi Walter),
mit einem Wirter feuchtfrohli-
chen Abschied. Der charmante
alte Gauner mit den feinen, hof-
lichen Manieren ist dem Wirter
richtig ans Herz gewachsen.
Auch Sturzi nimmt mit Wehmut
Abschied von seiner wohnlich
eingerichteten Zelle. Aber er
freut sich doch gewaltig auf die
Freiheit, denn er hat ein Traum-
ziel vor Augen: Er will seinen
Lebensabend im fernen Brasilien
verbringen. Bei seinem Vormund
liegen ein paar tausend Franken,
und begleiten soll ihn sein
Freund und Kumpan Werner
Stockli, genannt Bingo (Mathias
Gnidinger), der bereits einige
Monate frither den Knast verlas-
sen konnte.

Der Gang in die Freiheit
bringt Sturzi jedoch fast nichts
als Enttduschungen. Anstatt wie
versprochen zu arbeiten und
Geld zu sparen, ist Bingo zum
Trinker geworden und lebt auf
Pump. Mit dem Wirstchenver-
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kédufer Schorschi (Robert Hun-
gerbiihler) plant er einen Bank-
iiberfall. Weil ein dritter Partner
kurzfristig ausgestiegen ist, hat
Bingo dem Schorschi verspro-
chen, er werde Sturzi zum Mit-
machen iiberreden. Der aber will
nichts von einer krummen Tour
wissen, will sein Traumziel nicht
aufs Spiel setzen. Aber Brasilien
riickt fiir ihn in unerreichbare
Ferne, denn der Vormund wei-
gert sich, das Geld herauszuriik-
ken.

Selbst pleite, muss Sturzi
schliesslich klein beigeben. Aber
er nimmt den bisher stiimperhaft
vorbereiteten Uberfall auf eine
Landbank selbst in die Hand,
sodass der Coup wider Erwarten
gelingt: Das Trio erbeutet eine
halbe Million. Die Euphorie der
drei ist jedoch von kurzer Dauer.
Zurick in der Stadt, wird Bingo
erschossen, Schorschi verhaftet,
und auch um Sturzi ziehen sich
die Schlingen der Polizei zusam-
men — sein unerwartet wieder in
die Nihe geriicktes Traumziel ist
erneut gefdhrdet. Mit einem raf-
finierten Trick legt jedoch der
pfiffige alte Gauner die Polizei
herein und hebt ab zum Flug
libers Meer, der Verwirklichung
seines Traums entgegen.

Komische Tragodie,
tragische Komodie

Mit «Bingo» ist Markus Imbo-
den — er drehte 1986 den beacht-
lichen mittellangen Spielfilm
«Movie Star» — ein bemerkens-
werter langer Spielfilmerstling
gelungen. Geschickt haben Im-
boden und seine Drehbuch-
Koautoren Philipp Engelmann -
und Thomas Tanner drei Erzdhl-
stringe miteinander verknupft:
die Geschichte einer Freund-
schaft zwischen zwei ungleichen
Minnern, den Krimi-Plot eines
Bankraubes und die Milieu-
zeichnung eines Ziircher Stadt-
kreises. Die Entwicklung dieser
Strange hélt abwechselnd das
Interesse wach, wenn auch nicht
immer gleich intensiv. Zuweilen
droht der Erzidhlfluss etwas ins
Stocken zu geraten, vor allem
dann, wenn kurze Episoden und
Szenen ohne iibergreifenden
Spannungsbogen aneinanderge-
reiht werden. Eine etwas straf-
fere, pointiertere und libersicht-
lichere dramaturgische Gliede-
rung kdnnte fiir das erste Film-
drittel nur von Vorteil sein.

Im Mittelpunkt dieser komi-
schen Tragddie oder tragischen
Komaddie steht die Beziehung
zwischen den beiden ungleichen
Freunden Sturzi und Bingo. Der
schmichtige Sturzi hat sein Le-
ben als kleiner Ganove ver-
bracht, ist dabei so etwas wie ein
helvetischer Gentleman-Gauner
geworden, durch Erfahrungen
gewitzigt, schlau und ein biss-
chen altersweise. In Tempera-
ment und dusserer Erscheinung
den grossten Gegensatz zu ihm
bildet der viel jiingere Bingo, ein
schwerer, vom Trunk aufge-
schwemmter, grobschldchtiger
Mann mit einem kindlichen Ge-
miit, der mit seiner physischen
Kraft und der Freiheit nichts
mehr anzufangen weiss. Warum
diese gegensitzlichen Typen sich
in Freundschaft zugetan sind, ja
ohne einander nicht leben kon-
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nen, vermag der Film nicht ganz
plausibel zu machen. Die beiden
streiten und beschimpfen sich,
sie sind sauer aufeinander, sie
grollen und schmollen — um sich
doch immer wieder zu versdh-
nen: ein in tragikomischer Hass-
liebe verbundenes Paar, das
schon rein dusserlich an Laurel
und Hardy erinnert.

Hochkaritige Darsteller

Gespielt werden die beiden
Freunde von zwei erstklassigen
Darstellern. Ruedi Walter, der
«grand old man» der Schweizer
Schauspieler, gibt den Sturzi zu-
rilckhaltend, aber mit einer un-
glaublichen Prizision in Spra-
che, Mimik und Gestik. Er un-
terspielt in gut englicher Manier,
setzt auf leise Tone, knappe Ge-
sten. Diesem Sturzi glaubt man
seine Vergangenheit und seinen
Traum, man nimmt ihm seine
Gauner-«Professionalitit»
ebenso ab wie seine zéirtlichen

Tragikomisches Freundes-
und Ganovenpaar:

Ruedi Walter

und Mathias Gnadinger.

Gefiihle fir die verwitwete Ser-
viererin Chouchou (Immy
Schell, die Schwester von Maria
und Maximilian Schell), bei der
er eine emotionale Zuflucht
sucht und findet, auf die er dann
seines Traumziels wegen aber
verzichtet.

Sturzi und Bingo sind zwei
Spieler, die — jeder auf seine Art
— gegen sich und die Umwelt an-
kdmpfen. Der zielbewusste, reife
und kontrollierte Sturzi gewinnt
—mit viel Gliick - diesen Kampf,
der charakterlich zerrissene
Bingo verliert ihn. Mathias Gné-
dinger zeichnet mit Bingo eine
mehr als nur doppelbddige Fi-
gur. Bingo ist ein Schrank von
einem Mann, aufbrausend und
polternd, ein Choleriker mit ei-
nem kindlichen, weichen Gemiit,
alles andere als ein durchtriebe-
ner Schlaukopf. Aber Gnadinger
spielt nicht nur mit dem Gegen-
satz zwischen dusserlich stark
wirkendem, ungehobeltem
Mannsbild und innerlich schwa-
chem, unreifen Charakter. Er
bringt noch eine weitere Dimen-
sion ins Spiel, jene des Alkoholi-
kers, des vom Trinken allmih-
lich physisch und psychisch zer-

storten Menschen. Bingo zieht
trotz seiner wuchtigen Figur bei
jeder Priigelei den Kiirzeren, er
verliert jede Wiirde, wenn es
ums Trinken geht. Er ist haltlos,
unzuverldssig, hilt Versprechun-
gen und Abmachungen nicht
ein, verrdt immer wieder seine
Treue und Loyalitit gegeniiber
seinem Freund und gegeniiber
der Barmaid Erika (Teresa Har-
der), die er liebt und trotzdem
hintergeht.

«Bingo» spielt im Ziircher
Kreis 4, im Langstrasse-Quartier
mit seinen Kneipen und Bars,
Aussenseitern und zwielichtigen
Figuren. In der Zeichnung die-
ses Milieus und seiner Gestalten
steht Imbodens Film den Dia-
lektfilmen Kurt Friiths nahe. Al-
lerdings ist von dessen modera-
ter Sozialkritik (etwa im «Dal-
lenbach Kari») wenig bis gar
nichts iibriggeblieben. Markus
Imbodens Film ist eine gut ge-
machte, hervorragend gespielte
und recht unterhaltsame schwei-
zerisch-ziircherische Milieu- und
Krimi-Kinogeschichte — nicht
mehr und nicht weniger. 781

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/126

9/90



FILM IM KINO

Where the Heart Is

Die Zeit der bunten Vogel
Regie: John Boorman B USA 1990

IRENE GENHART

Unter buntem Pinselstrich ver-
dndert sich die schwarz/weiss-
Skizze, kriegt Leben und ver-
wandelt sich zu einer Reihe Ab-
bruch-Héauser in Brooklyn.
Graumeliertes Haar, blaue Au-
gen — Stewart McBain (Dabney
Coleman) leitet das Kommando.
Ein Druck auf den roten Knopf:
Gespenstisch langsam zerfallen
riesige Hauserfassaden zu Bau-
schutt. Die Arbeit schreitet wak-
ker voran, iiber das Gesicht
McBains zieht leise Freude.
Doch da, das kleinste, unschein-
barste Hauschen bereitet Pro-
bleme. Das Dutch-House, be-
setzt von einer Gruppe Demon-
stranten, widersteht dem Angriff
der Abbruchfirma und wird
dank Denkmalschutz vorerst aus
der drohenden Gefahr entlassen.
Noch o6fters wird in John Boor-
mans « Where the Heart Is» die
Freude an der Zerstérung tiber

6 UM

McBains Gesicht ziehen. Sie gip-
felt im Ausspruch «That’s poe-
try». Zerstorung als Poesie, ein
Gedicht — Boormans Filmbilder
von einstiirzenden Hochhéusern
lassen es erahnen.

Als erfolgreicher Geschifts-
fiihrer einer Abbruchgesellschaft
verdient McBain viel Geld,
woran sich seine Gattin Jean
(Joanna Cassidy), die Tochter
Chloe und Daphne (Suzy Amis
und Uma Thurman) und Sohn
Jimmy (David Hewlett) ldngst
gewohnt haben. Es nervt Vater
McBain, einen Selfmade-Mann,
wie er im Buche steht, dass seine
erwachsenen Sprosslinge ihm
noch immer auf der Tasche lie-
gen und nicht die kleinste An-
strengung unternehmen, auf den
eigenen Fiissen zu stehen. Im
Gegenteil: sie sympathisieren
mit den Hausbesetzern und trei-
ben so unniitzes, brotloses Zeug
wie Kunst. Chloe beispielsweise
stellt «trompe [’ceil»-Bilder her,
auf denen bemalte Korper mit

gemalten Hintergriinden ver-
schmelzen. Was Mc¢Bain voll-
ends auf die Palme bringt: Die
nackten Korper auf den Bildern
gehodren seinen leibhaftigen
Tochtern, wie er bei der Vorfiih-
rung eines Films von Chloe tiber
ihre Werke an der Kunstakade-
mie entriistet feststellen muss.
McBain beschliesst, seinen Kin-
dern eine Lektion zu erteilen. Ei-
nes nachts fahrt er seine Kinder
nicht nach Hause, sondern zu
dem unter Denkmalschutz ste-
henden Dutch-House. Er driickt
ihnen die Hausschliissel und
eine kleine Wegzehrung in die
Hand und fahrt mit der verdat-
terten Mutter nach Manhattan
zurick.

Zur Selbstandigkeit
gezwungen

Uberrumpelt, zuerst eher wie
kleine Kinder als wie zwanzig-
jihrige Erwachsene ihre Nasen
an den Fenstern plattdriickend
und traurig die Abbruchhalde
um sich herum betrachtend, fii-
gen sich die drei ihrem Schick-
sal. Wihrend Papa und Mama
genervt der ungewohnt ruhigen
Einsamkeit des trauten Heims
fronen, entwickeln ihre Nach-
kommen rege Aktivitdten. Das
wichtigste ist die Finanzierung
des Lebens, ein Faktum, welches
bei den drei verwohnten Kin-
dern bisher nie auf dem Tages-
programm stand. Als erstes fiil-
len sie ihr Haus mit Mietern.
Eine bunte Gruppe schillernder
Gestalten findet so im Dutch-
House seine Bleibe.

Eine Weile schwelgt der Film
in bunten Stadtidyllen. Begleitet
die Kinder auf ihren Gédngen
durch die Stadt, ldsst sie vor der
Silhouette Manhattans am Was-
ser stehen, per Rad durch die
Gegend fahren und taucht im-
mer wieder in die gemiitliche At-
mosphire eines gutfunktionie-
renden WG-Alltags ein. Chloe
verwandelt mit ihren bunten
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«trompe-1’ceil»-Bildern die tri-
sten Innenrdume des Hauses in
schillernde Fantasiewelten.
Jimmy versucht sich in der Pro-
grammation eines Computer-
spiels, Daphne verwandelt ihre
Erkenntnisse aus dem Soziolo-
gie-Studium in Praxis.

Originale und Kreative
stellen die moderne
Stadtwelt in Frage: Uma
Thurman und Suzy Amis
beim «bodypainting». - Bild
links: Christopher Plummer
als Penner.

Finden die Kinder allmdhlich
zu einer einigermassen funktio-
nierenden Selbstdndigkeit, so
verspekuliert sich Papa McBain
fiirchterlich an der Borse und
wird innerhalb von Sekunden
zum Habenichts. Trineniiber-
stromt landet Mama Jean bei ih-
ren Kindern und wird giitig auf-
genommen. Papa McBain ver-
traut seine samtlichen Kreditkar-
ten dem Aktenvernichter an und

9/90

mutiert zum Bettler und Stadt-
streicher. Da werden die einst so
abrupt unterbrochenen Fami-
lienbande wieder aktiv, auch
Papa McBain landet in den Ar-
men seiner Kinder.

Ende gut alles gut? Noch
nicht. Schliesslich muss das Er-

fahrene auch noch in die Tat
umgesetzt werden. Geschlossen
macht sich die Besatzung des
Dutch-Houses eines Tages auf
Jobsuche und findet bei der
Riickkehr ihr Hab und Gut vor
vernagelten Tiiren wieder —
McBains Nachfolger haben das
Dutch-House konfisziert. In tief-
ster Verzweiflung unter strémen-
dem Regen entsteht da die erlo-
sende Idee. Ein letztes Mal, un-
ter fiirchterlichen Donnergrol-
len, driickt McBain auf den ro-
ten Knopf. Dutch-House ist zer-
stort, das Landgut der Familie
gerettet und so landet die ganze
WG auf dem Lande.

Entwicklung eines andern
Wertsystems

Das Hauptanliegen von « Where
the Heart Is» ist, Werte und
Strukturen der Gesellschaft am
Ende des 20. Jahrhunderts in
Frage zu stellen, in einer Zeit, in

welcher die Stadt zum «natiirli-
chen» Wohnraum des Menschen
geworden ist. Einziger echter
Zweifler an den Werten dieser
Gesellschaft ist, so komisch das
auf den ersten Blick tonen mag,
Papa McBain. Seine Kinder, in
der Geborgenheit einer gutsi-
tuierten Manhattaner Unterneh-
merfamilie gross geworden, ha-
ben bisher von den sonnigen Sei-
ten der Gesellschaft profitiert,
ihre Strukturen jedoch nie hin-
terfragt. Schicksalshaft setzt Va-
ter McBain seine Kinder und
spater auch seine Frau an dem
Ort aus, wo sich die Silhouette
und Struktur der Stadt aufzulo-
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sen beginnen: in einem Ab-
bruchgeldnde. Erst hier, ausser-
halb des fix geordneten Raums,
wird es moglich, ein anderes
Wertsystem zu entwickeln.

Auf ihrem Weg — « Where the
Heart Is» ldsst sich ein wenig le-
sen wie ein Mdrchen — begegnen
die Kinder Gestalten, die 4hn-
lich wie sie von der Sozietét der
Stadt ausgestossen werden oder
durch den Kontakt mit den Ge-
schwistern in dieser zu versagen
beginnen. Die Zeit im Dutch-
House ist eine Phase der person-
lichen Selbstfindung und der
Definition von gesellschaftlichen
Umgangsformen in der Gruppe.
Obwohl zwischen einzelnen
durchaus erotisch-liebende At-
traktionen bestehen, findet im
Dutch-House keine Anndherung
zwischen zwei Einzelpersonen
statt — die Konstituierung der
Gruppe als Ganzes und der ein-
zelnen Person als ihr Mitglied
steht im Vordergrund.

Die Freiheit von Zigeunern

Wenn das letzte Mitglied in die
Gemeinschaft des Dutch-Houses
eingetreten ist, beginnt der Film
die bestimmenden Punkte dieser
Gesellschaft aufzuzihlen. Er
propagiert die gemeinsame Pro-
blemldsung und gegenseitige
Hilfestellung. Opfert die Privile-
gien des einzelnen und zeigt in
der erfolglosen Arbeitssuche das
endgiiltige Scheitern der Gruppe
in der bestehenden Ordnung.
Mit der Zerstorung des Dutch-
Houses, des letzten noch mogli-
chen Aufenthaltsortes in der
Stadt, gibt der Film den
McBains die Freiheit von Zigeu-
nern. Ein langer Gewitterregen
reinigt sie von den letzten Uber-
resten der Stadtzivilisation. In
strahlendem Sonnenschein und
in sternklarer Nacht zeigt der
Film nun den Gegenentwurf zur
Stadtkultur: die Landidylle. Ge-
16st 1dcheln sich die Menschen
zu; was im Dutch-House noch
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nicht moglich war, verwirklicht
sich hier. Erste Erfolge stellen
sich ein und endlich diirfen sich
die einzelnen ihre Liebe geste-
hen, was in einer einzigen Tanz-
sequenz mindestens sechs ver-
schiedene Menschen tun.

Wie jedes Mirchen lebt auch
«Where the Heart Is» vom Stil
seines Erzihlers und seiner tiefe-
ren Moral. Regisseur John Boor-
man hat sich in seiner Laufbahn
immer wieder mit Mirchen und
Sagen auseinandergesetzt, ist in
die Vergangenheit und das Ge-
heimnisvolle eingetaucht. In
«The Emerald Forest» (1985)
hat er sich auf die Spuren eines
unsichtbaren Indiovolkes ge-
setzt, in «Excalibur» (1981) ist er
auf die Suche nach dem Gral
aufgebrochen. Seine Filme sind
bunt, leben von ihren wunder-
schonen Bildern.

Was sich bereits in fritheren

Filmen ankiindigte: Die Lust an
der Verschmelzung von Malerei
und Bild, die Freude am durch
Schminke und Farbe verwandel-
ten Korper, findet in «Where the
Heart Is» ihren bisherigen Ho-
hepunkt. Die «trompe-
I’ceil»-Bilder Chloes, welche die
Malerin Timna Woolard fiir
Boormans Film extra anfertigte,
nehmen des 6ftern die ganze
Leinwand ein und lassen das
Filmbild fiir Sekunden in Male-
rei erstarren.

Man kann « Where the Heart
Is» als buntes Mérchen sehen
und sich von seinen farbigen Bil-
dern beduseln lassen. Man kann
dahinter aber auch eine parabel-
hafte Kritik an der heutigen Ge-
sellschaft sehen — eine Kritik, die
durchaus gerechtfertigt ist. #0K

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/138)

Enemies — A Love Story

Feinde — die Geschichte einer Liebe

Regie: Paul Mazursky # USA 1989

IRENE GENHART

Ein Film, dessen Titel lauthals
verkiindet, er sei eine Liebesge-
schichte, eine Liebesgeschichte
zwischen Feinden gar, der
miisste die Leinwand mit Gefiih-
len iibermalen, miisste den gan-
zen Hass und die ganze Liebe
sichtbar machen. Nichts oder
beinahe nichts davon ist zu se-
hen in Paul Mazurskys «Ene-
mies — A Love Story». Da férbt
sich der Film eifrigst in Gelbto-
nen, erzdhlt Maurice Jarres Mu-
sik in Mollmelodien von der Me-
lancholie der Einsamkeit.

Da spielt sich im perfekten
Dekor der vierziger Jahre, zeit-

weise hinter schummrigem
Weichzeichner, eine verzwickte
Geschichte ab, ohne dass von
Hass und Liebe, von Feindschaft
und Freundschaft — diesen stirk-
sten Gefitihlen der Menschen —
viel zu spiiren wire. Schade,
denn die Geschichte von Her-
mann Broder und seinen drei
Ehefrauen ist eigentlich gera-
dezu préddestiniert, in himmel-
hochjauchzenden und zu Tode
betriibten Situationen aufzuge-
hen.

Ein Mann und drei Frauen

Da ist Hermann Broder (Ron
Silver), seines Glaubens Jude,
der Holle der Nazis gliicklich
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nach New York entflohen.
Manchmal plagen ihn Alp-
traume, dann schreckt er aus
dem Traum hoch, starrt durchs
Fenster aufs « Wonder Wheel»
des seiner Wohnung gegeniiber-
liegenden Lunaparks und findet
zuriick in die Welt des freien
Amerikas. Anders als viele an-
dere Flichtlinge, die mittel- und
arbeitslos durch die Strassen
stromern, hat er als Ghostwriter
bei Rabbi Lembeck (Alan King)
ein ertrigliches Einkommen ge-
funden. Zusammen mit seiner
blonden Ehefrau Yadwiga (Mar-
garet Sophie Stein) bewohnt er
eine kleine Wohnung in Coney
Island. Das Schicksal hat die
beiden so ungleichen Menschen
- die stimmige, katholische
Polin und den dunkelhaarigen,
scheuen Juden — wohl stirker

Sinnbild der Verfiihrung:
Lena Olin und Ron Silver.
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zusammengefiihrt als in Frie-
denszeiten. Yadwiga, ehemals
Broders Haushélterin, hat im
Krieg Hermann schreiend das
Leben gerettet, worauf er sie aus
Dankbarkeit und im Glauben,

seine Ehefrau sei den Nazis zum

Opfer gefallen, geehelicht hat.
Sie tut alles, ihm einen guten
Haushalt zu fithren und die ihr
unbekannten jiidischen Gepflo-
genheiten korrekt zu befolgen.
Dennoch ldsst sich der soziale
Unterschied zwischen den bei-
den Personen auch im freien
Amerika nicht ausldschen. Sie
als ungebildete und unterwiirfige
Frau ist im fremden Land viel
mehr auf ihren Mann angewie-
sen als er auf sie. Dieser Um-
stand hindert Hermann denn
auch nicht, hinter ihrem Riicken
andere amourdse Wege einzu-
schlagen. Unter Vorschiebung
geschiftlicher Verpflichtungen
fliichtet er sich abend-, nidchte-

und gar wochenweise zu seiner
russischen Geliebten Masha und
deren alten Mutter in die Bronx.
Anders als die sanftmiitige Yad-
wiga ist Masha (Lena Olin), rot-
haarig und kratzbiirstig wie eine
Wildkatze, das Sinnbild der Ver-
fiihrung. Bei ihr und ihrer Mut-
ter findet Hermann einen Teil
seines Familiengefiihls wieder:
Mus und Kompott, Gespriache
am Abendbrottisch, Diskussio-
nen iiber tausend und eine Sache
und Verwachsensein mit dem jii-
dischen Glauben.

Lange teilt sich Hermann das
Leben zwischen Coney Island
und der Bronx geschickt ein. Er
spielt Yadwiga gegeniiber den
abgearbeiteten Ehemann und
feiert mit Masha stiirmische Lie-
besnéchte; fithrt Yadwiga auf
den Jahrmarkt und Masha in
den Zoo.

Eine Annonce in der Zeitung
bringt das Fass jedoch zum
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Uberlaufen. Hermanns erste
Ehefrau Tamara (Anjelica Hu-
ston), mit zwei Kugeln im Leib,
durch das Erlebte und den Ver-
lust ihrer zwei Kinder verhiarmt,
sucht nach ihrem Mann. Die
dunkel-distanzierte Frau beginnt
sich ihrem Gatten stolz wieder
zu ndhern. Schnell durchblickt
sie sein Spiel, versucht sich da-
mit geschickt zu arrangieren.
Allmihlich wichst Hermann das
Trio Uiber den Kopf. Yadwiga
wiinscht sich endlich ein Kind,
Masha meint sie sei schwanger
und zwingt Hermann, ihr Ver-
hiltnis wenigstens kirchlich zu
bestdtigen. Tamara, mit Her-
mann alte Erinnerungen und
Sehnsiichte teilend, schliipft ab
und zu in sein Bett.

Lingst hat Hermann jegliche
Entscheidungskraft verloren.
Treibt von der einen zur andern.
Hin und wieder bricht zynisch
ein Stiick seines jiidischen Hu-
mors durch, der Film verstrickt
sich zum grossen Durcheinan-
der. Mashas Schwangerschaft er-
weist sich als Blutstau, Yadwiga
sieht endlich Mutterfreuden ent-
gegen. Masha wirkt hysterisch,
Yadwiga vermutet dank Nach-
barsgeklatsche die Wahrheit. Ta-
mara, einzig verniinftig denken-
des Wesen, bietet Hermann an,
seine Managerin zu werden.

Figuren in einem
Schachspiel

Eng klammert sich der Film an
Hermanns Unentschiedenheit.
Zeigt seine Begegnungen mit
den verschiedenen Frauen, seine
Ginge durch die Stadt. Die Ent-
scheidung, man ahnts nach qual-
voll entscheidungslosen Minu-
ten, muss von aussen kommen.
Eine kurze Weile spielt der Film
mit der Moglichkeit, alle drei
Frauen zusammentreffen zu las-
sen. Statt dessen taucht Tamara
bei Yadwiga auf, die dem Geiste
einer Toten zu begegnen glaubt,
aber nach kurzem Schrecken mit
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Tamara zusammenzuleben be-
ginnt. Masha samt Mutter finden
den Weg in den Tod. Hermann,
nicht fihig, seiner Geliebten zu
folgen, aber auch nicht stark ge-
nug, sich im Leben mit den zwei
Ehefrauen zu arrangieren, taucht
unter.

Beklemmend eng legt sich die
Story des Films um seine Haupt-
figur. Dadurch wird dem Zu-
schauer die Distanz entzogen,
um dem Mann auf der Leinwand
von aussen zu begegnen. Es ent-
steht ein Vakuum, das angefillt
ist mit Hermanns, Ron Silvers,
Gesicht, das dem Zuschauer Tat-
sachen mitzuteilen versucht,
ohne ihm die Chance zu geben,
Motivation und Hintergriinde zu
verstehen.

Seltsam blass erscheinen da-
durch die drei Frauengestalten
als Figuren in einem Schach-
spiel, bei dem nicht mal bekannt
ist, wer am Spielen ist. Schade,
denn andererseits liegt in der Be-
setzung der drei Frauentypen
eins der stirksten Momente von
Mazurskys Film, und allein die
Vorstellung, dass ein Mann drei
so unterschiedlichen Frauen wie
Lena Olin, Anjelica Huston und
Margaret Sophie Stein begegnen
kénnte, beinhaltet Stoff fiir eine
ganze Geschichte — aber eine an-
dere. 1IN

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/131)
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Offene Kurse fiir
Lokalradiomitarbeiter

EM/KM. Fiir Lokalradiomitar-
beiter oder solche, die Lust ha-
ben es zu werden, bieten die bei-
den Mediendienste der evangeli-
schen und der romisch katholi-
schen Landeskirche, gemeinsam
zwei Kurse an. Der Grundkurs
Radiomachen wird vom 7. bis
9.Juni in Zirich-Oerlikon im

Studio des Evangelischen Me-
diendienstes durchgefiihrt. Es ist
ein Einfiithrungskurs, bei dem
der praktische Umgang mit Mi-
krofon und Reportagegeriit ge-
iibt wird, sowie die Montage-
technik am Tonband.

Der zweite Kurs « Eine Radio-
sendung gestalten» findet am 8.
und 9.Juni statt und ist fiir Inter-
essenten gedacht, die bereits et-
was praktische Erfahrung mit
Radiomachen mitbringen. Es
geht hier darum, eigene Sendun-
gen mitzubringen, sie zu bespre-
chen und zu verbessern. — An-
meldung und Information:
Evangelischer Mediendienst,
Jungstrasse 9, 8050 Ziirich, Tel.
01/3024252.

Internationaler Film- und
Fernsehkritiker-Preis

UCIP. Das Internationale Kon-
taktnetz junger Journalisten
(Mitglieder kénnen katholische
Journalisten unter 35 Jahren
werden) schreibt weltweit einen
Preis fiir Film- und Fernsehkri-
tik in den Printmedien aus, der
je einmal pro Kontinent verge-
ben wird. Einsendeschluss:
20.Juni 1990. Die Gewinner er-
halten eine Urkunde, eine Geld-
summe und werden, wenn notig
mit finanzieller Unterstiitzung,
an den OCIC- und UNDA-Welt-
kongress in Bangkok (5. bis

14. November) eingeladen, in

- dessen Rahmen ein Workshop
~iiber Film- und Fernsehkritik in

den Printmedien stattfinden soll.
— Auskunft und Teilnahmebe-
dingungen: Internationales Kon-
taktnetz junger Journalisten,
UCIP, Postfach 197, 1211 Genf,
Tel. 022/7347416/7340017.
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