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IM KINO

The Fabulous Baker Boys

Regie: Steve Kloves Bl USA 1989

PIAHORLACHER

Eben noch durfte man staunen
iiber das Wunderkind Steven So-
derbergh und sein sanftes Kam-
mer-Liebesspiel mit gemischtem
Doppel («Sex, Lies and Video-
tape», ZOOM 15/89), dann liess
der komische Dicke vom Dienst,
Danny DeVito, sein nicht min-
der erstaunliches Cruise-Missile
gegen die romantische Liebesehe
ausfahren («The War of the Ro-
ses», ZOOM 6/90), und jetzt
iiberrascht uns Hollywood schon
wieder mit einem Jungtalent.
Steve Kloves heisst der Dreissig-
jahrige, der mit seinem Regiede-
but gleich eine der schonsten
Romanzen geschaffen hat, die in
den letzten Jahren liber unsere
Leinwinde flimmerten. «The
Fabulous Baker Boys» hilt ndim-
lich, was der Titel verspricht und
die Vorauspropaganda erwarten
14sst, und selbst die vier Oscar-
Nominationen kdnnen einen
nicht irre machen, denn auch
dort legen sie manchmal ein gol-
denes Ei (oder wie im Film ein
Agent trostend zu den erfolglo-
sen Baker Boys sagt: «They

Die beiden Briider Jeff und
Bean Bridges als in die Jahre
gekommene Baker Boys
erhalten durch ihre Sangerin
und Femme fatale Michelle
Pfeiffer neuen Schwung.
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wouldn’t recognize class if it
walked right up to them and pin-
ched their balls»).

Sprungbereite Lebenskrise

Die Baker Boys also sind famos,
wenn auch auf ganz andere
Weise, als der Titel das sugge-
riert: So ndmlich, als «The Fa-
bulous Baker Boys», verkauft
sich das Piano-Duo, das seit

15 Jahren durch die Bars von
Seattle und Umgebung tingelt.

So iibermiitig, mindestens rheto-
risch, mag es den Bakers frither
mal zumute gewesen sein; da-
mals, als sie sich mehr aus Uber-
zeugung denn Selbstironie den
Namen gaben. Jetzt jedenfalls
sind sie keine Boys mehr, son-
dern gestandene Minner, deren
Midlife-crisis sprungbereit in
den Startléchern lauert.

Der eine, Frank alias Beau
Bridges, ist ein etablierter Ehe-
mann und Familienvater mit Ba-
stelkeller, der andere, Jack alias
Jeff Bridges, ein einsamer Wolf
mit Humphrey-Bogart-Alliiren
und zerknautschter Seele. Als
professionelles Team ergidnzen
sie sich bestens, und diese Er-
ginzung ist auch beiden Darstel-
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lern, Jeff und Beau Bridges, auf
den Leib geschrieben. Beide hat
man nie besser gesehen als in
dieser Formation: Frank (Beau
Bridges) ist die rundliche Seele
des Geschifts, Agent, Buchhal-
ter, Organisator und Conféren-
cier, Jack (Jeff Bridges) liefert
den attraktiven Kiinstler-Nim-
bus, talentiert, wortkarg, gequilt,
kettenrauchend — und selbstver-
stindlich «fast with the ladies».
Frank steigt nach Mitternacht
und abgeleierter Show in die
Pantoffeln, Jack in fremde Bet-
ten. Das Leben hat sich einge-
spielt, die Arbeit auch, der Trott
trigt die beiden ziigig auf die
Sinnkrise zu. Eben noch waren
sie vielversprechende Boys, eben
noch haben sie sich albernd im
Sattel gehalten, und schon blin-
zeln Alter und Tod ihnen ver-
traulich vom Wegrand zu.

In wundervoll prizisen, kur-
zen Szenen, mit subtilen, psy-
chologischen Vignetten evoziert

8/90

Steve Kloves — der auch das
Drehbuch schrieb — die Baker

Briider und ihr schummeriges
Universum der kleinen Nacht-
club-Unterhaltung. Thre Welt ist
eine Nachtwelt, das bisschen
Licht darin soll mehr verstecken
als erhellen. Was glitzert, glitzert
halbherzig, der Provinz-Glamour
hat sich langst selbst durch-
schaut. Michael Ballhaus, mit
seiner Kamera nirgendwo sonst
so zuhause wie im Dickicht der
Stdadte, schafft eine mattfarbene
Schatten-Aura, die sich um seine
Protagonisten legt wie ein langst
abgetragenes Kleidungsstiick.
Der Fummel hat sich eigentlich
ldngst amortisiert, doch kann
man trotzdem nicht von dem al-
ten, speckigen Ding lassen. So
sieht das Leben aus, ab der
Stange und vierzig Jahre getra-
gen, durchgesessen im «Hula
Girl Hideaway» und in unzihli-
gen andern Pliischbars von un-
zéhligen andern Mittelklass-Ho-

tels. Ein Film, der die Augen
nicht verschliesst vor dieser Exi-
stenz, auch wenn er sie arran-
giert in den Melodien des tradi-
tionellen Kinos, sie besingt mit
dem Schmelz eines Nat King
Cole und der abgeklidrten Ironie
eines Woody Allen.

Glitzernder Auftritt
Susie Diamonds

Dramaturgisch schreit das
selbstverstindlich nach Krise,
obwohl man sich dem trigen, re-
signierten Charme dieses «down
and out in showbusiness» stun-
denlang iiberlassen kdnnte.
Schliesslich sehen wir das miide
Duo zum ersten Mal, héren wir
ihre miiden Spriiche zum ersten
Mal, und die musikalischen Ohr-
wiirmer sind eben darum Ohr-
wiirmer, weil man ihrer nie iiber-
driissig wird. Der ruhige Sog des
Lebens — ein triager Fluss und
nichts anderes. Aber wie wiirde
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John Irvings Garp sagen, dieses
literarische Gegenstiick zu den
Baker Boys? « Beware of the un-
dertow — nimm Dich in acht vor
den Wirbeln!»

Und dann, selbstverstidndlich,
kommt die Krise, kommen die
Wirbel. Zuerst beruflich: Die ab-
geleierte Show verfangt nicht
mal mehr in den billigsten Eta-
blissements der Provinz. Noch
die schmierigsten Agenten zieren
sich allmihlich, die beiden zu
engagieren. Man beschliesst Ver-
anderung. Eine Siangerin soll das
Duo aufmobeln, frischen Wind
in die abgestandene Routine
bringen. Auftritt Susie Dia-
mond: Sie glitzert wie ihr Name
(samt kleinen dunklen Punkten,
die Echtheit garantieren) und
mit der glisernen Schénheit von
Michelle Pfeiffer, sie kann sin-
gen —im Gegensatz zu einem ko-
mischen Dutzend anderer An-
wirterinnen fiir den Job, die die
Baker Boys mit ihren zweifelhaf-
ten Gesangskiinsten fast zur Ver-
zweiflung treiben — und privat
will sie ihre Ruhe haben. Nach
der Arbeit macht sie sich diinn
und verschwindet irgendwo im
Halbschatten eines mysteridsen
Privatlebens. Die routinierten
Avancen von Jack, der der Form
halber immer Avancen macht,
lassen sie kalt. Dieser, Zuritick-
weisung nicht gewohnt, tut
schmollend das Verniinftige, von
Frank geforderte: Privatleben
und Beruf bleiben streng ge-
trennt. Mit dem Trio geht es ra-
sant aufwirts, die Engagements
werden stiindig besser, die Loka-
litdten luxuridser, und die Shows
machen wieder Spass.

Zwischen lllusionslosigkeit
und Hoffnung

Neue Routine, neue Wirbel: Die
Seelenverwandtschaft — und die
erotische Anziehungskraft — zwi-
schen Susie und Jack 1dsst sich
nicht ldnger ignorieren. Lange,
stimulierend lange umkreisen

4 Z00M_

und beschnuppern sich die bei-
den wie zwei wilde, streunende
Katzen, die von der Annidherung
nichts als Kratzer, Bisse und
Fusstritte erwarten. Susie und
Jack sind erfahren im Leben und
in der schnellen Liebe, und dem
Verrat entgehen sie, indem sie
sich Dauerhaftigkeit verbieten.
Steve Klove lisst sein Paar, das
eines sein will und doch keines
sein will, einen bestechenden,
psychologischen Pas de Deux
tanzen, eine Choreographie der
Anniherung und des Riickzugs,
der Sehnsucht und des Wider-
stands. Filmisch und raumlich
grossartig umgesetzt wie etwa in
jener Balkon-Schlaf- und Bade-
zimmer-Szene, in der Romeo
und Julia nur von ferne griissen
lassen. Denn Jack und Susie
sind die beziehungsunfihigen
Romeos und Julias der achtziger
Jahre, sie horen die Lerche sin-
gen, bevor sie die Nachtigall
iiberhaupt zur Kenntnis genom-
men haben. Ihrer Liebesnacht
will der Tag schon dimmern, be-

vor es erst mal dunkel wurde.
Wo weiland die Gesellschaft
Liebesverbote aussprach, besor-
gen das die heutigen lddierten
Seelen gleich selbst.

Das Happy-End also ist auch
hier nicht vorgeplant. Der Film
entldsst uns, bei all seinem spie-
lerischen Umgang mit den klas-
sischen Motiven und Figuren-
konstellationen, nicht aus dem
Sog der alltdglichen Schmach. In
sanft ironischer Offenheit friert
das letzte Bild den Pendelschlag
schon in der Mitte ein zwischen
Illusionslosigkeit und Hoffnung.
Denn das ist das genau abge-
steckte Feld, auf dem dieses gra-
ziose Debut seine schlafwandle-
rischen Runden dreht. Und man
erhofft, auf was man andernorts
entsetzt und liebend gern ver-
zichten wiirde: eine Fortsetzung
— «The Fabulous Baker Boys I1».
Und sonst einfach den ndchsten
Film von Steve Kloves.

Aber subito! FiF

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/117

Roger and Me

Regie: Michael Moore # USA 1989

DOMINIK
SLAPPNIG

Da knackt einer mit grosser
Zange eine Haustiire. Doch das
Gesetz steht hinter ihm. Der
Sheriff Deputy der Stadt Flint in
Michigan USA rdumt t4glich bis
zu 24 Wohnungen und stellt ihre
Bewohner umgehend auf die
Strasse. Nur an Weihnachten hat
er fiir zwei Tage Ruhe, denn am
Heiligabend machte der weit-
sichtige Mann Uberstunden.
Flint ist die Geburtsstadt von
General Motors (kurz GM), dem
grossten Autohersteller der Welt.
Ebenfalls in Flint erblickte die

erste Industriegewerkschaft der
USA, die United Auto Workers,
vor etwas mehr als 50 Jahren das
Licht der Welt. Und es war wie-
derum in Flint, wo in den achtzi-
ger Jahren 30000 Arbeiter von
GM entlassen wurden — die letz-
ten mit einem grossziigigen Blu-
mentopf als Abschiedsgeschenk.

David gegen Goliath

Roger B. Smith ist Chairman
(Vorstandsvorsitzender) der Ge-
neral Motors und mitverantwort-
lich fiir die Entlassungen in
Flint. Sein weltumspannender
Konzern, der jahrlich Milliar-
denumsétze erzielt, investierte
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1982 in die Zukunft und liess die
alten Kumpels hingen: Elf Fa-
briken wurden - trotz Rentabili-
tiat — in Flint geschlossen und in
Mexiko wieder aufgebaut. Eine
einfache Rechnung: In einem
Billiglohnland ohne gewerk-
schaftliche Strukturen (und da-
mit ohne Sozialleistungen) ist
die Rentabilitit eben héher. Wer
denkt bei so viel bestechender
Logik noch an die Schicksale der
30000 Entlassenen und ihrer Fa-
milien?

Es war der Journalist Michael
Moore, der dieser Logik nicht
folgen konnte. Er, der vor
36 Jahren in Flint geboren
wurde, dort aufgewachsen ist
und dessen ganze Familie seit eh
und je fiir GM arbeitete, dieser
Michael Moore verkaufte 1987
Haus und Herd, um seinen er-
sten Film zu finanzieren: den
Dokumentarfilm «Roger and
Me». Rund zwei Jahre unter-
suchte er die aktuellen Ereig-
nisse seiner Heimatstadt und
versuchte hartnickig, Roger
(Smith) zu einem Besuch in Flint
zu bewegen, um ihm die kata-
strophalen sozialen Verdnderun-
gen einer Stadt ohne Arbeit vor
Augen zu fiihren. Doch Chair-
man Roger Smith mit seinem sie-
benstelligen Jahresgehalt liess
sich nicht aus dem Sessel seines
Biiros in der vierzehnten Etage
des Direktionsgebdudes von GM
in Detroit bitten. Schon gar nicht
von Michael Moore, der ohne
Visitenkarte bei ihm anklopfte
und demzufolge auch «gar nie-
manden reprisentiere». Logisch,
oder etwa nicht?

Verlogenheit der Macht

Nach zwei Jahren gelang es
Moore doch, Roger fiir einen
kurzen Augenblick vor die Ka-
mera zu bekommen: Es war an
der traditionellen Weihnachts-
feier von GM, an welcher «der
warmherzige» Mister Smith ei-
nige Worte aus «A Christmas

8/90

Michael Moore: «Unser Film
widerspricht den Regeln des
Dokumentarfilms: Er ist
unterhaltend und die Leute
wollen ihn sehen.»

Carol» von Charles Dickens zi-
tierte. Man erinnert sich an
Charles Dickens: Ein vehemen-
ter Anklager sozialer Ungerech-
tigkeiten, die durch die Indu-
strielle Revolution des spéten
achtzehnten und frithen neun-
zehnten Jahrhunderts in Eng-
land eingetreten waren. Aber es
waren nicht diese Stellen, an die
Smith erinnerte. Ebensowenig
nahm er Dickens Literatur als
moglichen Denkanstoss. Bei-

spielsweise hitte er einige Worte
iiber die immer weiter fortschrei-
tende Automatisierung von GM
verlieren kénnen (und dabei mit
dem Hinweis auf die zweite In-
dustrielle Revolution sogar noch
Dickens gerecht werden kon-
nen), oder er hitte auf den ver-
mehrten Einsatz von Mikropro-
zessoren und Computertechnik
in der Autoindustrie zu sprechen
kommen kdénnen (doch gerade in
diesem Bereich hat sich GM —
allen voran Roger Smith — 1986
bos die Finger verbrannt). So zi-
tierte Smith lieber die romanti-
sche Mirchenseite von Dickens
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und endete mit den hohlen Wor-
ten « Well Mister Dickens, I
couldn’t agree more».

Mit dieser verlogenen Weih-
nachtsbotschaft war Michael
Moore alles andere als einver-
standen. Er machte seinem Ar-
ger sofort Luft, indem er dem
vollig tiberrumpelten Smith die
Frage stellte, ob ihm bekannt sei,
dass gerade an diesem Tag in
Flint eine Familie von ihrem
Hauseigentiimer vor die Tiir ge-
stellt worden sei, und ob er Zeit
habe, sich die Situation in Flint
personlich anzusehen. Natiirlich
hatte er nicht. Roger Smith war
die Verbindung zwischen dieser
Wohnungsrdumung und seiner
Person vollig schleierhaft. Well,
Mister Smith, da fehlt wahrlich
der logische Zusammenhang.

Gerade Logik scheint die
Stiarke des Autors zu sein. Bild
um Bild baut er seine Argumen-
tation auf; Einstellung um Ein-
stellung vertritt er seinen Stand-
punkt. Eine Persdnlichkeit. Nie
lduft Moore dabei Gefahr, ins
trockene Auflisten von Fakten
abzugleiten. Humor und ironi-
scher Montagestil, angesichts
des ernsten Themas, ist hundert-
prozentig sein Fach. Oft zieht
Moore Bilder vor und legt einen
erginzenden Kommentar darun-
ter. So versteht er geschickt,
Spannungsbégen aufzubauen
und das Interesse des Zuschau-
ers durch Komikeinlagen wach-
zuhalten. Fiir einmal ging es gar
ohne Drehbuch:

«Wihrend die Versuche, mit
dem michtigsten Mann von Ge-
neral Motors zusammenzutref-
fen, immer absurder wurden,

Hat auch schon mal eigene
Freunde, die ihre Miete nicht
mehr bezahlen konnten, vor
die Tiire gestellt: der Sheriff
Deputy der Stadt Flint.

6 Zo0Mm_

konnten wir aufzeigen, was in
Flint als Konsequenz seiner Ent-
scheidung passierte. Drehbuch
und Schnitt entwickelten wir erst
bei den Dreharbeiten», sagt
Moore.

Ohne feste Vorlage hielt sich
der Autor wihrend den langwie-
rigen Dreharbeiten die Moglich-
keit offen, spontan und flexibel
auf die immer neuen Ereignisse
zu reagieren. Mit dem nétigen
Gliick, das bekanntlich dem
Tiichtigen beisteht, fand Moore
auch jenes beklemmende Mate-
rial, das den Schluss seines Fil-
mes kront: An den erwdhnten
Weihnachtsfeierlichkeiten
sprach Roger Smith vor versam-
melten Firmenhduptern vom
wirmenden Kerzenlicht, das nun
iiberall im Lande die kalte Jah-
reszeit angenehm erhelle, von
den Glocken, die von weit her
tonen und von Tannennadel-
und Truthahnduft, derin der

Luft liege. «Und wir alle trau-
men von einer weissen Weih-
nacht».

Schnitt, Parallelmontage: Der
Sheriff Deputy lasst in Flint ge-
rade ein Haus rdumen. Eine ver-

zweifelte Frau wird mit ihren

Kindern und der ganzen Woh-
nungseinrichtung einfach auf die
Strasse gestellt. Leise rieselt der
Schnee. Jemand trigt den Weih-
nachtsbaum hinaus in die Kilte
(«und wir alle trdiumen von einer
weissen Weihnacht»). Die Kin-
der schreien. Der Baum wird auf
die wenigen Mobel gelegt, auf-
recht stehend wiirde der kalte
Wind ihn wegfegen. Dazwischen
wieder das freundlich unver-
bindliche Lacheln des Mirchen-
konigs aus Detroit, der den Zy-
nismus mit dem Appell fiir mehr
Wiirde im Umgang mit den Mit-
menschen gar noch selber (und
offensichtlich ungewollt) auf die
Spitze trieb.
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Stadt ohne Hoffnung

Das Schicksal dieser Familie ist
nur eines von vielen, das in «Ro-
ger and Me» aufgegriffen wird.
Da ist Ben, der in einer psych-

iatrischen Anstalt Basketball spielt.

In den letzten fiinf Jahren wurde
er von General Motors fiinfmal
entlassen. Jedesmal stand Ben
vor dem Nichts. Beim letzten
Mal ging er nach Hause, fing an
zu weinen, stellte das Radio an,
aber da ertonte nur « Would’t It
Be Nice» von den Beach Boys.
Das gab ihm den Rest.

GM’s Personalpolitik zeitigte
selbstverstandlich unmittelbare
Folgen auf die Stadt Flint: Ahn-
lich wie in einer alten Goldgra-
berstadt aus den Zeiten des Wil-
den Westens, sind die Leute wei-
tergezogen, die Hduser verlas-
sen. Zuriickgeblieben sind ganze
Heerscharen von Ratten (um
Geld zu sparen hat die Stadtre-
gierung beschlossen, den Abfall
nur noch zweimal im Monat zu
entsorgen). Die Leute, die noch
in Flint ausharrten, sahen sich
zudem mit einem weiteren Pro-
blem konfrontiert: In keiner
Stadt der ganzen USA wurden
mehr Verbrechen begannen als
in Flint.

Da niitzte es auch nichts,
wenn Biirgermeister Matthew
Collier fiir 20000 Dollar einen
bekannten Fernsehprediger en-
gagierte, damit dieser die ar-
beitslosen Biirger von Flint zu-
riick auf den Weg der Hoffnung
fithre. Denn zu hoffen wagten in
Flint nur noch die Reichen. «Mit
dieser guten Moral kann Flint
nichts passieren», meinte allen
Ernstes ein geladener Gast an ei-
ner High-Society-Party. Der
Gastgeber seinerseits hatte, um
seiner wachsenden Besorgnis
iiber den Zustand seiner Heimat-
stadt Ausdruck zu verleihen,
stellensuchende Biirger von Flint
aufgeboten, die wihrend der
Party seinen Garten als lebende
Statuen schmiickten. Deren

8/90

Kommentar: «Wir glauben, es
ist nicht fair von den Medien,
immer nur das Negative tiber
Flint zu publizieren».

Die saftige negative Schlag-
zeile liess nicht lange auf sich
warten: Das « Money-Maga-
zine» erklédrte Flint einstimmig
zur schrecklichsten Stadt der
ganzen USA. In Flint wurde die
Zeitschrift offentlich verbrannt.
Die Probleme jedoch blieben.

Nun ist Flint keineswegs ein
Einzelfall. 30000 Arbeitspldtze
in Flint stehen allein 100000
Stellen gegeniiber, die GM im
ersten Halbjahr 1987 wegratio-
nalisierte. Die beiden anderen
Autogiganten Ford und Chrysler
verhielten sich nicht anders:
Ford hat seit 1980 ebenfalls
100000 Arbeiter entlassen. Doch
mit dem eingeschrinkten Blick
auf Flint gerit « Roger and Me»
zur eindriicklichen Studie eines
Mikrokosmos und zeigt, wie ver-
heerend die Folgen von Arbeits-
losigkeit auf Gesellschaft und
Individuum sein kénnen. Mi-
chael Moore gelang ein ganz
und gar unausgewogener, und in
jeder Hinsicht unbequemer
Film. Ein Film auch, der aus der
Sicht der Unterprivilegierten
deutlich macht, wie hart der
amerikanische Arbeitsmarkt ge-
worden ist. In einem Land, wo
die Gewerkschaften ldngst ihren
Zenit iiberschritten haben, Ge-
samtarbeitsvertrdge und Sozial-
pline fiir Entlassene kaum exi-
stieren, sind die Arbeiter Spiel-
bille im Kampf der Multis,
wenn es um den Profit geht.

Wieviel Kosmetik vertragt
die Wahrheit?

Natiirlich konnte man Moore
ebensogut Mangel an Seriositit
vorwerfen. Ein so ernstes Thema
mit soviel Humor und Spannung
aufzugreifen, kann zur reinen
Unterhaltung verkommen. Vor
allem wenn man bedenkt, dass
Moore die Chronologie der tat-

sdchlichen Ereignisse von Flint,
der Dramaturgie seines Doku-
mentarfilms wegen, in leicht ab-
gednderter Form wiedergegeben
hat. Der Redaktor der New Yor-
ker Filmzeitschrift «Film Com-
ment», Harlan Jacobson, ist die-
ser Frage nachgegangen. In ei-
nem Interview, das in der Aus-
gabe vom November/Dezember
1989 erschienen ist, gibt Michael
Moore zu, dass in seinem Film
«die Chronologie etwas springt»
und er deshalb keine Daten an-
gegeben habe.

Natiirlich zog das Interview
Konsequenzen nach sich. Jedoch
nicht fiir Michael Moore, wie
man das eigentlich hitte vermu-
ten kénnen, sondern fiir den
Journalisten Jacobson. Denn
«Film Comment» ist die Zeit-
schrift der Film Society des Lin-
coln Centers, die alljdhrlich das
New York Film Festival organi-
siert. Da nun «Roger and Me»
von Publikum und Programm-
kommission gleichermassen als
unbestrittener Festivalhit gehan-
delt wurde, und man Kritik aus
den eigenen Reihen nicht son-
derlich schétzte, wurde Jacobson
unmittelbar nach dem Erschei-
nen seines Artikels entlassen.
Angeblich wegen sinkender Auf-
lage von «Film Comment».
Doch Insider wissen zu berich-
ten, Joanne Koch, die Vorsit-
zende der New Yorker Film So-
ciety, habe Jacobsons Artikel
schlecht goutiert.

Das Katz-und-Maus-Spiel
zwischen Michtigen und Zwer-
gen geht auf anderer Ebene
munter weiter: Michael Moore
stieg namlich mit seinen Low-
Low-Budget-Film «Roger and
Me» mit keinem Geringeren als
Warner Bros., dem absoluten
Verleih-Giganten, ins Geschéft
ein. Warner brachte den Film in
iber hundert Kinos auf den
amerikanischen Markt, «Roger
and Me» wurde ein Erfolg. Ob-
wohl die Situation paradoxer
kaum sein kann: Ein Film, der
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die Skrupellosigkeit eines Multis
anklagt, wird vom Multi par ex-
cellence verlichen. Doch ohne
Warner wire «Roger and Me»
nie ins Kino gekommen. Ein
endloser Rechtsstreit zwischen
General Motors und Michael
Moore hitte den Start des Fil-
mes um Jahre hinauszogern kon-
nen, wiren da nicht die erfahre-
nen Anwélte Warners gewesen.
Nicht alle jedoch, die als
Adressaten von Moores Film ge-
dacht waren, kénnen seinen zy-
nischen Humor teilen oder ha-
ben im Sinn, sich «Roger and
Me» anzuschauen. So meinte
der Biirgermeister von Flint trok-
ken: «Fiir mich hort sich das al-
les an wie frei erfunden». Und
Roger Smith, obwohl durch den
Film zu landesweitem Ruhm ge-
kommen, hat den Film noch
nicht gesehen. Dies, obwohl

Warner in jedem Kino des Lan-
des, mit einem weissen Band
deutlich markiert, jederzeit einen
Platz fiir den Chairman freihélt.

Schlussbemerkung: Uber zu-
nehmende Arbeitslosigkeit der
Sheriff Deputies wurde nichts
berichtet. Denn wihrend sich
die Fabrikarbeiter in einer Gra-
tisvorfithrung von «Roger and
Me» vor Lachen gegenseitig auf
die Schenkel klopfen, werden
ihre Jobs wegrationalisiert, die
Schlosser ihrer Wohnungstiiren
geknackt, ihre Logis ausgerdumt
und ihre Familien auf die Stras-
sen gestellt. Der gerissene Coup
der neu fusionierten General
Motors & Warner Bros. Incorpo-
ration hat bereits begonnen...
Konnte ja sein, oder etwa nicht?
m

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,123

«Das Warner-Signet ist die
lustigste Szene des Films»

Gesprdch mit Michael Moore

ROBERT RICHTER

Michael Moore, mit « Roger and
Me» greifen Sie die grossen
Konzerne und ihren Machtmiss-
brauch gegeniiber der Bevolke-
rung an. Thr bissiger und héchst
amiisanter Film wird ausgerech-
net von Warner Bros., dem
weltweit grossten Medienkonzern,
vertrieben. Ist das nicht ein
Widerspruch?

Die machen damit Geld, das
ist alles. Dazu kann ich nur sa-
gen, wir leben in einer ziemlich
verriickten Welt. Das Warner-
Signet am Filmanfang ist die lu-
stigste Szene des ganzen Films.
Warner vertreibt den Film, weil
die der Meinung waren, dass
Millionen von Amerikanern den
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Film sehen wollen und sie also
viel Geld machen kénnen. Ich
glaube, es war Lenin, der sagte,
der Kapitalist verkaufe sogar
den Strick, an dem er aufge-
kniipft wird. Und der Film, das
ist der Strick.

Warum haben Sie Ihren Erst-
ling an Warner verkauft? Und fiir
wieviel ?

Ich musste als Verleihfirma je-
manden wihlen, der General
Motors die Stirn bieten konnte.
Bei einem kleinen unabhéngigen
Verleih hitte ein Telefonanruf
eines Anwalts von General Mo-
tors geniigt und der Film wire
am Ende gewesen. Den Film
habe ich fiir drei Millionen Dol-
lar zuziiglich 50 Prozent der Ein-
nahmen verkauft.

Wurden Sie wihrend den
Dreharbeiten von Roger Smith
und General Motors behindert
oder eingeschiichtert?

Nein, iiberhaupt nicht. Wenn
man einen Film iiber die welt-
grosste Firma dreht, hat man das
Gefiihl, dass es Leute gibt, die
das verhindern wollen. Wihrend
den Dreharbeiten aber nahm uns
niemand ernst; die Leute um
Roger Smith glaubten, der fer-
tige Film wiirde nicht einmal im
Kabelfernsehen um drei Uhr
nachts laufen. Wer waren wir
schon? Wir waren als Filmschaf-
fende unbekannt und hatten
noch nie einen Film gedreht.
Nachdem der Film in den USA
erfolgreich gestartet war, ver-
suchte GM den Film zu verleum-
den. Versuche, den Film mit
rechtlichen Mitteln zu stoppen,
gab es nicht; bei Warner Bros.
konnten sie sich das nicht lei-
sten. :

Allen Fernseh- und Radiosta-
tionen, die mich zu einer Talk-
Show einladen wollten, drohte
GM jedoch mit einem Werbe-
boykott.

Zu den Mitarbeitern des Films
zdhlen viele Juristen. Bedeutet
das, dass Sie den Film verteidigen
mussten?

Wir wollten sicherstellen, dass
niemand die Auffithrung des
Films verbieten kann. Wir hatten
verschiedene Juristen, speziali-
siert etwa auf Verleumdungen,
auf freie Meinungsdusserung,
Urheberrecht und schliesslich ei-
nen Juristen, der die Telefonan-
rufe entgegennahm und zu den
Leuten bose war, die uns ein-
schiichtern und aufhalten woll-
ten.

Mussten Sie aus dem fertigen
Film etwas herausnehmen, muss-
ten Sie etwas dndern?

Nein. Das einzige, das wir
ausgewechselt haben, ist die
Schlussmusik. Wir wollten «Hi-
ho, hi-ho, After Work We Go»
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Michael Moore hat gut
lachen: Sein Film brachte ihm
drei Millionen Dollar plus
Gewinnbeteiligung.

aus «Schneewittchen». Dieses
Lied aber gehort Walt Disney
und wir konnten die Rechte da-
fiir nicht bekommen. So mussten
wir es gegen « Happy Days Are
Here Again» auswechseln.

Sie haben bis anhin als Journa-
list gearbeitet und mit « Roger
and Me» den ersten Film gedreht,
dies ohne Erfahrung oder Ausbil-
dung im Bereich des Films. Was
war der Anlass, diesen Film zu
machen?

Die Idee, den Film zu ma-
chen, kam mir zufillig, als ich
den Fernseher andrehte und sah,
dass Roger Smith erneut Leute
entlassen hat. Das Problem ist
klar: In den USA haben wir ein
Wirtschaftssystem, das unfair,

8/90

ungerecht und nicht demokra-
tisch ist.

~ Sind Sie der Uberzeugung,
dass Dokumentarfilme eine politi-
sche Kraft haben kdnnen?

Ja absolut! Nur sind die mei-
sten Dokumentarfilme nicht fiir
das breite Publikum gemacht.
Unser Film widerspricht den
giangigen Regeln des Dokumen-
tarfilmschaffens: Er ist unterhal-
tend und die Leute wollen ihn
sehen.

Warum wdhlten Sie eine so
provokative, unkonventionelle
Form?

Von Anfang an wollte ich eine
Dokumentarkomodie machen,
bei der die Leute anderthalb
Stunden iiber reiche Leute la-
chen konnen. Es ist wichtig, in
einer bedriickenden Situation

auch lachen zu kénnen. Besser
lachen als Drogen nehmen.
Diese Form ist entstanden, wih-

- rend wir am Film arbeiteten.

Das Material selbst ist sehr
stark. Zudem haben wir die
Leute, die «Atomic Cafe» ge-
macht haben, gebeten, nach
Flint zu kommen und uns zu zei-
gen, wie man einen Film macht.
Und das haben sie gemacht. Die
Moral davon ist, jeder und jede
kann Filme machen und sollte es
auch. Filmemachen ist eine
Kunstform, die endlich von den
Héinden der Wohlhabenden und
der Hochschulabsolventen in die
Hinde der gewohnlichen Leute
wechseln sollte, damit auch
diese ihre Geschichten erzihlen
konnen.

Sie dokumentieren und kritisie-
ren die ungerechten Verhdltnisse.
Haben Sie Lisungsvorschlige?

Nein. Aber die Leute sollten
politisch aktiv werden, auch in
Gewerkschaften. Die meisten
Amerikaner gehen nicht stim-
men und gehoren keiner Ge-
werkschaft an. Die Leute sollten
eingreifen und alles daran set-
zen, das Land von den Konzer-
nen zuriickzuerobern. General
Motors ist kein amerikanischer,
sondern ein globaler Konzern.
Demzufolge gibt es auch eine
globale Macht der Arbeiter, eine
globale Macht der Konsumen-
ten. Amerikanische Arbeiter
sollten also nicht gegen japani-
sche, deutsche oder schwedische
Arbeiter kampfen.

Haben Sie seit der Fertigstel-
lung des Films von Roger Smith
gehort?

Roger Smith sagte, er werde
sich den Film nicht ansehen,
weil er nichts von krankem Hu-
mor hilt. Wir haben ihm aus-
richten lassen, jemand, der
30000 Leute entldsst, wihrend er
fiinf Milliarden Dollar Profit
macht, der habe selber einen
krankhaften Humor. #84
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Aufzeichnungen zu Kleidern
und Stadten

Regie: Wim Wenders I BRD/Frankreich 1989

IRENE GENHART

Mit einer Leinwand voller Fern-
seh-Ameisen beginnt Wim Wen-
ders Dokumentarfilm iiber den
japanischen Modedesigner
Yohji Yamamoto. Sphérische
Musik, im Laufe des Films oft
prigend getragen von den Klén-
gen einer atemlosen Ziehharmo-
nika, eine rote Titelschrift. Ein
Text legt sich quer iiber die Lein-
wand, erzihlt, gleichzeitig auf
der Tonspur gesprochen, von der
Beliebigkeit des Lebens, der
Identitdt von Orten, Dingen und
Menschen. Dies der Auftakt zu
einem Film, der sich zu mehr
entwickelt als zum blossen Por-
trit eines Menschen. Der zum
Dokument einer Begegnung
wird, in welcher der Filmema-
cher durch die Begegnung mit
einer anderen Kunst auf sich sel-
ber und die Sprache des Kinos
zurlickgeworfen wird.

Yamamoto: rastlos
suchender Modemacher

Im Auftrag des Centre Pompi-
dou in Paris hat Wim Wenders
dem japanischen Modedesigner
Yohji Yamamoto eine Zeitlang
iiber die Schulter geguckt. Hat
zugeschaut, wie im Atelier in To-
kio eine Kollektion entstanden
ist. Ist mit Yamamoto nach Paris
geflogen. Hat verfolgt, wie die
Kleider iiber den Laufsteg ge-
fiihrt wurden, wie Yamamoto,
rastlos Suchender, am Tag nach
der Modeschau sofort nach To-
kio zuriickgekehrt ist, um an sei-
ner ndchsten und iiberndchsten
Idee zu arbeiten.

Filmemachen, meint Wenders
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ganz zu Anfang des Films, Fil-
memachen sollte fiir einmal et-
was sein wie eine Art zu leben,
spazieren zu gehen, ein Buch zu
lesen, eine Zigarette zu rauchen.
«Aufzeichnungen zu Kleidern
und Stddten» sollte ein Film
sein, der von Tag zu Tag ent-
steht. Der sich von Gesprich zu
Gesprich weiterentwickelt. Der
sich einlédsst auf die sukzessive
Entwicklung, die in die Begeg-
nung zweier Menschen einge-
schrieben ist.

Entstanden ist ein transparen-
tes Netz, das sich zwischen die
zwei Pole eines Feldes legt. Das
seine filigranen Fidden zwischen
den Metropolen Paris und To-
kio, der Sprache der Mode und
des Films spinnt. Wenders und
Yamamoto scheinen, so der Ein-
druck, den der Film hinterlisst,
in der Begegnung auf einen See-

lenverwandten gestossen zu sein.

Die Parallelen sind auffallig.
Dieselbe bedédchtige Art, die Ge-
danken im Reden zu formen.
Dasselbe Lieblingsbuch. Bei bei-
den das Geheimnis einer persén-
lichen Sprache.

Und doch ist «Aufzeichnun-
gen zu Kleidern und Stadten»
mehr als die gegenseitige Besti-
tigung zweier Gleichgesinnter.
Da ist das Aufeinandertreffen
zweier Medien (Video und Film)
zu beobachten, das Verschmel-
zen von Gegensitzen im Werk
eines einzelnen, die Faszination
der Mischung von 6stlicher und
westlicher Mentalitit.

Yamamoto, seit einigen Jah-
ren einer der grossten Modema-
cher der Welt, fiihrt ein rastloses
Leben zwischen Paris und To-
kio. In Tokio geboren und gross-
geworden, fiihlt er sich mehr als
Stadter denn als Japaner, findet
seine Geborgenheit und Kreati-
vitit in der Ruhelosigkeit und
Gleichgiiltigkeit der Grossstidte.
Ahnlich, denkt man, muss Wen-
ders fiithlen, zeigt sich in seinen
Filmen doch immer wieder die
Faszination an der Rastlosigkeit
des Reisens und an der Topogra-
fie der Stidte.

8/90



FILM /IM KINO

Yamamotos Kleider sind den
Frauen auf den Leib geschnit-
tene Bekenntnisse der Ehrfurcht
eines Mannes vor der Frau. Eine
Briicke in Paris. Eine Frau, ganz
in schwarz, schreitet dartiber.
Ihre Kleidung verrit ihren
Schneider. Spéter: Eine blonde
Frau, in Weiss, steigt bedédchtig
eine Treppe hoch. Der Wind
spielt leise in ihrem Haar. Zwei-
mal Riickenansichten, nur Riik-
kenansichten. Trotzdem Frauen,
geheimnisvolle Gestalten. Sil-
houetten an einem Nachmittag.
Von der Sonne gestreichelt und
von der Kamera im Gewiihl der
Passanten festgehalten.

«Mein ganzes Werk», meint
Yamamoto, «widme ich als ein-
ziger Sohn einer einzigen, gross-
artigen Frau, meiner Mutter.»
Sie hat ihn nach dem Tode des
Vaters allein grossgezogen, eine
Frau allein in einer von Min-
nern dominierten Welt. Die
Kleider, das sind Geschenke des
Mannes an eine Frau, die Geste
zu sagen: « Nimm, sie sollen dir
Schutz sein in dieser Welt.»
Yamamotos Kleider, das ist
mehr als Mode, das ist eine
ganze Lebensphilosophie. Das
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mag erstaunen, bedenkt man,
dass Mode per definitionem eine
fur die Verganglichkeit geschaf-
fene Sache bezeichnet. Dennoch
— oder gerade deshalb —ist es
faszinierend zu sehen, mit wel-
cher inneren Uberzeugung
Yamamoto seinen Kleidern ein
Stiick von sich mitgibt, jedes ein-
zelne mit einer persénlichen
Note versieht.

Wenders: auf sich
zuriickgeworfen

In der Begegnung mit Yohji
Yamamoto hat Wenders iiber
sein eigenes Handwerk, das Fil-
memachen, nachzudenken be-
gonnen. Seine Reflexionen neh-
men ein Thema auf, das in der
Semiotik angesiedelt ist. Es ist
die Frage nach dem Bild, der
Schrift, der Signatur: dem Zei-
chen. Mode, das ist auch eine
Bewegung. Eine Verdnderung,
die sich als Spur in die Zeit ein-
schreibt. Es gibt nicht nur eine
Mode der Kleider, es gibt auch
eine Mode der Gebidude, der
Autos, der Bilder. Getrieben
vom Rhythmus des Konsums, ist
sie der permanenten Bewegung

ausgesetzt. Der Mensch, sagt
Yamamoto, steht immer an ei-
nem Fenster zwischen der Ver-
gangenheit und der Zukunft.
Und: «Ich glaube nicht an die
Zukunft, weil’s da keine Verin-
derung mehr gibt.»

Am Anfang des Films steht
die Reflexion iiber den Charak-
ter des Bildes. Der Bogen reicht
von der Malerei tiber die Foto-
grafie und das Filmbild bis zum
elektronischen Bild. Aus der Be-
trachtung des Verhiltnisses von
Original und Abbild l&sst sich
die Verdnderung in der Defini-
tion des Bildes ablesen. Wih-
rend in der Malerei nur ein ein-
ziges «echtes» Original existiert
und jegliche Abbildung davon
ein Duplikat darstellt, wird in
der Fotografie das Negativ zum
Ursprung und jeder Abzug da-
von zum Original. Der Realitit
der Filmbilder hat man gelernt
zu vertrauen, sie sind dem Lauf
der Zeit ausgesetzte Fotografien.
In den elektronischen Medien ist
das Original ganz abhanden ge-
kommen, es gibt nur noch das
Abbild.

Im Laufe seiner Arbeit am
Film iiber Yamamoto hat Wen-
ders immer héufiger zur Video-
kamera gegriffen. Ihre Prisenz
wirkte bei der Arbeit weit weni-
ger storend als das laute Surren
und die umstidndliche Handhabe
der 35mm-Kamera. So findet auf
der Leinwand ein stindiger
Wechsel statt zwischen gesto-
chen scharfen Filmbildern und
verschwommenen Videobildern.
Nicht nur das. Wie ein Kind, das
erst wihrend des Spiels samitli-
che Moglichkeiten desselben zu
entdecken beginnt, fithrt Wen-
ders, der anfinglich dem Me-
dium Video mit grosser Skeptik
begegnet, das Experiment immer
weiter. Beginnt mit Spiegelungen
und Verdoppelungen zu spielen.
Lésst Bild im Bild entspringen.
Teilt die Leinwand immer hiufi-
ger in zwel, gar drei Partien auf.

Eine Fahrt durch die Stadt,
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Bei der Arbeit auf
Seelenverwandtschaften
gestossen: Wim Wenders,
Yohji Yamamoto.

gefilmt aus dem Innenraum ei-
nes Autos. Wihrend draussen
Strassen und Hiuser vorbeizie-
hen, schiebt sich von links eine
Hand ins Bild. Darin geborgen
liegt ein kleiner Videomonitor:
Yamamotos Gedanken legen
sich iiber die nachtliche Fahrt.
Immer wieder dasselbe Bild: Im
Filmbild eingeschrieben ein lau-
fender Videomonitor. Das Bild
im Bild.

Stddte, das ist Ruhelosigkeit,
Hektik. Wenders verbliiffende
Feststellung: Vielleicht ist ein
elektronisches Bild von den
Stiidten das viel wahrere Bild
von ihnen als das bedéchtig und
mit viel Sorgfalt festgehaltene
Filmbild. Beim Auftauchen der
ersten Fernsehapparate wurde

dem Kino der Tod vorausgesagt.

In eloquenter Dialektik be-
schwort Wim Wenders in seinen
«Aufzeichnungen zu Kleidern
und Stddten» die Differenz von
Filmbild und Videoaufzeich-
nung herauf. Provokant stellt er
die Frage, ob am Ende des
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20.Jahrhunderts die Klarheit der
Filmbilder sich im Ameisensalat
der elektronischen Bilderflut
auflosen werde.

Wenders Film ist ein Film
iiber Sprachen. Deutsch, Japa-
nisch, Englisch, Musik. Die ru-

hige, zeitweise in 6stlichen Mu-
stern sich bewegende Musik von
Laurent Petigand erzihlt von
Mystik, sphérischer Stimmung,
fremden Welten und Einsamkei-
ten. Schéne Sprache, klare Spra-
che verfiihrt und lidsst den Zu-
Horer nicht ahnen, um welche
Gefahren sie ihn herumfiihrt. Im
Sprechen droht sich die Sprache
aufzulosen wie das fliichtige
Filmbild. Wenders redet von
Yohjis Schutzengeln, zeigt
Hinde, die im verborgenen Li-
nien nachziehen. Beinahe muss
man annehmen, dass auch hinter
Wenders ein Schutzengel stand.
Einer, der — kurz bevor dreifa-
ches Filmbild samt englischem
Text, deutschen Untertiteln und
leiser Musik in ein babyloni-
sches Sprachgewirr auszuarten
drohte — Wenders leise die Hand
auf die Schulter legte und sagte:
«Halt ein, noch mehr kann kein
Zuschauer auf einmal erfassen.»
1]/}

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/111

Das schreckliche Madchen
Regie: Michael Verhoeven I BRD 1989

CAROLA FISCHER

Das ist ein sattsam bekanntes
Phinomen, diese kollektive Am-
nesie auf die man trifft, wenn
man in Deutschland Fragen
nach der Vergangenheit stellt.
Nie hat einer was gesehen, kei-
ner ist dabei gewesen. Irgendwo
muss sie stattgefunden haben,
die massenhafte Verschleppung
und Totung der Juden. «Nicht
bei uns», bekommen sie zur Ant-
wort, die T6chter und S6hne,
die, in der Nachkriegszeit aufge-
wachsen, irgendwann ihren El-

tern die bange Frage stellen. Im-
mer wieder wurde und wird ver-
sucht, im deutschen Film «die
Vergangenheit zu bewéltigen»,
zumeist mit dem Ernst und der
Tiefe, die dem Thema angemes-
sen erscheint.

Es ist Michael Verhoevens Ver-
dienst, dass er fiir einmal einen
durch und durch unterhaltenden
Film gemacht hat, der dennoch
so manch bittere Wahrheit tiber
dieses nie abgeschlossene Kapi-
tel deutscher Geschichte offen-
bart und einen tiefen Einblick in
die deutsche Seele, vor allem der
bayrischen, gewéhrt.
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Von der Musterschiilerin...

Sonja, so heisst seine Titelhel-
din, ist zu Anfang eigentlich gar
kein schreckliches Midchen,
eher ein aufgewecktes Ding, das
schon mal den gebratenen sonn-
taglichen Fisch vor den Augen
der entsetzten Eltern zuriick in
den Fluss wirft, weil es ihm doch
dort am wohlsten sei. Intelligent
und neugierig, manchmal etwas
naiv, durchlebt sie ihre Kindheit
in der bayrischen Kleinstadt, der
der Regisseur den symbolischen
Namen «Pfilzing» gegeben hat
(Vorbild fiir die Sonja ist Anja
Elisabeth Rosmus, die ein Buch
iiber Passau verdffentlicht hat).
Sie ist die dlteste von drei Ge-
schwistern, der Vater ist Lehrer,
die Mutter war es auch bis zur
Geburt der ersten Tochter.

Sonja besucht eine Kloster-
schule zu einer Zeit, da Koedu-
kation in Bayern noch als An-
fang des Sittenzerfalls gedeutet
wurde. Thr Lerneifer macht die
Schiilerin bei den Lehrern be-
liebt, und sie wird gar zum Stolz
des ganzen Stidtchens, als sie ei-
nen internationalen Aufsatzwett-
bewerb mit dem Thema «Frei-
heit in Europa» gewinnt.
«Nehmt’s euch ein Beispiel an
der Sonja», lautet der Lieblings-
spruch ihrer unentwegt kuchen-
backenden Oma. Eine heile
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Welt, diese Heimat, in der der
Herrgott noch der eingeweihte
Ansprechpartner geheimer Mid-
chenwiinsche ist. Thm vertraut
Sonja auch ihre Liebe zu dem
Herrn Assessor Wegmus aus
Miinchen an, als dieser an ihrer
Schule der nicht gerade leichten
Aufgabe nachkommt, die ki-
chernde Teenagerschar in Physik

In einer Satire von
erstaunlicher Treffsicherheit:
Lena Stolze als bezopfte
Zwolfjahrige und als
dreissigjihrige Mutter und
erbitterte Einzelkampferin.

zu unterrichten. Und tatsichlich
— ob mit oder ohne Gottes Hilfe,
sei dahingestellt — noch vor ih-
rem Abitur ist sie die Verlobte
ihres Schwarms.

... ZUr Nestbeschmutzerin

Ein zweiter Aufsatzwettbewerb
bringt die grosse Wende im Le-
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ben Sonjas. Sie wihlt das heikle
Thema «Meine Heimatstadt im
Dritten Reich» in der Annahme,
sie konne Beispiele des Wider-
stands gegen das Naziregime,
vor allem von seiten der katholi-
schen Kirche auffinden; in die-
sem Glauben ist sie schliesslich
erzogen worden. Thr Versuch, in
die Vergangenheit einzudringen,
gleicht einem Stich ins Wespen-
nest. Von da an ist nichts mehr
SO, Wie es war.

Bei ihren Recherchen stdsst
sie auf die Namen von Kollabo-
rateuren und Denunzianten. Der
Zugang zu Archivmaterial wird
ihr verwehrt. Thre Géinge zu den
Behorden werden zur Odyssee.
Sie landet immer wieder vor ver-
schlossenen Tiiren, leeren,
heuchlerisch-bedauernden Ge-
sichtern. Und so wird aus der
Musterschiilerin das «schreckli-
che» Midchen, die Kimpferin.
Je tiefer der Sumpf, desto gros-
ser wird ihre Entschlossenheit,
den allseits gehiiteten braunen
Geheimnissen auf die Spur zu
kommen.

Obwohl der Termin fiir die
Abgabe des Aufsatzes ver-
streicht, sie inzwischen verheira-
tet und Mutter zweier Tochter
ist, gibt sie ihr Vorhaben nicht
auf. Die Atmosphére in der
Stadt wird immer gereizter, die
ganze Familie wird zur Ziel-
scheibe von Drohungen und An-
schldgen erboster Mitbiirger und
neonazistischer Jugendlicher.

Immer mehr kristallisiert sich
heraus, dass eine Menge Leute
ein handfestes Interesse daran
hat, dass die Vergangenheit
nicht ans Licht der Offentlich-
keit gezogen wird. Aber Sonja ist
nicht zu bremsen, sie prozessiert
erfolgreich um die Einsicht in
geheime Akten und sie verbiin-
det sich mit den Medien, als sie
merken muss, dass man sie stets
um ihr Recht betriigt. Als dann
nichts mehr zu «retten» ist, rea-
giert man taktisch geschickt in
bewihrter Politikermanier. Man
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opfert ein schwarzes Schaf, l4sst
einen der vielen Schuldigen fal-
len und versucht die Siegerin,
eben noch als Nestbeschmutze-
rin beschimpft, unschidlich zu
machen, indem man sie inte-
griert, sie als Ehrenbiirgerin zu
korrumpieren versucht.

Michael Verhoevens Film ist
eine gelungene Satire von er-
staunlicher Treffsicherheit. Der
Film funktioniert nicht zuletzt
deshalb, weil ihm eine Reihe
grossartiger und praziser Dar-
steller zur Verfiigung steht, allen
voran die Hauptdarstellerin
Lena Stolze, die bereits zweimal
die Sophie Scholl (in Verhoe-
vens «Die weisse Rose» und in
Percy Adlons «Fiinf letzte
Tage») verkorpert hat. Die im
Hamburger Thalia-Theater té-
tige Schauspielerin ist als be-
zopfte Zwolfjahrige genauso
liberzeugend wie als dreissigjah-
rige Mutter.

Kontinuitat einer gewissen
Geisteshaltung

Ob man sich eine derartig bose
Geschichte in diesem ironischen
Ton und mit kabarettistischen
Mitteln erzdhlen lassen will, wie
Verhoeven das tut, ist letztlich
eine Frage des Geschmacks. Mir
erscheint seine Ironie genauso
unerbittlich, wenn nicht gar ver-
nichtender, als wenn er einen
Politthriller im Stile Costa Ga-
vras’ gemacht hétte. So iiber-
spitzt seine Figuren auch oft er-
scheinen mdgen, so sicher ist
dennoch, dass man ihnen in
Bayern (und anderswo) tatsidch-
lich auf Schritt und Tritt begeg-
nen kann, diesen Ewiggestrigen
und Unbelehrbaren ; und so si-
cher ist auch die Kontinuitét ei-
ner gewissen Geisteshaltung, die
die deutsche Geschichte erst er-
moglicht hat und die so unwie-
derholbar nicht scheint.
Dariiber hinaus scheint mir
dieser Erzdhlstil aber auch eine
Moglichkeit zu sein, eine Zunei-

gung zu diesen sperrigen Men-
schen auszudriicken, die ja fiir
Verhoeven wie fiir seine Figur
Sonja eben auch ein Teil der
«Heimat» sind. Denn seit Ma-
rianne Rosenbaums «Pepper-
mint Frieden» habe ich keine so
treffende Darstellung des deut-
schen Nachkriegsalltags in
Schule und Familie gesehen wie
hier.

An den Berliner Filmfestspie-
len erhielt der Film einen zehn-
miniitigen Schlussbeifall und ei-
nen «Silbernen Biaren». Vorher
gab es einen umstrittenen Ent-
scheid der Filmbewertungsstelle
Wiesbaden (FBW), die dem Film
ein forderndes Pradikat verwei-
gerte (FILM-Korrespondenz
Nr.5/13, Mérz 1990). Pikanter-
weise hat die FBW aber «Rambo
ITI» das Priadikat «wertvoll»
verliehen. Darauf mag sich einen
Reim machen, wer will. Bleibt zu
hoffen, dass dieser offensichtli-
che Fehlentscheid korrigiert
wird. (Anmerkung der Red.: Of-
fensichtlich doch noch ument-
schieden hat sich an ihrer letzten
Mairz-Sitzung die Filmbewer-
tungsstelle Wiesbaden: Mit ei-
nem Stimmenverhiltnis von 5:1
verlieh sie dem Film Verhoevens
das Pradikat «wertvoll».) #IF

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/124)

8/90



FILM IM KINO

Milou en mai

Eine Komaodie im Mai

Regie: Louis Malle ¥ Frankreich 1989

FRANZ ULRICH

Das Biirgertum auf der Flucht
vor der Revolution, so kénnte
man das Thema von Louis Mal-
les Film bezeichnen. Aber «Mi-
lou en mai» ist auch eine Hom-
mage an das Land seiner Kind-
heit, an die Provinzlandschaft im
Siidwesten Frankreichs, zwi-
schen Toulouse und Bordeaux,
wo seine Filme «Lacombe Lu-
cien» und «Black Moon» ent-
standen sind und Malle immer
noch ein Haus besitzt. Eine
Hommage auch an den Mai
1968, als die Studenten in Paris
auf die Barrikaden gingen, und
Jury-Mitglied Louis Malle zu-
sammen mit Jean-Luc Godard
und Francois Truffaut gegen die
Fortsetzung des Festivals von
Cannes protestierten, worauf es
abgebrochen werden musste.

8/90

Vor allem aber erinnert Malles
Film iiber ein Biirgertum, das vor
der drohenden Revolution in Pa-
nik gerit, an das Spatwerk Luis
Bunuels. Nicht von ungefihr,
denn Malles Drehbuch-Koautor
ist Jean-Claude Carriére, enger
Mitarbeiter Buiuels von «Le
journal d’'une femme de cham-
bre» (1963) bis zu «Cet obscur
objet du désir» (1977). Carriére
war bereits in den sechziger Jah-
ren Drehbuch-Mitarbeiter von
Malles bei «Viva Maria» (1965)
und «Le voleur». Die Ironie, mit
der sich Malle an seine eigene
grossbiirgerliche Herkunft erin-
nert, verbindet ihn offensichtlich
durch die Mitarbeit Carriéres
mit dem Sarkasmus eines Bu-
nuels. Aber aus dem «diskreten
Charme der Bourgeoisie» ist ein
altmodischer, behdbiger Charme
geworden, ohne Buiiuels surre-
alistische Uberhohungen.

In der idyllischen frithsom-
merlichen Atmosphére eines
Landhauses ist die Welt noch in
schonster, friedlicher Ordnung.
Emile, genannt Milou (Michel
Piccoli), ein liebenswiirdiger
Kauz in den Sechzigern, besinf-
tigt die Bienen, indem er ihnen
Vergil-Verse vortriagt, wihrend
die groberen Arbeiten der Haus-
knecht besorgt. Im nahen Bach
tummeln sich die Fische, und die
Krebse lassen sich von Hand
fangen. Milou lebt wie ein Faun
im Paradies und stellt abends
das geliebte Fahrrad in sein
Schlafzimmer. In der Kiiche
schneidet seine Mutter Zwie-
beln, im Radio wird von Stras-
senkdmpfen und Streiks berich-
tet, Madame Vieuzac muss im-
mer heftiger weinen, sie steigt
eine Treppe hoch, greift sich ans
Herz und stirbt.

Totentanz der Bourgeoisie

Milou ruft zur Beerdigung die
Familie zusammen. Aber Ma-
dame hat einen schlechten Zeit-
punkt fiir ihren Tod ausgesucht:

Zoom. 15



FILM IM KINO

In Frankreich geht alles drunter
und driiber, es wird gestreikt,
und es fehlt an Benzin. Trotz der
misslichen Umstédnde trudeln die
Verwandten allméhlich am Fa-
miliensitz ein: Milous Bruder
Georges (Michel Duchaussoy)
mit seiner Frau Lily (Harriet
Walter), seine Nichte Claire
(Dominique Blanc), mit ihrer
Freundin Marie-Laure (Rozenn
Le Tallec), seine Tochter Ca-
mille (Miou-Miou) und ihre zwei
Kinder. Sie und andere versam-
meln sich um die aufgebahrte
Tote, die vorerst nicht beerdigt
werden kann, weil die Angestell-
ten des Beerdigungsinstitutes
streiken.

Man wartet ab, kocht, isst, es
wird geschikert und getdandelt,
man spricht iiber die Zukunft,
streitet sich iiber die Verteilung
der Mobel und des Geschirrs.
Georges, der abgetakelte «Le
Monde»-Journalist, und die
habgierige Camille méchten das
Haus moglichst rasch versilbern.
Aber dagegen setzt sich der alte
Hedonist Milou, der den Mad-
chen gern unter die Rocke
schaut und seiner Hippie-
Schwigerin Lily schéne Augen
macht, heftig zur Wehr. Der Le-
benskiinstler, der mit dem von
Efeu iiberwachsenen Haus, sei-
nen Geschichten, dem prachti-
gen Garten und dem klaren
Bach eng verbunden ist, will sich
seine bukolische Idylle nicht
nehmen lassen. Sein Wahlspruch
—nach Voltaire - ist: «Ich habe
beschlossen, gliicklich zu sein,
das ist gut fiir die Gesundheit.»
Und das ganze Treiben ereignet
sich rund um die Verstorbene in
ihrem Sarg.

Die gespannte Stimmung 4n-
dert sich, als Pierre-Alain (Re-
naud Danner), der Sohn von
Georges, eintrifft. In Paris hat er
sich als Student aktiv an den
Strassenkdmpfen gegen die Po-
lizei beteiligt. Er ist voller Hoff-
nung und Begeisterung iiber den
Anbruch einer neuen Zeit. Seine

16 Zovh_

Verwandten lassen sich von ihm
anstecken, ein Hauch von Gliick
durchweht die Rdume, man ver-
sammelt sich zum «déjeuner sur
I’herbe» im Garten, triumt von
Revolution und freier Liebe, von
Utopien, vom Leben in Harmo-
nie mit der Natur und von der
Abschaffung der «Sklavenar-
beit» — wihrend in der Ndhe der
alte Hausdiener schweisstriefend
ein Grab schaufelt, denn Ma-
dame Vieuzac sollte doch end-
lich beerdigt werden. Schliess-
lich tanzt die ausgelassene Fami-
lienrunde in einer fréhlichen Po-
lonaise an der aufgebahrten Lei-
che vorbei durchs Haus.

In die gliickliche Stimmung
platzt eine beunruhigende Nach-
richt: Staatsprisident de Gaulle
ist aus Paris verschwunden. Eine
Staatskrise ist ausgebrochen, die
Anarchie droht das ganze Land
zu Uiberschwemmen. Die Familie
Vieuzac gerit in Panik und flieht
in die Wilder, sucht Schutz in
der Natur. Die ganze Gesell-
schaft scheint aus den Fugen ge-
raten zu sein — aber nur fiir ei-
nige Stunden. Dann kehrt de
Gaulle zuriick, die Vieuzacs kon-
nen die Tote bestatten — und al-
les geht wieder seinen geordne-
ten Gang. Doch nein — nicht
ganz: Im Bach sind die Fische
vergiftet. Der Fabrikbesitzer hat
das Chaos genutzt, um seine gif-
tigen Abwisser unbemerkt los-
zuwerden...

Heiter-wehmiitige
Gesellschaftskoméodie

Mit wunderbarer Leichtigkeit,
mit Ironie und subtilem Witz hat
Louis Malle diese Gesellschafts-
komddie inszeniert, unterstiitzt
von einem Schauspielerensem-
ble mit nicht weniger als zwolf
«Hauptdarstellern», die ein
schillerndes Beziehungsgeflecht
voller Liebenswiirdigkeiten, Ei-
telkeiten, Bosheiten, Schwichen,
Hoffnungen und Illusionen ver-
korpern. Uberzeugend wie schon

lange nicht mehr ist Michel Pic-
coli in der Rolle Milous, dieses
«grinen» Lebenskiinstlers mit
den liebenswiirdigen Schwi-
chen. Eine ungewohnte Rolle
spielt bravourés Miou-Miou als
seine raffgierige Tochter Ca-
mille, die die besten Erbstiicke
zu ergattern sucht.

Kameramann Renato Berta
hat Bilder von Landschaften und
Innenrdumen geschaffen, die
formlich imprégniert sind von
einer paradiesisch-sommerlichen
Atmosphire. Und der grosse
Jazzviolinist Stéphane Grapelli
unterstreicht die Grundstim-
mung des Films mit einer ebenso
beschwingten wie manchmal
melancholischen Musik.

Von linker Seite ist «Milou en
mai» heftig kritisiert worden —
aus verstindlichen Griinden.
Louis Malles Sicht auf die Ereig-
nisse vom Mai 68 ist versdhn-
lich, ohne politische Ressenti-
ments. Ohne ein «grosser» Film
zu sein, hat Malle ein feinsinni-
ges «Sittenbild» geschaffen, ge-
priagt von frohlichem Anarchis-
mus und heiterer Sinnenlust.
Neben Bunuel konnte auch Re-
noir, der franzosischste aller Re-
gisseure, mit «La régle du jeu»
(1939) Pate gestanden sein. Aber
Malle fehlt Renoirs satirischer
Biss. Zwischen leiser Wehmut
und melancholischer Heiterkeit
malt er den Zusammenbruch ei-
ner grossbiirgerlichen Lebensart
und das Scheitern der rebellie-
renden Jugend und ihrer Uto-
pien — gesehen aus einer ironi-
schen — und vielleicht weisen —
Distanz. 1if

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 907100
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De I.\anslag (Der Anschlag) 90/109

Regie: Fons Rademakers; Buch: Gerard Soeteman nach dem gleichnamigen Ro-
man von Harry Mulisch; Kamera: Theo van de Sande; Schnitt: Kees Linthorst;
Musik: Jurriaan Andriessen; Darsteller: Derek de Lint, Marc van Uchelen, Moni-
que van de Ven, John Kraaykamp, u.a.; Produktion: Niederlande 1986, Fons Rade-
makers, Jos van der Linden fiir Cannon, 148 Min.; Verleih: offen.

Das Attentat auf einen Kollaborateur im Holland von 1945 fiihrt zu Repressalien
durch die deutsche Besatzungsmacht: Sie massakriert eine unschuldige Familie,
nur der zwolfjihrige Anton wird verschont. Unerwartete Begegnungen schrecken
Anton wiederholt aus seinem betont normalen Leben. In Momenten dramaturgisch
wirkungsvoll, dann wieder schwerfillig und langatmig inszeniert, wirkt der etwas
iiberraschungslose Film sympathisch in seinem Appell an Toleranz und in der
Zeichnung unterschiedlicher Arten der Vergangenheitsbewéltigung.

% Bejydsuy J1aq

L’amour c’est gai, I'amour c'est triste (Liebe macht lustig, Liebe tut weh)
90/110

Regie: Jean-Daniel Pollet; Buch: J.-D.Pollet, Remo Forlani; Kamera: Jean-Jac-
ques Rochut; Schnitt: Nena Baratier; Musik: Jean-Jacques Debout; Darsteller:
Claude Melki, Bernadette Lafont, Jean-Pierre Mariel, Chantal Goya u.a.; Produk-
tion: Frankreich 1968, Anatole Dauman/Argos, 90 Min.; Verleih: offen.

Ein unscheinbarer Schneider und seine ein Dirnenleben fiihrende Schwester neh-
men ein Middchen vom Lande in ihre Dachwohnung auf, um es vor dem Selbst-
mord zu retten. Das Midchen missachtet die schiichterne Liebe des Schneiders und
wird ebenfalls zur Dirne. Ein Film der subtilen menschlichen Zwischentone, klar
und einfach inszeniert, iiberzeugend in der Atmosphéire und voller Poesie.

Ex
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Aufzeichnungen zu Kleidern und stédten 90/111

Regie und Buch: Wim Wenders; Kamera: Robbie Miiller; Schnitt: Dominique
Auvray; Musik: Laurent Petitgand; Produktion: BRD/Frankreich 1989, Road Mo-
vies, Centre National d’Art et de Culture Georges Pompidou, 79 Min.; Verleih: Ci-
tel Films, Genf.

Dokumentarfilm iiber den japanischen Modedesigner Yohji Yamamoto. In der Be-
gegnung von Wim Wenders mit dem Modemacher entwickelt sich ein dichtes Ge-
flecht von philosophischen Fragen, in welches einerseits viel von Yamamotos Le-
bensauffassung, seiner Einstellung zur Mode und dem Leben in modernen Gross-
stddten, andererseits aber auch viel kinematografische Reflexion des Regisseurs
einfliesst. In der Mischung von Videobild und Filmaufnahmen entwickelt sich auf
der Leinwand ein Essay iiber die filmische Sprache, welche den Film zum Spiegel-

bild seines Themas werden lasst. — Ab etwa 14. - 8/90
Jx
La Baron de I'écluse (Ein Herr ohne Kleingeld) 90/112

Regie: Jean Delannoy; Buch: Maurice Druon, J. Delannoy, nach einem Roman von
Georges Simenon; Kamera: Louis Page; Schnitt: Henri Taverna; Musik: Jean Pro-
dromides; Darsteller: Jean Gabin, Micheline Presle, Jean Desailly, Jacques Caste-
lot u.a.; Produktion: Frankreich 1959, Filmsonor/Intermondia/Cinétel, 90 Min.;
Verleih: offen (Sendetermin: 26.4.1990, 19.30 SW 3).

Die sehr amiisante Charakterkom&die eines ruinierten Barons, der sich mit Eleganz
und Verfiihrungskunst einen luxuridsen Lebensstil sichert. Jean Gabin stellt in be-
ster Form und Spielfreude den Aristokraten mit Monokel und gehériger Portion
Diinkel dar — ein Lebenskiinstler par excellence.

Jx
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Mittwoch, 25. April

Taxidi Sta Kithira
(Reise nach Kythera)

Regie: Theo Angelopoulos (Griechenland 1984),
mit Manos Katrakis, Mary Chronopoulou, Dora
Volanaki. — Die Riickkehr eines kommunistischen
Widerstandskdmpfers in seine Heimat wird zum
Gleichnis fiir die Suche eines Vaters nach einer
neuen, tragfahigen Utopie. (22.55-1.10, ZDF: Ein-
fiihrung in Angelopoulos’ « Trilogie des Schweigens»
im ZDF 22.40-22.55) - ZOOM 16/87

Donnerstag, 26. April

Uncle Moses
(Onkel Moses)

Regie: Aubrey Scotto, Sidney Goldin (USA 1932),
mit Maurice Schwartz. — Der in jiddischer Origi-
nalfassung mit deutschen Untertiteln gezeigte
Film fiihrt uns mitten ins jiidische Einwanderer-
viertel von New York, Anfang der 30er Jahre. On-
kel Moses Planen und Trachten gerét in den Sog
des modernen amerikanischen Lebensstils.
(23.10-0.30, ZDF; ndchster Film der Reihe «Jiidi-
sche Wege»: «Das Testament eines ermordeten jii-
dischen Dichters» nach einem Roman von Elie Wie-
sel, Sonntag, 29.April, 23.50, ZDF) -ZOOM
10/81

Montag, 30. April

The Trouble with Harry
(Immer Arger mit Harry)

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1956), mit Edmund
Gwenn, John Forsythe, Mildred Natwick, Shirley
MacLaine. — Mit diesem ebenso makabren wie
heiter spassigen «Spiel» um eine Leiche im idylli-
schen Herbstwald von Vermont, verstosst Hitch-
cock in den Augen einiger zwar gehorig gegen den

sogenannt «guten Geschmack», bringt aber das
klammheimliche Wesen schuldgeplagter Men-
schen auf den Punkt. (22.00-23.35, TV DRS)
- Z00M 15/84

Donnerstag, 3. Mai

Visszaesok
(Riickfallige)

Regie: Zsolt Kézdi-Kovacs (Ungarn 1982), mit Lili
Monori, Miklés B.Sékely. — Was als Inzest ge-
brandmarkt und geahndet wird, wird fiir Juli und
Gyorgy zur Erfillung ihres personlichen An-
spruchs auf Gliick. Ein undogmatischer Blick,
eine exzellente Besetzung und ein zum Teil au-
thentischer Zugriff verleihen dem Film Format. -
(23.10-0.40, ZDF)

Montag, 23. April

Boat People

Das dem Komitee «Cap Anamur/Deutsche Not-
irzte» gewidmete Dokudrama eines ungarischen
Kamera-Teams wurde als «Beschreibung des
Gliicks beim selbstlosen Helfen» gewliirdigt. Diese
Einschitzung wird am Ende des Films selbst rela-
tiviert. Zu Recht: heute, drei Jahre spéter, sieht
sich die Mehrheit der vietnamesischen Boots-
Fliichtlinge selbst der Aufmerksamkeit der westli-
chen Medien und der Offentlichkeit beraubt.
(23.00-0.35, ARD)

Dienstag, 24. April

Das Katharinenkloster und seine Monche

Werner O. Feisst hat nach fiinf Jahren Warten die
exklusive Genehmigung erhalten, im Sinai-Kloster
zu filmen. Dieses gilt als das &dlteste noch existie-
rende christliche Kloster der Welt. (22.50-23.30,
SWEF3)



The glack Rose (Die schwarze Rose) 90/113

Regie: Henry Hathaway; Buch: Talbot Jennings, nach einem Roman von Thomas
B.Costain; Kamera: Jack Cardiff; Musik: Richard Addinsell; Darsteller: Tyrone
Power, Orson Welles, Cecile Aubry, Jack Hawkins, Herbert Lom u.a.; Produktion:
USA 1950, Centfox, 116 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 1.5.1990, 16.15 ZDF).
Der im mittelalterlichen Orient spielende Abenteuerfilm erzihlt die Odyssee eines
englischen Adligen. Von seiner Stiefmutter verjagt, findet der Held im fernen China
die Frau seiner Trdume. Breit angelegter, routiniert in Szene gesetzter Kostiimfilm
mit einzelnen gelungenen Actionszenen und einer Fiille médrchenhaft-abenteuerli-
chen Passagen.

J
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Le cas du Docteur Laurent — Sans douleur (Doktor Laurent) 90/114

Regie: Jean-Paul Le Chanois; Buch: J.P. Le Chanois. René Barjavel; Kamera:
Henri Alekan; Musik: Joseph Kosma; Darsteller: Jean Gabin, Nicole Courcel, Sil-
via Monfort, Arius, Orane Demazis u.a; Prodktion: Frankreich 1956, Cocinor/Co-
cinox/Sadfi, 94 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 24.4.1990, 21.15 SW 3).

Der Arzt Laurent (Jean Gabin in einer wunderbaren Charakterrolle) zieht sich aus
Paris in die Alpen zuriick und iibernimmt die Dorfpraxis eines pensionierten Kolle-
gen. Er setzt - gegen den bornierten Widerstand der Dorfbewohner — eine schmerz-
lose Geburtsmethode durch. Kernstiick des fiir seine Entstehungszeit mutigen
Films ist eine Dokumentation iiber die damals revolutionidre Methode der schmerz-
losen Geburt.

Jx

aine Jopod

I.Eat a Bowl of Tea 90/115

Regie: Wayne Wang; Buch: Judy Rascoe nach dem gleichnamigen Roman von
Louis Chu; Kamera: Amir Mokri; Schnitt: Richard Candib; Musik: Mark Adler;
Darsteller: Cora Miao, Russell Wong, Victor Wong, Eric Tsang Chi Wai, Lau Siu
Ming u.a.; Produktion: USA 1988, American Playhouse Theatrical/Tom Sternberg
fiir Columbia, 104 Min.; Verleih: Neue Cactus Film, Ziirich.

Die nach dem Zweiten Weltkneg gelockerten Emwanderungsgesetze erlauben es
den chinesischen Immigranten erstmals, auf amerikanischem Boden Familien zu
griinden. Ben Loy kehrt frischverméhlt aus China zuriick. Viter und Freunde er-
warten, dass er rasch ein Kind produziert. Der gestresste Ehemann reagiert mit Im-
potenz, die einsame Ehefrau landet in den Armen eines Liebhabers. Eine liebens-
wiirdige Komddie tiber Sippen, Sex, Ehe und Grosskinder und den Zusammenprall
verschiedener Kulturen in der sino-amerikanischen Gemeinde von Chinatown in

New York. — Ab etwa 14. —-8/90
Jx
L't.anfant de I'hiver (Das Winterkind) 90/116

Regie und Buch: Olivier Assayas; Kamera: Denis Lenoir; Schnitt: Luc Barnier;
Musik: Jorge Arriagada; Darsteller: Clotilde de Bayser, Michel Feller, Marie Mat-
heron, Jean-Philippe Ecoffey, Gérard Blain u.a.; Produktion: Frankreich 1988, Ge-
mini/G.P.F.I., 84 Min.; Verleih: Idéal Film, Lausanne.

Statt die Verantwortung fiir Mutter und Kind zu @ibernehmen, verldsst ein junger
Mann die Frau und das noch Ungeborene. Damit 13st er eine tragische Verkettung
von «Liebesunfillen» aus, in die drei weitere Personen, darunter eine krankhaft
Liebessiichtige, verstrickt sind. Ein unterkiihlt beobachtender Film, der wie die Ver-
suchsanordnung eines Wissenschaftlers anmutet. Er entwickelt einen Mikrokosmos
an Sorgen, Tragédien und Leiden, mit dem er die verheerenden Folgen von Verant-
wortungslosigkeit und Gefiihlskilte beschreibt. 8/90
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Donnerstag, 26. April

Alzheimer-Patienten und ihre
Angehdérigen

Ein Film von Marianne Erdin, in dem die Bezie-
hung zwischen dem Alzheimer-Kranken und dem
‘Pflegenden zum Ausdruck kommt, wird mit Stu-
diogesprichen mit betroffenen Partnern und Kin-
dern erginzt. (16.10-16.55; Zweitsendung: Montag,
30. April, 16.10, TV DRS)

Freitag, 27. April

Im Gespréch: Horst Mahler

Mit dem heute wieder als Anwalt tdtigen, einsti-
gen RAF-Terroristen spricht Ernst Elitz.
(21.45-22.30, SWF 3)

Samstag, 28. April
Europa 92: Wird die Schweiz abgeschafft?

Zu diesem auch schon als «Jahrtausend-Projekt»
bezeichneten Thema befragen junge Berufstitige
Unternehmer, Gewerkschafter, Volksvertreter und
Experten. Zu Wort kommen Paul Anton Moser
(Brugg Kabel AG), Beat Kappeler, Monika Stok-
ker u.a. (17.55-18.45, TV DRS)

Dienstag, 1. Mai

Mit uns das Volk

Arbeiterlieder, einst ungebrochene Ausdrucks-
form der Arbeiterschaft, haben an Bedeutung ein-
gebiisst. Zusammen mit der Gruppe «Schmetter-
linge» vermittelt Wolfgang Lesowskys Dokumen-
tation ein horenswertes Zeit- und Klanggemilde
von den Anfingen bis zum heutigen Stellenwert
dieser Lied-Kultur. (17.15-18.00, 3 SAT. Einen
Uberblick iiber die 100jihrige Geschichte des 1. Mai
bietet auch die Dokumentation « Wie einst im Mai»,
18.10-19.00, ZDF)

Mittwoch, 2. Mai

Heimatlos mit Schweizerpass

«Verzweifelt ausgewandert — verarmt zuriickge-
kehrt». — Im Mittelpunkt des in Argentinien und

in der Schweiz gedrehten Dokumentarfilms von
Annemarie Friedli steht das an Entbehrungen und
Hoffnungen reiche Leben der Familie Tech.
(20.05-21.00, TV DRS)

Donnerstag, 26. April

Die Wolke

Die 9.Klasse der Sekundarschule Aarberg disku-
tiert {iber das Buch «Die Wolke» von Gudrun
Pausewang, das sich mit den verheerenden Folgen
von Atomkraftwerk-Katastrophen auseinander-
setzt. (16.00-16.30, DRS 2; Lesung von «Die
Wolke» in «Fortsetzung folgt», Montag, 23. April bis
Mittwoch, 25. April, jeweils 16.00-16.30, DRS 2.
Dazu auch «Im Schatten des Sarkophags»,
22.00-22.55, TV DRS)

Sonntag, 29. April

Hoffnungsspuren

Ein Kassettenbrief aus dem Andenhochland von
Peru vermittelt eine Vielfalt von Eindriicken einer
deutschen Laienmissionarin, die seit 16 Jahren in
einer indianisch-bduerlichen Dorfgemeinschaft
lebt. (8.30-9.00, DRS 2; Zweitsendung: Montag,
7.Mai, 11.30, DRS 2)

Die Frauen sind uns lieb und recht...

Das von Otmar Hersche im Vorfeld der Landsge-
meinde  Appenzell-Innerrthoden  eingefangene
Stimmungsbild zur politischen Gleichberechti-
gung der Frau diirfte mitunter auch einiges zur
Sprache bringen, was uns tibrigen Schweizern und
Schweizerinnen noch einigermassen vertraut ist.
(20.05-21.30, DRS 1; Zweitsendung: Mittwoch,
9.Mai, 10.00, DRS 2)



The fabulous Baker Boys 90/117

Regie und Buch: Steve Kloves; Kamera: Michael Ballhaus; Schnitt: William Stein-
kamp; Musik: Dave Grusin; Darsteller: Jeff Bridges, Michelle Pfeiffer, Beau Brid-
ges, Ellie Raab, Jennifer Tilly u.a.; Produktion: USA 1989, Mirage, Paula Wein-
stein / Sydney Pollack / Mark Rosenberg, 114 Min.; Verleih: Columbus Film, Zii-
rich.

So famos wie ihr Name waren die Baker Boys vielleicht mal — inzwischen sind sie
ein ziemlich ausgeleiertes Unterhaltungs-Duo in der Krise. Michelle Pfeiffer bringt
frischen Wind in die miide Chose, als Sdngerin und Femme fatale. Diese ironisch-
abgeklirte Showbusiness-Romanze ist das erstaunlich reife Debiit eines jungen Re-
gisseurs, von dem man mdoglichst bald mehr sehen mochte. — Ab etwa 14. —9/80
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I:aust — Der Film 90/118

Regie: Dieter Dorn; Buch: D.Dorn nach dem Biihnenstiick von J. W. von Goethe;
Kamera: Gernot Roll; Ausstattung: Jiirgen Rose; Musik: Roger Jannotta; Darstel-
ler: Helmut Griem, Romuald Pekny, Sunnyi Melles, Cornelia Froboess, Rolf Boy-
sen, Peter Liihr u.a.; Produktion: BRD 1988, Bavaria/SDR, 169 Min.; Videover-
trieb: Videophon, Baar.

Faust als «furchterregender Forscher» moderner Pragung, der im Ringen um exi-
stentielles Verstindnis die ethischen Herausforderungen der Wissenschaft iiber-
sieht und dem Leben und der Umwelt gegentiber ohne Verantwortungsgefiihl ist.
Eine diskussionswerte Auslegung des Goetheschen Weltgedichts (erster Teil) nach
einer Inszenierung der Miinchner Kammerspiele, ohne auffallende Bildsprache
und schauspielerisch weitgehend glanzlos. - Ab etwa 14.

J

I.nternal Affairs (Trau’ ihm, er ist ein Cop) 90/119

Regie: Michael Figgis; Buch: Henry Bean; Kamera: John A. Alonzo; Schnitt: Ro-
bert Estrin; Musik: M. Figgis, Anthony Marinelli, Brian Banks; Darsteller: Richard
Gere, Andy Garcia, Nancy Travis, Laurie Metcalf, Richard Bradford u.a.; Produk-
tion: USA 1990, Frank Mancuso Jr. fiir Universal, 116 Min.; Verleih: UIP, Ziirich.
Avila und seine Kollegin Wallace sind mit speziellen Vollmachten ausgeriistete Be-
amte, die in Los Angeles nach schwarzen Schafen innerhalb der Polizei fahnden. In
einer dramatisch verlaufenden Untersuchung bringen die beiden einen angesehe-
nen, aber korrupten Polizisten zur Strecke. Perfekt und spannend inszeniert, verbin-
det dieser harte Thriller Gewaltszenen mit einer Art Psycho-Sexkrieg um Avilas
Frau, wobei sich Jiger und Gejagter immer dhnlicher werden. Uberraschend Ri-
chard Gere in der Rolle des hinterhiltig-brutalen Bosewichts.
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Lettre de Sibérie 90/120

Regie, Buch, Schnitt und Kommentar: Chris Marker; Kamera: Sacha Vierny; Mu-
sik: Pierre Barbaud, Georges Delerue; Kommentar gesprochen von Georges Rou- -
quier; Produktion: Frankreich 1958, Argos Film, 67 Min.; Verleih: offen.

Der Bericht einer Reise durch Sibirien — dem Land zwischen Mittelalter und
20.Jahrhundert — entspricht nur auf den ersten Blick einem iiblichen Kulturfilm.
Chris Marker reisst in seinem Kommentar und durch die intelligente Montage das
Genre auf: er reflektiert witzig und selbstironisch iiber die Darstellung von Wirk-
lichkeit, verkm‘ipft weit auseinanderliegende Aspekte tiberraschend und erhellend,
improvisiert, konfrontiert die Realitdt mit utopischen Vorstellungen. Kurz: eine
amiisante, iiberraschende, mitunter etwas gar verspielte und gespreizte, aber immer
kluge, personllche Annaherung an ein fernes Land.
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Umgebung (BRD, Niederlande, Belgien) prisen-
tiert. — Aachener Filmhaus, Josef-Ponten-Str.9,
D-5100 Aachen, Tel. 0049/241/172907.

Mittwoch, 25. April

Gefahrliche Liebschaft A8 M = Lol Lo
Sponsoring als neues, begriissenswertes Mézena-
tentum oder als diskrete, «gefdhrliche Liebschaft»
zwischen Kunst und Wirtschaft? (23.05-23.50,
3847T)

UNDA-Radiopreis, Schlussveranstaltung

Das Thema des Radiowettbewerbes der deutsch-
sprachigen katholischen Vereinigungen fiir Radio
und Fernsehen lautet: «Wider die Resignation».
Die Jurierung der eingereichten Wettbewerbsbei-
trage findet im Luzerner Verkehrshaus statt; die
Veranstaltung ist 6ffentlich. — Katholischer Me-
diendienst,  Bederstr.76, 8002 Ziirich, Tel.
01/2020131.

Ab 3.Mai, Ziirich

Arbeit mit den Medien

Der Kurs vermittelt Grundlagen journalistischer
Praxis und behandelt die Rolle, Aufgabe und Wir-
kung von Presse und Medien heute. — Berufs-
schule fiir Weiterbildung Ziirich, Abteilung Er-
wachsenenbildung, Kantonsschulstr.3,  Post-
fach 175, 8025 Ziirich.

5.Mai, Ziirich

Diskussion zu Radiopredigten

Radioprediger und -predigerinnen, Predigthorer
und -horerinnen treffen sich zur Aussprache und
Diskussion. Wann? Am Samstag, den 5.Mai, um
9 Uhr. Wo? Im Radiostudio Ziirich, Brunnenhof-
strasse 22.— Auskunft erteilt die Radio- und Fern-
sehgenossenschaft Ziirich, Sekretariat, Postfach,
8042 Ziirich, Tel. 01/3661111.

11. — 13.Mai, Aachen

Aachener Filmtage

Das Aachener Filmhaus feiert sein fiinfjdhriges
Bestehen mit einem Filmfestival, das unter dem
Motto «Euroregional-Experimental» steht und
Filme und Videos aller Formate aus Aachen und

Umsatz-Boom in den USA

F-Ko. Der amerikanische Kinoumsatz hat im
Jahr 1989 erstmals die Fiinf-Milliarden-Grenze
tiberschritten. Insgesamt spielten amerikanische
Filme laut Branchenblatt «Variety» in 23 000 Ki-
nos in Kanada und den USA 5,02 Milliarden
Dollar ein. Dies entspricht einer Steigerungsrate
gegeniiber dem Vorjahr (4,45 Milliarden Dollar)
von fast 13 Prozent. Der iiberwiegende Teil der
Steigerung kam durch verteuerte Eintrittspreise
zustande; die Zahl der verkauften Eintrittskarten
stieg lediglich um vier Prozent auf 1,13 Milliar-
den. Massgeblich an dem Umsatzrekord beteiligt
ist der Film «Batman» von Tim Burton, der al-
lein 251,2 Mio. Dollar einspielte und seinem Pro-
duzenten, der Firma Warner Bros., einen Markt-
anteil von 17,1 Prozent sicherte. Die erfolg-
reichste unabhingige Produktion des vergange-
nen Jahres in den USA war Steven Soderberghs
Film «Sex, Lies and Videotape», der mit 24 Mio.
Dollar das Zwanzigfache seiner Herstellungsko-
sten einspielte. Trotz solcher Erfolgsmeldungen
ist der Jahresabschluss fiir einige amerikanische
Firmen mit Enttduschungen verbunden, weil sich
einige hochgeschraubte Erwartungen im Weih-
nachtsgeschift nicht erfiillt haben.



Look Who's Talking (Schau mal, wer da spricht!) 90/121

Regie und Buch: Amy Heckerling; Kamera: Thomas Del Ruth; Schnitt: Debra
Chiate; Musik: David Kitay; Darsteller: Kristie Alley, John Travolta, George Se-
gal, Olympia Dukakis, Abe Vigoda u.a.; Produktion: USA 1989, Tri-Star, 96 Min.;
Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Als die hochschwangere Mollie vernimmt, dass ihr verheirateter Geliebter bereits
wieder eine andere Miitresse hat, regt sie sich derart auf, dass die Geburtswehen
einsetzen. Ein Taxifahrer steht ihr bei der Geburt bei und interessiert sich in der
Folge fiir das Neugeborene und die attraktive Mama, die ihn nach turbulenten Aus-
einandersetzungen und Umwegen schliesslich als idealen Vater ihres Kindes und
als neuen Lebensgefihrten akzeptiert. Aufgedrehte Komdodie a I’américaine, deren
gelegentliche Banalitdt durch den Einfall liberdeckt wird, das Geschehen durch
Embryo und Kleinkind kommentieren zu lassen. — Ab etwa 14.

J i °
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l:lotre-Dame de Paris (Der Glockner von Notre-Dame) 90/122

Regie: Jean Delannoy; Buch: Jean Aurenche, Jacques Prévert, nach dem Roman
von Victor Hugo; Kamera: Michel Kelber; Musik: Georges Auric; Darsteller: Gina
Lollobrigida, Anthony Quinn, Jean Danet, Alain Cuny u.a.; Produktion: Frank-
reich/Italien 1956, Paris/Cocinor, Panitalia; 113 Min.; Verleih: offen (Sendeter-
min: 22.4.1990, 20.15 ARD).

Im spiten Mittelalter lebt der bucklige Gléckner Quasimodo, ein Ausbund an
Hisslichkeit, einsam im Turm von Notre-Dame. Er verliebt sich in die schone Zi-
geunerin Esmeralda. Durch wechselndes Gliick begiinstigt, werden ihre Schicksale
zusammengefiihrt. Die farbige Cinemascopeverfilmung von Jean Delannoy ist
spektakulirer, aber weniger prazise als die 1939er Version von William Dieterle;
auch die Umsetzung des Romans von Victor Hugo ist in dieser franzdsischen Ver-
filmung «amerikanischer» ausgefallen.
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Roger and Me 90/123

Regie und Buch: Michael Moore; Kamera: Christopher Beaver, John Prusak, Ke-
vin Rafferty, Bruce Schermer; Schnitt: Wendey Stanzler; Ton: Judy Irving; Musik:
Pat Boone, Anita Bryant, Beach Boys; Produktion: USA 1989, Dog Eat Dog Films
(M. Moore), 85 Min.; Verleih: Warner Bros., Ziirich.

Der Dokumentarfilm erzdhlt auf witzig-zynische Weise die tragische Geschichte
der Stadt Flint im amerikanischen Bundesstaat Michigan. Dort entliess in den acht-
ziger Jahren General Motors mehr als 30000 Arbeiter. Der Autor zeigt die Auswir-
kungen der Arbeitslosigkeit auf Gesellschaft und Individuum und entlarvt die Ver-
logenheit der Michtigen von General Motors. Er versteht es immer wieder, Span-
nungsbdgen aufzubauen, wo eine vertiefendere Auseinandersetzung mit den Ge-

schehnissen manchmal angebrachter gewesen wire. —-8/90
T
Das §chreckliche Madchen 90/124

Regie und Buch: Michael Verhoeven; Kamera: Axel de Roche; Schnitt: Barbara
Hennings; Musik: Mike Herting, Elmar Schloter, Billy Gorlt, Lydie Auvray; Dar-
steller: Lena Stolze, Monika Baumgartner, Michael Gahr, Hansreinhard Miiller,
Robert Giggenbach u.a.; Produktion: BRD 1989, Sentana/ZDF, 92 Min.; Verleih:
Filmcooperative, Ziirich. '

Jih wird die Idylle der imagindren bayrischen Kleinstadt «Pfilzing» gestort, als
sich die Schiilerin Sonja daran macht, fiir einen Aufsatzwettbewerb die nationalso-
zialistische Vergangenheit derselben zu untersuchen. Thre Wahrheitssuche wird zu
einem grotesken Hindernislauf durch deutsche Amtsstuben und Archive. Eine glin-
zende Realsatire, die sich in unterhaltender Weise mit der deutschen Vergangen-
heitsbewiltigung befasst. -8/90
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Vorgeschichte des Films

Werner Nekes, BRD 1986; Dokumentar-Montage-
film, schwarz-weiss und farbig, Lichtton, deutsch
gesprochen. 16mm, 3 Teile a je 16 Min. zu je
Fr.25.— Video VHS, alle 3 Teile, 48 Min. Fr.40.—

Teil 1: Die Bewegung und der Raum
Anhand historischer Geridte werden Versuche ge-
zeigt, Bewegung und Raum darzustellen.

Teil 2: Das Schreiben mit Licht

In diesem Film wird der Schwerpunkt auf die
Darstellung der Wirkungen des Lichts und des
kiinstlerischen Spiels mit Licht und Schatteneffek-
ten gelegt.

Teil 3: Vom Nachbild zum Filmbild

Ausgehend von verschiedenen Demonstrationen
wird anhand historischer Geridte und Objekte die
Entwicklung der technischen Voraussetzungen fiir
die Erfindung von Aufnahmekamera, Filmmate-
rial und Projektor dokumentiert.

Die Geburt des Kinos

Roger Leenhardt, Frankreich 1946; Dokumentar-
film, schwarz-weiss, Lichtton, 40 Min. 16 mm,
Fr.30.—. '

Der Film gibt einen sehr guten, informationsrei-
chen Uberblick iiber die «Archiologie des Ki-
nos», d. h. iiber diejenigen technischen und chemi-
schen Entdeckungen und Erfindungen, die erst
das Entstehen des Kinos ermoglichten. Mit
«Kino» ist hier die oOffentliche Projektion eines
Films, also bewegter (und spéiter vertonter), auf
photochemischem Weg reproduzierter Bilder, und
zwar gleichzeitig fiir eine grossere Anzahl von Zu-
schauern, gemeint. Ab 14 Jahren.

Das Herz der Kinos

Georges Dufaux, Schweiz 1988; Dokumentarfilm,
farbig, Lichtton, deutsch gesprochen, 12 Min.
16 mm, Fr.25.—.

Anhand verschiedener Einblicke in Kinoprojek-
tionsrdume erhalten wir einen Uberblick in die

technische Entwicklung der Kinoprojektoren in
den letzten sechzig Jahren. Von der manuellen Be-
dienung bis zur Vollautomation werden die einzel-
nen Entwicklungsstufen gezeigt. Ab 13 Jahren.

Ein Film — drei Texte
Karl Schedereit, BRD 1971; Dokumentarfilm, far-
big, Lichtton, 21 Min., 16 mm, Fr.15.—.

Am Beispiel eines Filmberichts iiber Puerto Rico,
der mit drei verschiedenen Kommentaren unter-
legt wurde, zeigt der Film, dass unterschiedliche
Kommentare auch unterschiedliche Wirkungen
hervorrufen. Der Film besteht aus drei Teilen. Die
Bildteile von Fassung eins, zwei und drei sind vol-
lig 1dentisch. Unterschiedlich sind lediglich die
Kommentare, die sich sowohl nach Inhalt, vermit-
telter Information, Aussage und Tendenz als auch
nach Auswahl und Diktion der Sprecher vonein-
ander unterscheiden. Ab 15 Jahren.

Der Zauberkiinstler

Jonas Grimas, Schweden 1987; Kurzspielfilm,
schwarz-weiss und farbig, Lichtton, ohne Sprache,
22 Min., 16 mm Fr.30.—.

Ein Zollbeamter wird von einem Zauberkiinstler
mit einem Zaubertrick iiberrascht. Dieser schenkt
ihm eine Freikarte fiir die abendliche Vorstellung.
Als diese beginnt, bittet der Zauberkiinstler den
Zollbeamten als Assistenten fiir seine Arbeit als
Gerdauschemacher auf die Biithne. Das Unterneh-
men gelingt, das Publikum ist begeistert. Am
nichsten Tag will der Zollbeamte seinen Kollegen
das Erlernte vorfithren, doch dies misslingt. Ab
12 Jahren.

Evangelischer Mediendienst
Verleih ZOOM
Jungstrasse 9

8050 Ziirich

Telefon 071 302 02 O1
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FILM IM KINO

Eat a Bowl of Tea
Regie: Wayne Wang I USA 1988

CAROLA FISCHER

«Eat a Bowl of Tea» entwickelt
seine Magie bereits in den ersten
Bildern und schligt den Zu-
schauer in Bann, weil dieser
Film ihn in eine Welt fiihrt, die
man zwar zu kennen glaubt -
schliesslich ist Chinatown ein
beliebter Background in vielen
amerikanischen Filmen —, von
der man aber letztlich doch nur
wenig weiss, da sich ihre Dar-
stellung in geheimnisvollen
Spielhollen und Schlupfwinkeln
fiir schlitzdugige Banditen er-
schopft. Wayne Wang lédsst uns
einen Blick in das Innere von
Chinatown tun, uns am Leben
ihrer Bewohner teilhaben, die in-
mitten der amerikanischen
Grossstidte nach ihren eigenen
Traditionen und Regeln leben.
War sein vorletzter Film «Chan
Is Missing», eine Kriminalko-
modie im Stil eines «Film noir»,
in der Gegenwart angesiedelt, so
geht er mit «Eat a Bowl of Tea»
um einige Jahrzehnte zurtick.

Unfreiwilliger Zo6libat

Im Jahr 1949 lockert die ameri-
kanische Regierung ihre harten
Bestimmungen, die 1882 im
«Chinese Exclusion Act» fest-
legten, dass es den chinesischen
Einwanderern untersagt war, die
amerikanische Staatsbiirger-
schaft anzunehmen und ihre
Frauen nachkommen zu lassen.
Die chinesischen Immigranten
waren demzufolge eine Gesell-
schaft von Strohwitwern, die in
ungewolltem Zolibat lebten, ihre
Abende beim Spiel in ihren
Clubs verbrachten und getreu-
lich jeden Monat das Geld fir

8/90

den Unterhalt ihrer Familien
nach China schickten, ihre fer-
nen Ehefrauen mit elektrischen
Haushaltsgeriten beschenkten,
fiir die diese keine Verwendung
hatten, da die meisten chinesi-
schen Doérfer noch ohne Strom
waren. Eine Lebensform, die fiir
diese Menschen um so unertrag-
licher gewesen sein muss, als
dieses Volk an uralte Familien-
konventionen gebunden ist, in
der das Individuum nichts und
die Familie alles bedeutet. Wo
das Oberhaupt einer Sippe alle
Entscheidungen trifft, und Ehe-
schliessungen immer noch das
Produkt interfamilidrer Abma-
chungen sind, die von professio-
nellen Heiratsvermittlern ausge-
fithrt werden.

So ist es denn auch selbstver-
stindlich, dass der bei seinem
Vater in New York aufgewach-

Von ihren Eltern verheiratet,
entbrennen sie bald in
heftiger Liebe zueinander.
Russell Wong und Cora Miao.

sene Ben Loy, der eben noch
verliebt in einem amerikani-
schen Nachtclub getanzt hat,
sich auf dessen Geheiss nach
China begibt, um dort die Toch-
ter von Lee Gong zu ehelichen,
so wie es die beiden miteinander
befreundeten alten Herren be-
schlossen haben. Die jungen
Eheleute sind gewissermassen
dazu ausersehen, die Stammel-
tern einer neuen Generation von
Amerikaner-Chinesen zu wer-
den, die ersten, die nach dem
Krieg, in dem die Chinesen an
der Seite der Amerikaner gegen
Japan kdmpften, von der Aufhe-
bung des alten Einwanderungs-
gesetzes profitieren. Und so sind
es nicht nur die Viter, die das
zuriickkehrende Paar in Span-
nung und Vorfreude erwarten, es
ist eine ganze Minnerkolonie,
die das weitere Schicksal der
beiden mit einer Anteilnahme
verfolgt, die das junge Ehegliick
alsbald in eine ernste Krise
stirzt.

Erwartungsdruck
macht impotent

Dabei hat alles so schon wie
im Mirchen angefangen: Die
beiden fiireinander bestimmten
Brautleute sind in heftiger Liebe
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entbrannt, und freuen sich auf
ein Leben zu zweit.

Wenn da nur nicht die erwar-
tungsvollen Augen um sie herum
wiren, die stindig daran erin-
nern, dass eine Ehe geschlossen
worden ist, um die Reproduk-
tion der Nachkommen zu si-
chern. Diesem Druck ist Ben
Loy nicht gewachsen. Es ist, als
miisse er seine ehelichen Pflich-
ten in aller Offentlichkeit erfiil-
len, sein Koérper streikt. Seine
Impotenz ist fiir seine Frau Mei
Oi eine Katastrophe, ist doch
seine Liebe, das einzige, auf das
sie sich in der Fremde stiitzen
kann, hier, wo es keine Miitter,
Schwestern, Tanten gibt. Umge-
ben von Minnern, die nur dar-
auf warten, dass sich ihr Bauch
zu runden beginne, verbringt sie
ihre langen Tage mit dem War-
ten auf den Ehemann, bis dieser
erschopft von seiner anstrengen-
den Arbeit als Manager eines
Speiserestaurants nach Hause
kommt. In ihrer Verzweiflung
und Einsamkeit wird sie eine
leichte Beute des Verfiithrers Ah
Song (ein chinesischer Belushi,
dieser mollige Komiker Eric
Tsang Chi Wai).

Nun haben diese Schifer-
stiindchen zwar genau das zur
Folge, was die ganze Gemeinde
so dringlich erwartet, doch die
Freude ist von kurzer Dauer.
Nicht nur der Ehemann vermu-
tet es, bald redet das ganze
Quartier dariiber: Hier hat eine
Entehrung stattgefunden. Eine
Schande, die notabene die wer-
denden Grossviter stiarker trifft
als den betrogenen Gatten und
nach richendem Handeln ver-
langt. Das private Ungliick der
Liebesleute droht in grossange-
legten Familienfehden unterzu-
gehen. Doch wunderbarerweise
wird gerade diese familidre Ka-
tastrophe zur Chance fiir einen
Neubeginn fiir alle Beteiligten.
Und die tiberraschende
Schlussszene steht gewissermas-
sen sinnbildlich fiir eine gelun-

18 Zovhe_

gene Aussohnung der Kulturen:
Eine gliickliche Chinesenfamilie
veranstaltet ein Barbecue und
alle sind zufrieden. Die Grossvé-
ter hitscheln ihre Enkel, und
Ben Loy steht am Grill.

Pendler zwischen zwei
Kulturen

Wayne Wang, dieser Augen-
mensch, ist selbst mit beiden
Kulturen bestens vertraut. 1949
in Hongkong geboren (seinen
Vornamen verdankt er der Liebe
seines kinobegeisterten Vaters
fiir John Wayne!), kam Wang
mit 18 Jahren in die Vereinigten
Staaten, um sich als Filmer aus-
zubilden. Mit dem Diplom kehrt
er nach einigen Jahren nach
Hongkong zuriick, arbeitet fiir
das Fernsehen, fiihlt sich bereits
allzu amerikanisiert, um zu blei-
ben, und installiert sich erneut in
den USA, dieses Mal in der Chi-
natown von San Francisco. Hier
arbeitet er in einem Gemeinde-
zentrum mit, befasst sich inten-
siv mit der Situation der Ein-
wanderer, sammelt all jene Er-
fahrungen, auf denen er seine
Filme aufbaut. In seinem Film-
schaffen verschmelzen die Ein-
fliisse des europiischen Kinos
mit den neuen Erzidhlformen des
asiatischen Raums. Seine Bilder

erinnern, obwohl er in den Staa-
ten arbeitet, stark an die Hong-
konger Regisseurin Ann Hui
und den taiwanesischen Filme-
macher Hou Hsiao-hsien.

Wayne Wang produziert nicht
Literatur und Theater, er glaubt
an das Kino, er erzdhlt in Bil-
dern. Da sind wunderschone
Aufnahmen von Innenrdumen,
in die der Zuschauer ganz all-
maéhlich hineingezogen wird, da
sind traumhafte Schnitte, die ei-
nen von einer Strassenecke in
New York plétzlich an das an-
dere Ende der Welt in ein chine-
sisches Dorf versetzen, dichte at-
mosphérische Skizzen aus dem
Barbiersalon in Chinatown, wo
diese drei alten verschmitzten
Bilderbuch-Chinesen sich den
neuesten Tratsch erzihlen.

Von der Erzdhlstruktur her
funktioniert sein Film eher wie
ein Comic oder ein Mirchen.
Die Personen werden in ihrem
Handeln gezeigt, aber nicht psy-
chologisch erkldrt. Wang wirft
einen liebevollen, leicht ironi-
schen Blick auf die Lebensweise
einer ethnischen Gruppe, die in
kommerziellen Produktionen auf
die Rolle der exotischen Aussen-
seiter reduziert ist. JI#

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90115

L'enfant de I'hiver

Das Winterkind

Regie: Olivier Assayas I Frankreich 1988

HANS MESSIAS

fd. Das Kind, das Natalia erwar-
tet, wird in Verhiltnisse hinein-
geboren, die alles andere als ge-
ordnet sind. Stéphane, der Vater,
ein unentschlossener Architekt,
verldsst nach sechs gemeinsamen
Jahren die Mutter, das Kind

wird ohne ihn zur Welt kommen.
Er lernt Sabine kennen, eine
iiberspannte junge Frau, die sich
in unerfillter Liebe zum Schau-
spieler Bruno verzehrt. Doch
neues Gliick ist auch dieser spo-
radischen Beziehung nicht be-
schieden. Stéphane driftet orien-
tierungslos durch eine kalte
Welt, Sabine wird von Bruno

8/90
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Tragische Verkettung von
Liebesunfillen.

verstossen, weil sie eine ernste
Bedrohung fiir seine physische
und psychische Gesundheit dar-
stellt.

Erst als Stéphanes Vater stirbt,
tritt eine Verdnderung im Leben
des wankelmiitigen Mannes ein.
Nun sucht er wieder Natalias
Nihe und interessiert sich zum
ersten Mal fiir sein Kind. Nata-
lia widersteht seinen Anndhe-
rungsversuchen; die Auskunft
nach dem Geschlecht des Kin-
des verweigert sie ihm nicht
ohne Genugtuung. Die Unge-
wissheit treibt ihn so weit, dass
er sich bei Natalia einschleicht
und gliicklich feststellt, dass sie
einen Sohn zur Welt gebracht
hat.

In der Sylvesternacht kreuzen
sich alle Lebenswege noch ein-
mal, um nach einem tragischen
Hohepunkt auseinanderzulau-
fen. Sabine erschiesst Bruno,

8/90

ohne den sie nicht leben zu kon-
nen glaubt. Erst viel spiter tref-
fen sich Stéphane und Natalia
ein letztes Mal. Thr Verhiltnis ist
entspannter, doch an eine Bezie-
hung ist nicht zu denken. Im-
merhin erfahrt er den Namen
seines Sohnes: Stéphane.

«Das Winterkind» — der Titel
meint zwar auch die Zeit der
Niederkunft, mehr aber noch die
Eiseskilte, der die vier Haupt-
personen ausgesetzt sind bzw.
die sie verbreiten — ist in mehr
als einer Beziehung die Weiter-
entwicklung von Assayas’ De-
biitfilm «Désordre» (Lebens-
wut). Dessen letzte Einstellung —
eine junge Frau am Telefon -
entspricht der ersten des « Win-
terkindes», nur sind aus den Ju-
gendlichen, die ihren Platz im
Leben suchten, junge Erwach-
sene geworden. Eigentlich konn-
ten sie ihren Platz gefunden ha-
ben, wiren da nicht Stéphane
und Sabine als stete Unruhe-
herde. Er kann sich zun#chst we-

der in der Rolle des Vaters noch
in der des Sohnes finden, Sabine
treibt ihr Liebes- und Schutzbe-

diirfnis so weit, dass es patholo-

gische und nicht nur fiir sie zer-

storerische Ziige annimmt.

In dieser Atmosphére kénnen
keine aufrichtigen Gefiihle ge-
deihen; und eine gewisse maso-
chistische Lust am scheinbar
mutwilligen Losen emotionaler
Bindungen ist zumindest Sté-
phane nicht abzusprechen. In
gewisser Weise ist auch er ein
«Winterkind», das verantwor-
tungslos mit den Gefiihlen seiner
Mitmenschen spielt.

Assayas erzdhlt die triste Ge-
schichte in tristen Farben und
beengten Rdumen, die den Prot-
agonisten kaum eine Moglich-
keit zum Entrinnen bieten. Nur
dreimal verlassen sie das kalte
Paris und suchen, im wahrsten
Sinne des Wortes, nach einem
freien Raum, nach Luft zum At-
men. Diese Szenen markieren
die Versuche von Neuanfidngen,
doch immer wieder werden die
Personen von ihrer Vergangen-
heit eingeholt.

Eine eindrucksvolle Kame-
raarbeit, die sich hédufig auf die
ratlosen Gesichter der Haupt-
darsteller konzentriert, verdich-
tet Assayas’ kiithl-intellektuelles
Spiel um Gefiihle und Verhal-
tensmuster, das mitunter wie die
Versuchsanordnung eines herz-
losen Wissenschaftlers anmutet.
Assayas beobachtet zwar genau,
aber auch teilnahmslos und di-
stanziert. Es ist, als schaue er
durch ein Mikroskop, dessen
Objekttriager das Leben ist und
das ihm einen Mikrokosmos an
Sorgen, Tragodien und Leiden
offenbart; und dieser Mikrokos-
mos wird seinen Charakter erst
dndern, wenn sich die Wesen,
die ihn pragen, dndern: vom
«beziehungsunfihigen Einzel-
ler» zum sozial verhaltenden
Wesen. 10§

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,116
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