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FILM IN OST UND WEST NACH DER WENDE

Die Offnung im Osten
und das Europaische Kino

BEAT GLUR

An den europdischen Filmfestivals zeugen im-
mer wieder zahlreiche Filme aus der DDR und
anderen Oststaaten von der grossen Bedeu-
tung eines Filmschaffens, das bisher — zumin-
dest in der okonomischen Realitdt — nicht zum
europdischen Kino gerechnet werden konnte,
das aber bald um seine Eigenstdndigkeit ban-
gen muss. An den diesjihrigen 40. Internatio-
nalen Filmfestspielen von Berlin bildete die
Wende im Osten den eigentlichen Schwer-
punkt. Was bedeutet diese nun fiir die Film-
wirtschaft in Europa, und inwieweit hat die
Filmgrossmacht USA den Weg bereits vorge-
zeichnet ? Beat Glur hat an der diesjdhrigen
Berlinale erste Antworten und Trends zusam-
mengetragen, und Karl Saurer hatte die Mdg-
lichkeit, sich bei Dreharbeiten eines Dokumen-
tarfilms in der DDR umzusehen und geht in
seinem Bericht auf das Phinomen der DDR-
Regalfilme ein.

Mit viel Euphorie und Zukunftsglauben sind 1988
im Europiischen Film- und Fernsehjahr verschie-
dene Programme zur Unterstiitzung des Europai-
schen Films vorgestellt und gestartet worden. Man
hatte sich angesichts der zunehmenden 6konomi-
schen und kreativen Kinokrise in Europa ver-
schiedene Massnahmen iiberlegt, wie sich der Eu-
ropdische Film gegen den immer erfolgreicheren
US-Film behaupten konnte. Die verschiedenen
Initiativen zum Schutz des Europiischen Kinos
im Rahmen des MEDIA-92-Programms der EG
und die Europarats-Initiative «Eurimages» sind
inzwischen mit gutem Erfolg angelaufen; und ge-
rade fiir die Schweiz hat sich die Teilnahme bisher
mehr als gelohnt.

22 X0

Zwei Entwicklungen relativieren allerdings die
positiven Zeichen im Europiischen Kino deut-
lich: Erstens ist gleichzeitig mit der beginnenden
Eindimmung der Kinokrise in Europa eine derar-
tige Erfolgssteigerung des Filmschaffens aus Hol-
lywood gerade auch auf dem europédischen Markt

zu beobachten, dass der europdische Film faktisch
erneut in Bedrdngnis ist. Das Jahr 1989 war laut
den kiirzlich veroffentlichten Zahlen das erfolg-
reichste Jahr iiberhaupt fiir das US-Kino: Wih-
rend die Zuschauerzahlen fiir US-Filme weltweit
um fiinf Prozent stiegen, konnte an den Kinokas-
sen gar ein Rekordzuwachs der Einnahmen von
zwolf Prozent verzeichnet werden!

Zweitens hat die politische Offnung in Osteu-
ropa das Europiische Kino vor eine vollig neue
Situation gestellt: Wahrend man noch vor einem
Jahr nur West- oder allenfalls Mitteleuropa
meinte, wenn vom Europdischen Kino die Rede
war, besinnt man sich jetzt des gemeinsamen euro-
pdischen kulturellen Erbes und definiert Europdi-
sches Kino als das Filmschaffen aller Nationen
vom Atlantik bis zu den sowjetischen Republiken.
Da die verschiedenen Initiativen zur Férderung
des europdischen Filmschaffens aber alle auf
Westeuropa zugeschnitten sind, diirfte die ge-
wiinschte Integration der neuen osteuropiischen
Demokratien in diese Systeme auf sich warten las-
sen.

350 Millionen Kinoganger im Osten

Gerade im Filmbereich konnte sich eine abwar-
tende oder verzogernde Haltung der westeuropi-
ischen Staaten aber fatal fiir die europdische Ki-
nokultur auswirken: Die Filmgrossmacht USA,
die im Kinogeschift faktisch ein weltweites Mo-
nopol besitzt, hat ihre Fiihler bereits in den Osten
ausgestreckt und erste Schritte zur Etablierung ih-
res weltumspannenden audiovisuellen Netzes
auch in den neuen Mirkten in Osteuropa unter-
nommen. Das neue Potential von rund 350 Millio-
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nen Kinogidngern wie auch Beniitzern von Video-
kassetten in Osteuropa verspricht gute Geschifte.

Wie aber sehen sich die Oststaaten mit ihrem
traditionsreichen Filmschaffen selber angesichts
der neuen Situation in ihren Lindern, und wie ge-
denken sie mit ihrer neugewonnenen Freiheit, die
natiirlich auch im Filmwesen ganz deutliche Aus-
wirkungen zeigt, in Zukunft umzugehen? An ei-
nem Symposium anlidsslich der 40. Internationa-
len Filmfestspiele in Berlin haben sich erstmals
hohe Reprisentanten der staatlichen Filmindu-
strien aus dem Ostblock mit Vertretern der EG
iiber die Moglichkeiten einer gesamteuropdischen
Kooperation im Filmbereich unterhalten. Zudem
sind erste Schritte unternommen worden, um
Osteuropa in das System der europdischen audio-
visuellen Initiativen zu integrieren.

Das Ost-West-Symposium «Perspektiven eines
neuen europdischen Kinos», das Vertreter der EG
mit den Filmverantwortlichen aus den Ostblock-

Grosserfolg in
Jugoslawien:
Die «Karate
Kid»-Serie.
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staaten zusammenfiihrte, zeigte den Willen zur
Zusammenarbeit nicht nur zwischen Ost und
West, sondern vermehrt auch zwischen den Ost-
blockstaaten selber. Das Symposium stand unter
der kompetenten Leitung von Christian Zeender,
dem Chef der Sektion Film im Bundesamt fiir
Kultur, der sich mit seinen zahlreichen Kontakten
als idealer neutraler Verbindungspartner zwischen
den international noch wenig erfahrenen Filmver-
antwortlichen im Osten und den Vertretern West-
europas erwies.

Die Vertreter aus der DDR, Jugoslawien, der
Tschechoslowakei, Ungarn, Ruménien, Bulgarien
und der Sowjetunion betonten unabhéngig von-
einander, dass die Offnung in ihren Lindern fiir
das Europiische Kino eine grosse Chance sei.
Alle Teilnehmer versicherten das Interesse und
den Willen ihrer Staaten an einer Zusammenarbeit
mit dem Westen im Bereich der Produktion und
des Verleihs von Kinofilmen und des Austausches
von Informationen.

EFDO und Eurimages offen fiir Oststaaten

Die Vertreter der europdischen Verleihférderung
EFDO (European Film Distribution Office), die
zur Unterstiitzung des europdischen Low-Budget-
Films im Kino geschaffen wurde, und des Projekts
«Eurimages», das in erster Linie eine Produk-
tionshilfe sein will, erkldrten in Berlin, dass ihre
beiden Initiativen im Prinzip allen Landern des
Ostblocks offenstiinden. Ungarn ist kiirzlich als
erstes Ostblockland dem Projekt «Eurimages»
beigetreten und kann sich damit als Koproduzent
an europdischen Kinofilmen beteiligen.
«Eurimages» hat nach dem Beitritt von Ungarn
jetzt 17 Mitglieder. Die Schweiz war vor einem
Jahr Mitglied von «Eurimages» geworden. Das
Projekt EFDO, das im Rahmen von MEDIA °92
im Prinzip nur EG-Staaten offensteht, hat eben-
falls bereits erste Kontakte fiir den Beitritt von
Oststaaten gekniipft: EFDO-Prasident Dieter
Kosslick erklirte in Berlin, dass er noch in diesem
Jahr mit dem Beitritt von Ungarn und bis 1992
von weiteren Ostblock-Staaten zu EFDO rechne.
Die Schweiz war vor einem Jahr als erstes Land
ausserhalb der EG Mitglied von EFDO geworden.
Das Berlinale-Symposium, das durch ein weite-
res Ost—West-Treffen an einem «Day of Indepen-
dence» ergidnzt wurde, machte deutlich, dass die
osteuropidischen Staaten oft mit den gleichen Pro-
blemen zu kdmpfen haben wie das westeuropéi-
sche Kino. Auch osteuropiische Filme kommen
nur schwer in Kinos anderer Oststaaten, und noch
seltener nach Westeuropa oder in die USA. Rumi-
nien etwa, das unter Diktator Ceausescu immer-

- S



THEMA FILM IN OST UND WEST NACH DER WENDE

hin rund 30 Kinofilme pro Jahr produziert hat,
zeigte noch nie einen Film in einem Schweizer
Kino und nur wenige in der Sowjetunion. Der
Wunsch, besonders in der Auswertung der Filme
zwischen Ost und West zusammenzuarbeiten, war
vielleicht das ermutigendste Resultat des Berliner
Symposiums.

USA bereits im Ost-Geschaft

An die Ost—West-Gespriche nicht eingeladen war
die Filmgrossmacht USA. Jack Valenti, der Chef
der MPAA (Motion Picture Association of Ame-
rica), die rund die Hilfte des US-Filmmarktes und
fast jeden in Europa gezeigten US-Film vertritt,
kam erst gegen Ende des Festivals nach Berlin, wo
er den Erfolg der US-Filme einmal mehr auf ihren
hohen Unterhaltungswert und auf die luxuriésen
Kinos zuriickfiihrte. Zudem feiern die Filme aus
den hollywood’schen Traumfabriken eben nicht
nur in den USA Erfolge, sondern locken die Men-
schen auf der ganzen Welt in Scharen ins Kino.

«Ghostbusters II» und «Karate Kid» etwa geho-
ren in Jugoslawien, wo die US-Filmindustrie
schon seit einigen Jahren Fuss gefasst hat, zu den
grossten Erfolgen des letzten Jahres. Weiter war
zu erfahren, dass die USA bereits mit zahlreichen
weiteren Oststaaten in Verhandlungen iiber den
Ankauf ganzer US-Filmpakete ist, und dass US-
Kinokonzerne etwa in Leningrad und Moskau be-
reits mit dem Bau von Multiplex-Kinos, die mit
der neuesten Technik ausgeriistet werden, begon-
nen haben. Gezeigt werden sollen dann in diesen
Luxuskinos die neuesten Superproduktionen aus
Hollywood.

Waihrend sich also die hochsten staatlichen Ver-
treter aus Ost und West an der Berlinale iiber-
haupt erst kennenlernten, haben die USA ldng-

Schweizerisch-spanisch-franzé-
sisch-belgische Koproduktion:
«Angels» von Jacob Berger.

stens Verhandlungen mit dem Osten {iber den Ver-
kauf ihrer Produkte aufgenommen. Die Reprisen-
tanten aus Osteuropa machten zudem keinen Hehl
daraus, dass sie besonders auch an Filmen aus
den USA interessiert seien, weil diese bei ihrem
Publikum auf das grosste Interesse stiessen. Ob da
Westeuropa trotz dem an der Berlinale verbreite-
ten Optimismus den Zug nicht bereits verpasst
hat, ldsst sich heute nur schwer beurteilen.

Forderung des nationalen Filmschaffens.

Jedenfalls werden die USA im Filmbereich auch
weiterhin die Nummer | bleiben. Die Frage ist
nur, wieweit die europdischen Staaten in Zukunft
bereit sein werden, ihre nationalen Produktionen
auch in der Auswertung soweit zu unterstiitzen,
dass sie im Kino eine grossere Chance haben. Er-
ste Prioritdt hat im Osten denn auch die Erhaltung
eines nationalen Filmschaffens, um den Verlust
der nationalen kulturellen Idenditit zu verhin-
dern. Eine sofortige Privatisierung des Filmwe-
sens, die zwar teilweise eingesetzt hat, steht im
Osten zur Zeit nicht im Vordergrund. Vielmehr ist
man in erster Linie an einer besseren Auswertung
der produzierten Filme interessiert.

Solche Prioritdten sollte auch die Schweiz set-
zen. Ein Film wie «4ngels» des Genfer Regisseurs
Jacob Berger, der die Schweiz im Wettbewerb der
Berlinale vertrat und als schweizerisch-spanisch-
franzosisch-belgische Koproduktion in englischer
Sprache kaum noch eine nationale Identitit hat,
16st kaum die Probleme des europdischen Films.
Es gilt — das betonten mehrere Redner in Berlin —
nationale Filme zu produzieren und sie mit staatli-
cher und iiberstaatlicher Hilfe in moglichst vielen
Liandern auszuwerten.

Damit I4sst sich zwar nicht das grosse Geld ver-
dienen, dafiir aber eine nationale Filmkultur er-
halten, die diesen Namen verdient. Auch wenn
mit der Pflege und der Erhaltung einer nationalen
Identitdt kurzfristig kein Geschéft zu machen ist;
kann dafiir langfristig ein Filmschaffen bewahrt
werden, das etwas zu sagen hat und an dem sich
retrospektiv  kulturelle Realitdt ablesen lassen
wird. Die Schweiz ist mit ihrer aktiven Beteiligung
an den europdischen Initiativen zur Filmf6rde-
rung auf dem richtigen Weg, sollte sich aber auf
nationaler Ebene endlich zu einer effektiven Ver-
leihférderung zur Unterstiitzung ihrer nationalen
Produktionen im In- und Ausland durchrin-
gen. Fld
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