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IM KINO

Always

Regie: Steven Spielberg I USA 1989

ALEXANDER SURY

Die Filme von Steven Spielberg
sind bis heute alle Kassenschla-
ger geworden («1941» beweist
als Ausnahme die Regel). Was
jedoch zum Bestseller wird, kann
- monieren viele Kritiker mit ge-
riimpfter Nase — kaum &dstheti-
sche Qualitdten enthalten. Oder
anders herum gesagt: Die Filme
von Steven Spielberg erfahren
die Zustimmung der Masse. Was
jedoch bei der Masse ankommt,
kann nur Massenware sein. Der
Mann hat’s wahrlich nicht leicht,
wird er doch noch heute auf die
Rolle des hochbegabten Peter
Pan der Traumfabrik festgelegt.
Mit «Always» legt Steven Spiel-
berg nun eine sehr freie Bearbei-
tung des Films «A Guy Named
Joe» (Victor Fleming, 1943, nach
einem Buch von Dalton
Trumbo) mit Spencer Tracy vor.
Die Geschichte des Brandbe-
kdmpfungspiloten Pete Sandich
(Richard Dreyfuss), der bei ei-
nem Einsatz ums Leben kommt
—und mit der Mission zuriick-
kehrt, sein Wissen und seine Er-
fahrungen an einen jungen Pilo-
ten weiterzugeben sowie die Ge-
liebte auf ein Leben ohne ihn
vorzubereiten, hat Spielberg —
wie er in einem Interview versi-
cherte — seit Jahren beschiftigt.
«Always» sei, so Spielberg wei-
ter, «eine Geschichte iiber das
Leben und die Liebe und dar-
iiber, wie die Liebe selbst nach
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dem Tod weiterlebt». Vorziigli-
che Ausgangsbedingungen, ist
man versucht zu sagen, um den
Spielberg-Touch zu prachtvoller
Entfaltung zu bringen.

Besagter Pete Sandich, von
Richard Dreyfuss mit spriithen-
dem Charme verkorpert, und
sein Kumpel Al Yackey (John
Goodman) sind auf die Bekdmp-
fung von Waldbrinden in den
riesigen Waldgebieten von Mon-
tana und Washington speziali-
siert. Mit ihren pittoresken, aus
der Zeit des Zweiten Weltkriegs
stammenden Maschinen stiirzen
sie sich im Ernstfall in das lo-
dernde Flammenmeer und ver-
sprithen mit dusserster Prizision
ihre Loschfliissigkeit. Pete ist ein
waghalsiger Draufginger, der im
Eifer des Gefechts buchstéiblich
mit dem Feuer zu spielen be-
ginnt; dies sehr zum Leidwesen
seiner Lebensgefidhrtin Dorinda
(Holly Hunter), die im Kontroll-
turm des Flugplatzes arbeitet
und jeweils um die sichere Riick-
kehr des Geliebten bangen muss.

Auf Driangen von Dorinda er-
klart sich Pete bereit, einen si-
cheren Job als Ausbildner in ei-
nem Camp in Colorado anzu-
nehmen, wo Piloten fiir ihre
Brandbekidmpfungseinsétze vor-
bereitet werden. Aber wie das
Schicksal so spielt: Pete muss
ein letztes Mal in die Luft, aber-
mals wiitet ein Waldbrand, und
Pete kann nicht widerstehen.
Wihrend des Einsatzes fangt die
Maschine von Al Feuer; in einer

spektakuldren Aktion iliberfliegt
Pete das Flugzeug seines Freun-
des und 16scht den Brand. Bei
dieser Rettungsaktion fingt je-
doch Petes Flugzeug Feuer und
explodiert vor den Augen Als.

Doch Petes Eintritt ins Toten-
reich verzogert sich. In einem
niedergebrannten Waldstiick, in-
mitten von verkohlten Baumske-
letten, begegnet er auf einer klei-
nen, paradiesischen Oase einem
Engel namens Hap. Audrey
Hepburn gibt mit dieser Rolle
nach acht Jahren Leinwandab-
senz ein eindriickliches Come-
back. Mit ihrer fragilen, andro-
gynen Art vermag sie als Botin
des Himmelreiches zu iiberzeu-
gen, die mit endlos giitigem L&-
cheln den widerborstigen Pete
mit seiner Aufgabe vertraut
macht. Er soll nochmals auf die
Erde zuriick, um seine Erfahrun-
gen an einen jungen Piloten wei-
terzugeben. Fiir die Lebenden ist
er zwar unsichtbar, seine Stimme
aber nehmen sie als ihre eigenen
Gedanken wahr.

Richard Dreyfuss alias Pete
Sandich fechtet wiahrend seiner
himmlischen Mission einige
Kiampfe mit dem irdischen
Schweinehund aus. Als er Do-
rinda in Colorado wiederbegeg-
net, wo sie mit Al zusammen die
Ausbildung junger Piloten iiber-
nommen hat, beharrt Pete trotzig
darauf, dass Dorinda immer
noch sein «Girl» sei und ver-
langt von ihr ewige Treue.

Ebenfalls in Colorado ist Ted
Baker (Brad Johnson), der seit
seiner ersten Begegnung un-
sterblich in Dorinda verliebt ist.
Der ehemalige Botenflieger ent-
puppt sich aber bei den ersten
Ubungsfliigen als kompletter
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Liebe und Inspiration: Ein
tollkiihner Pilot (Richard
Dreyfuss) wechselt vom

Reich der Lebenden (links:
Holly Hunter) ins — be-
schaulichere — Totenreich
(rechts: mit Audrey Hepburn).

Versager, nicht zuletzt auch
darum, weil Pete vom Teufel-
chen geritten wird und Ted mit
falschen Anweisungen versorgt.
Erst als Hap Pete zuriickbeor-
det und ihm klar macht, dass er
sich endgiiltig von seiner Ver-
gangenheit losen miisse, ist die
Bahn frei fiir ein Happy-End. Im
dramatischen Finale soll der
mittlerweile dank Petes Rat-
schldgen zum Vorzeigepilot
avancierte Ted eine Gruppe von
Feuerwehrminnern befreien, die
von einem Waldbrand einge-
kreist worden sind. Sie drohen
zu verbrennen, wenn es nicht ge-
lingt, aus der Luft eine rettende
Schneise zum nahe gelegenen
Fluss zu bahnen. Dorinda, die in
der Zwischenzeit vom Werben
Teds nicht unberiihrt geblieben
ist, steigt, selbst nur tiber zwei-
felhafte Flugkenntnisse verfii-
gend, ins Cockpit, um nicht ein
zweites Mal einen geliebten
Mann zu verlieren. Von Pete an-
geleitet, schafft sie das Unmogli-
che; und als sie zu guter Letzt in
die Arme von Ted sinkt, hat Pete
seinen «Boy» und sein «Girl»
zusammengebracht und die
himmlische Mission erfiillt.

6/90

«Always» ist ein Film, dem
man die Dimensionen einer
Grossproduktion nicht unbe-
dingt ansieht. Zwar jagen sich
auch in «Always» eine Unzahl
von atemberaubenden visuellen
Einfillen und Gags, die jedoch
nicht zum Selbstzweck verkom-
men und die ansteckende Spiel-
laune der formidablen Beset-
zung kaum beeintridchtigen. Ste-
ven Spielberg widerlegt ein hart-
nédckiges, ihm in Variationen oft
vorgehaltenes Vorurteil: dass er
zwar grossen Spektakel grandios
in Szene zu setzen vermaoge, aber
bei der Fithrung und Anleitung
von Schauspielern versage. Wie
Steven Spielberg zu Beginn die
leidenschaftliche Beziehung zwi-
schen Pete und Dorinda dem
Zuschauer in wenigen Sequen-
zen eindringlich vor Augen
fiihrt, das verrét nicht nur hand-
werkliche Perfektion, sondern
ein dusserst subtiles Gesplir fiir
Stimmungen und emotionale
Zwischentone.

Von besonderem Reiz entpup-
pen sich die in «Always» zu ei-
ner gelungenen Synthese ver-
schmolzenen disparaten Genre-
elemente. Der Film bewegt sich
stilsicher zwischen Melodrama
und Komddie, macht raffinierte
Anleihen beim Mystery- und
Fantasy-Film und vermag in der
Schilderung der Méinnerfreund-
schaft zwischen Al und Pete

ebenso zu iiberzeugen wie in der
Darstellung der verzweifelten
Lethargie Dorindas, die den Tod
des Partners nicht iiberwinden
kann. So entsteht die fiir Spiel-
berg typische Mischung von auf
soliden Identifikationsfiguren
basierender Unterhaltung und
einer Prise Tiefgang. Die philo-
sophischen Sentenzen mégen
nicht nach jedermanns Gusto
sein und in ihrer Hdufung etwas
penetrant wirken, doch akzep-
tiert man einmal Spielbergs Ton-
lage, so muss neidlos anerkannt
werden, dass dieser Magier des
Kinos eine unheimlich diffizile -
Kunst beherrscht: seine Erzdhl-
kunst erlaubt es ihm, den Zu-
schauer emotional dermassen in
den Bann zu ziehen, dass sich —
auch in «Always» in den besten
Momenten — die Vision des
(Kino-)Paradieses erdffnet.

Im Kontext der spielberg-
schen Filmografie wird «Al-
ways» mit Sicherheit keine Za-
sur von Bedeutung darstellen;
vielmehr handelt es sich um eine
souverédne Fingeriibung auf dem
Weg zum nichsten grossen Pro-
jekt. Aber — dariiber macht man
sich keine Illusionen — auch Fin-
geriibungen haben es bei Spiel-
berg in sich. #0#

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,79
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Dad

Regie: Gary David Goldberg I USA 1989

ZENO CAVIGELLI

«Dad» — ein neuer Familienfilm
aus den USA. Welche Fragen
stellt man sich auf dem Weg ins
Kino? Ganz falsch wire: Gibt es
ein Happy-End? Meine Fragen
diesmal lauteten: Wird der Satz
«Das Wichtigste ist, dass wir
eine Familie sind!» gesagt?
Und: Kommt Baseball vor? Ra-
ten Sie, wie bei «Dad» die Ant-
worten ausfallen...

Filme, die sich stark an ein
Genre anlehnen, laufen immer
Gefahr, verkannt zu werden.
Kritik kann ebenso klischeehaft
werden wie ein Film. Den Eigen-
heiten, Feinheiten, Unterschei-
dungsmerkmalen kann dann der
«Kritikwolf» nicht gerecht wer-
den. «Dad» — wie die Eingangs-
fragen, keineswegs klischeefrei,
zeigen, konnte auf diese Weise
verkannt werden, jedoch zu Un-
recht. Die Qualititen von «Dad»
gehen iiber die liblichen hinaus,
die man bei einer amerikani-

4 Zoom.

schen Produktion billigerweise
voraussetzen kann: Professiona-
litéit des Buchs und des Bilds.

Der erfolgreiche Geschifts-
mann John Tremont (Ted Dan-
son) sieht sich mit dem schein-
bar plétzlichen Altwerden seiner
Eltern konfrontiert. Wiahrend ei-
ner Sitzung erfihrt er vom Herz-
anfall seiner Mutter Bette
(Olympia Dukakis), die er seit
zwei Jahren nicht mehr gesehen
hat. Diese hat iiber Jahrzehnte
den Vater Jake (Jack Lemmon)
zur volligen Unselbstindigkeit
erzogen. Wihrend Bette sich im
Spital erholt, sorgt John dafiir,
dass Jake wieder selbstindig
wird: Mit einem ausgekliigelten
Lernprogramm bringt er seinem
Vater die alltdglichsten Verrich-
tungen bei. Vater lernt sogar, die
Waschmaschine zu bedienen,
und macht zum zweiten Mal in
seinem Leben den Fiihrerschein,
den er aus Altersgriinden vor
Jahren abgegeben hatte.

Das programmierte Dasein
des netten Alten neben dem ge-

schiftigen Treiben seiner so be-
stimmt auftretenden Frau ist
zwar ein giangiges Klischee.
Seine Darstellung in diesem
Film geht aber offensichtlich
von genauen Beobachtungen
aus. Gary David Goldberg, zu-
gleich Autor, Regisseur und Ko-
produzent, muss sich genau um-
gesehen haben.

Konfrontation mit
bohrenden Fragen

Wie er die Dressur Jakes durch
Bette darstellt, hat etwas Entlar-
vendes. Wer mit dem Milieu al-
ter Menschen vertraut ist, weiss,
wie grotesk oft die Pflegean-
strengungen sowohl von Profes-
sionellen als auch von liebenden
Angehorigen erscheinen und wie
verheerend sie sich auswirken
konnen. John muss denn auch
seine ganze Energie dafiir auf-
wenden, seinen Vater wieder
selbstdndig und lebensfroh zu
machen, muss Urlaub nehmen,
zum Vater zichen, muss sich an-
fangs auf einen Job rund um die
Uhr einrichten.

Fiir John beginnt ein neuer
Lebensabschnitt. Der harte und
gewiefte Geschiftsmann, der
Firmen aufkauft, um sie dann zu
schliessen, muss nicht nur ler-
nen, seinen alten Vater und des-
sen welke Haut anzufassen. Un-
versehens taucht auch noch sein
eigener Sohn, ein Scheidungs-
kind, auf und konfrontiert ihn
mit bohrenden Fragen nach dem
Sinn des Lebens. Plotzlich spiirt
der souverdne John die Ansprii-
che und die Fragen zweier ihn
umfassenden Generationen —
aber auch seine Zuneigung zu
ihnen. Erstmals scheint er sich
Gedanken zu machen, die nichts
mit dem Geschéft zu tun haben.

Wie nach der Genesung von
Bette Jakes Krebserkrankung
ausbricht, beginnt auch der Film
aus seiner idyllischen Bahn aus-
zubrechen. Die Behandlung im
Krankenhaus bekommt dem al-
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ten Herrn schlecht, er verfillt in
einen hilflosen und unansprech-
baren Zustand. John misstraut
der drztlichen Kunst und «ent-
fiihrt» seinen Vater mit Brachial-
gewalt nach Hause. Sein Vorha-
ben, ihn selber zu pflegen, muss
jedoch scheitern. Zuriick im Spi-
tal, sind es die Beharrlichkeit
Johns und die Kunst eines
neuen, eine andere Medizin be-
treibenden schwarzen Arztes,
fast eher Medizinmanns, die
dem Wunder nachhelfen: Das
Bewusstsein des eigentlich Tod-
geweihten klért sich wieder.

Nun beginnt die Zeit des
Ubermuts vor dem Tod. Jake,
der sich seit Jahrzehnten eine
wahnhafte Gegenwelt wider sei-
nen grauen und fremdbestimm-
ten Alltag aufgebaut hat, macht
nun diese zweite Realitit zur er-
sten und zu der, mit der sich
seine ganze Umgebung arrangie-
ren muss. Zu ihrem Vorteil, denn
es ist eine frohliche, bunte Welt,
die der Grossvater da als seinen
letzten Trumpf ausspielt.

Familienfilm
besonderer Art

Gary David Goldberg, dessen
Drehbuch aus einer Novelle von
William Wharton entstand, soll
eigene Erfahrungen in den Film
eingebracht haben. Man nimmt
sie ihm ab. Sein Film unterschei-
det sich sowohl von anderen Fa-
milienfilmen neuerer Produktion
als auch von den meisten Fami-
lienserien am Fernsehen. Die
Sensibilitit und die Ernsthaftig-
keit, die sich sowohl bei den
Darstellern als auch bei den Pro-
duzenten zu erkennen gibt, hebt
«Dad» von dem ganzen seichten
Kram zu diesem Thema ab. Sein
Humor, die konsequente und
plausible Handlung und die ge-
konnte Umsetzung befreiten ihn
andererseits von jeder Peinlich-
keit und Penetranz.

Wird da eine Kunst vorge-
fiihrt, die wir hierzulande ver-
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geblich suchen? Dass auf der
Basis eines wohl doch ernsthaf-
ten Engagements fiir die Fami-
lie, fiir die alten Menschen, fiir
eine menschliche Medizin und
einen menschlichen Tod ein un-
bestreitbar unterhaltender Film
entstehen konnte, scheint mir
nicht selbstverstandlich.

Als Frage bleibt natiirlich: Ist
Goldbergs Engagement fiir die
Familie nicht schon an der Wur-
zel «out», gestrig, und weist sei-

nen Filmerstling ins Reich des
Trivialen? Ich meine: Fiir die
Familie, alle Wenns und Abers
eingestanden, gibt es keine Al-
ternative. Und wenn es — wie
«Dad» - ein Film schafft, zen-
trale Aussagen dariiber zu ma-
chen, was die Familie gleichzei-
tig so unbegreiflich wie unver-
zichtbar macht ... wenn das nicht
Kunst ist! F0K
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/83

The War of the Roses

Der Rosen-Krieg — Bis dass der Tod uns scheidet

Regie: Danny DeVito 1 USA 1989

PIA HORLACHER

Es gibt Filme - sie sind selten,
und noch seltener kommen sie
aus Hollywood —, die vor allem
durch ihre Form verbliiffen. In-
halt, Geschichte, Story oder Plot
lassen sich in zwei, drei Sitzen
zusammenfassen, sind oft erlebt
und oft erzihlt worden, haben
ihre kollektiven Mythen und ihre
traditionellen Genres. Liebesge-
schichten, Beziehungsgeschich-
ten, Scheidungsgeschichten —
wer kennt sie nicht, die einzel-
nen Stationen und ihre Abfol-
gen, aus eigener Erfahrung oder
aus reichen Beobachtungsmog-
lichkeiten? Nichts, was nicht
schon dariiber gesagt und ge-
schrieben worden wire. Liebe,
Ehe, Scheidung — im Kino ist
ihre Form, dort, wo es sich in Se-
riositit versucht, das Psycho-
drama, das psychologische
Kammerspiel, das Aufdecken
und Symbolisieren von inneren
Zustidnden. Innerlichkeit statt
dussere Handlungsabldufe: «In-
teriors» statt « Bananasy», um mit
Woody Allen zu sprechen.

Danny DeVito allerdings, der
Schauspieler, den wir als den
kleinen Dicken aus mehr oder
weniger lustigen Komddien ken-
nen, stellt in seiner zweiten Re-
giearbeit fiirs Kino (dass er aller-
dings kein wirklicher Debiitant
ist, sondern bereits reiche Fern-
seherfahrung besitzt, ist augen-
fillig) die Dinge auf den Kopf.
Und wie er sie auf den Kopf
stellt! Hier werden «Szenen ei-
ner Ehe» in der Tat zu «Ba-
nanas», hier werden Strindberg
und Ibsen zum puren Slapstick,
hier wird das biirgerliche
Trauerspiel zum leibhaftigen Af-
fentheater, die statische Bezie-
hungskiste zum rasenden So-
rewball-Geschoss. Das Psycho-
drama wird seiner Psychologie
enthoben, seine Protagonisten
sind ldstige Insekten, nervise
Eintagsfliegen, die hektisch ih-
rem Ende entgegensummen und
am Schluss als iiberlebte Vertre-
ter ihrer Spezies auf die Lein-
wand geklatscht werden wie ein
Hiufchen Dreck. «Dreck sind
wir und Dreck werden wir wie-
der sein», kommentiert Danny
DeVito seine Ehegeschichte, die
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er in einer Rahmenhandlung als
Scheidungsanwalt einem Klien-
ten zur Abschreckung erzihlt.

Wenn eine Beziehung
abkihlt...

Die Roses, das sind Barbara und
Oliver, die Frau und der Mann,
die sich verlieben, heiraten, mit-
einander leben, Kinder kriegen,
ein Haus kaufen, Karriere und
Geld machen, konsumieren — bis
dass der Tod sie scheidet. Doch
der Tod kommt nicht als trauli-
cher Sensenmann im beschauli-
chen Spitherbst ihres Lebens.
Der Winter der Unzufriedenheit
bricht friihzeitig ein ins Land der
Ehe, iiberzieht es mit Kilte-
schauern, Rauhreif, und
schliesslich Frost. Die Frau spiirt
(wie das so ist) die Kalte friih,
bald empfindlich, und will sich
16sen aus dem starr gewordenen
Band der Ehe, bevor die Eis-
decke iiber ihnen ganz zusam-
menwichst. Der Mann, abgehér-
tet vom kalten Wind, der in der
Karriere-Tretmiihle blést, spiirt
(wie das so ist) gar nichts. Es soll
alles so bleiben, wie es ist: Frau,
Kinder, Auto, Zweitauto, Hund
und Katze, alles unter einem
Dach, alles unter seinem Dach.
Was soll denn das, was will sie
denn? Sie hat doch alles, sie
braucht doch nichts? Einige
Dutzend Schuhe und ein Pup-
penheim wie aus dem Bilder-
buch, schone Schrinke voll lau-
ter schoner Dinge, schone M&-
bel, schone Stoffe, schdones Ge-
schirr, alles von ihm bezahlt, al-
les von ihr geplant, gekauft, ein-
gerichtet, gehegt und gepflegt.
Doch der Frau ist es ernst, ver-
zweifelt ernst. Nicht nur liebt sie
ihren Mann nicht mehr, sie kann
ihn nicht mehr ausstehen, nicht
mehr riechen, nicht mehr sehen.
Ein eitler Karrierist ist er gewor-
den, ein stupider Spét-Yuppie,
ein ramassierender Konsumbiir-
ger, ein Mann ohne Geist und
ohne Sinn, von keinen Zweifeln

6 Z00M—

geplagt, eine bodygebuildete
Seele, von keines Gedanken
Blasse angekriankelt — dafiir kurz
vor dem Herzinfarkt, wie es sich
fiir einen erfolgreichen Mann ge-
hort. Und seine Frau gerade
recht zu Reprisentationszwek-
ken, wenn sie sich Miihe gibt —
und mit seiner besserwisseri-
schen Unterstiitzung.

Schiefer Haussegen
im Puppenheim

Doch nun will sie sich keine
Miihe mehr geben, die amerika-
nische Nora der achtziger Jahre.
Auch ihren Torvald-Oliver will
sie nicht mehr, er soll gehen,
kann alles mitnehmen. Sie wird
selbst arbeiten, will kein Vermo-
gen, keine Alimente, nur die
Scheidung und das Puppenheim,
in das sie beinahe zwanzig Jahre
ihres Lebens investiert hat. Der

Mann fallt aus allen Wolken —
auf den Kopf. Was fiir ein Kuk-
kucksei hat er da in seinem kom-
fortablen Nest herangezogen?
Kein sanftes Vogelchen piepst
mehr aus der schimmernden
Schale, sondern ein wild flat-
ternder Raubvogel hackt sich die
goldene Kette vom Fuss. Der
Mann, verletzt in seinem Besit-
zerstolz, erklédrt den Krieg. Wenn
sie ihn nicht haben will, soll sie
gar nichts haben. Weil sie nichts
anderes will als im Haus bleiben,
erklért er ihr den Krieg ums
Haus. Der Mann weiss, wie sehr
die Frau an ihrem Heim hingt.
Er wird es als Waffe benutzen,
vielleicht kommt sie so wieder zu
Sinnen. Doch schliesslich geht
der Schuss hinten hinaus. Der
Frau ist es tédlich ernst, sie be-
gegnet der ménnlichen Erpres-
sung mit weiblicher Radikalitit.
Das Haus wird zum Schlacht-
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feld, in dem feindliches Feuer
vom eigenen nicht mehr unter-
schieden werden kann. Die
Querschliger halten sich an
keine Zielscheiben, und in der
Hitze des Gefechts schmelzen
Recht und Unrecht, Ursache
und Wirkung zu einer schwefli-
gen Lava von Bosheit und Ter-
ror. Der Mann, geeicht am Ma-
cho-Mythos vom Harten und

6/90

Sentimentalen, unterbricht das
sture Wiiten gegen den unerklar-
lichen Ausbruch seines bislang
domestizierten Weibchens nur,
um ihr in Kampfpausen wehlei-
dig seine gebissene Hand entge-
genzustrecken. Nicht um nach-
zudenken und nicht um sein Tun
zu Uberlegen. Doch da ist nichts
mehr von weiblicher Sozialisa-
tion bei seiner furchteinflssen-

Wo die Funken spriihen

und die Fetzen fliegen:

Kathleen Turner und

Michael Douglas, einst
Traumpaar in Abenteuer-

filmen wie «Jewel of the

Nile» (links; von Lewis Teague,
1985), kosten in «The War of the
Roses» den Ehe-Alltag bis zur
bitteren Neige aus.

den Gegnerin; die Grausame
zeigt weder Mitleid noch Nach-
giebigkeit. Mit kalter Konse-
quenz geht sie ihren Weg, und
der Mann bleibt blind und taub
als wie zuvor — noch angesichts
des Todes, der ihn endlich von
ihr scheidet.

Unbarmherzige Optik

Am Gewohnlichen kann nur das
Aussergewohnliche noch interes-
sieren: der schrige Blick auf die
abertausendfach gezogene Ge-
rade, die vom Liebesgliick in die
Beziehungshélle fithrt. Denn
nicht nur alle gliicklichen Fami-
lien gleichen sich, wie Tolstoi
sagt, sondern heute, bei einer
Scheidungsrate, die jede dritte
Ehe trifft, auch alle ungliickli-
chen. Danny DeVito hat ihn,
ohne Zweifel, diesen schrigen
Blick, der eine ungewdhnliche
Optik auf das ganz gewodhnliche
Ungliick erméglicht. Nicht nur,
dass er die Gerade, die den Lie-
besmythos und das reale Elend
miteinander verbindet, so scharf
zeichnen und so bolzengerade
ins Nichts sausen lassen kann
(die Konsequenz, mit der er
diese Geschichte enden lésst, hat
er mit seiner Protagonistin ge-
meinsam). Er entlarvt gleichzei-
tig die kulturellen und vor allem
auch die cinematografischen
Mythen, welche die gesellschaft-
liche Wiederholung des schein-
bar individuellen Verhdngnisses
garantieren. Die siissen Lein-
wand-Liigen vom unschuldigen
Spiel der Geschlechter, der him-
melblaue Kitsch der adretten

Z00m.. 7



FILM /M KINO

Liebespaare, die gezuckerten Fa-
milienidyllen, sie sind der Bil-
der-Brei, aus dem der Wahnsinn
der Rosen-Ehe blubbert und
schliesslich explodiert. Mit sol-
chen Bildern beginnt jeweils der
Krieg. Mit solchen Bildern be-
ginnt auch «The War of the Ro-
ses»: Boy meets Girl im warmen
Gewitterklima jugendlicher Ge-
fiihle, Singing in the Rain, Ver-
liebtheit, Sex, Ehe. Spiter ein
Knusperhduschen mit herzigem
Familiengliick a la Frank Capra
in obligater Spieler-Formation
von Mann, Frau, Knabe, Mid-
chen. Reich ist man noch nicht,
aber man darf mitspielen, gleich
wie alle andern. Sie nennen es
Gliick.

Meistens wird hier die Lein-
wand dunkel, geht das Kino zu
und das Publikum nach Hause.
Der «Rosen-Krieg» beginnt ei-
gentlich erst jetzt. Auf das
Happy-End folgt das Unhappy-
End. Die Rosen zeigen ihre Dor-
nen. Die Idylle entpuppt sich als
Lug und Trug. Danny DeVito
zieht seinen Pappfiguren,
Kathleen Turner und Michael
Douglas als iiberlebensgrosse
Barbie-Puppen, den flauschigen
Teppich-Boden unter den Fiis-
sen weg, im iibertragenen wie im
wortlichen Sinn. Uberhaupt wird
nun die skrupellose Demontage
der Lebensliige mit der grossten
Popularitit wortlich genommen.
Wo andere die Verletzungen der
Seele mehr oder weniger subtil
offenlegen, benutzen DeVito,
sein Autor Michael Leeson und
der grossartige Kameramann
Stephen H.Burum die materiel-
len Symbole eines inzwischen
hablichen Ehe-Standes, um des-
sen Untergang zu demonstrieren.
Mit seltener Virtuositét lassen
sie die Fetzen fliegen, bedienen
sich der Destruktionslust des
Slapsticks, um den Todestrieb
dieser Ehe, jeder gewohnlichen
Ehe, anhand von im Wohlstand
verfestigter Materie zu illustrie-
ren.

8 Zo0Mm_

Selten zuvor hat eine Slap-
stick-Comedy ihren tragischen
Kern so schamlos blossgelegt:
Ihre Welt ist eine mechanische
Welt der Zwinge und der totalen
Determination. Danny DeVito
setzt sie der Welt der Ehe gleich.
Wer, wie Barbara Rose, darin
kein Rddchen mehr sein will,
wird von der Maschine zer-
malmt. Oliver Rose, dieser

kleine Oppenheimer auf der Su-
che nach einer privaten Ab-
schreckungswaffe, wird Opfer
seiner eigenen Erfindung. «The
War of the Roses» deutet weit
iber sich hinaus. Oder wie hiess
es doch einmal, in grauen Urzei-
ten der Aufkldrung? Das Private
ist das Politische... #1f
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,91

Mountains of the Moon

Land der schwarzen Sonne

Regie: Bob Rafelson I USA 1989

CAROLA FISCHER

1854, malerisches Treiben im
Hafen von Sansibar. Ein hage-
rer, junger blonder Mann mit
feinen, leicht arroganten Ge-
sichtsziigen iiberpriift sein beein-
druckendes Waffenarsenal:
Leutnant John Hanning Speke
(Iain Glen), Ex-Angehériger der

britischen Armee, ist auf der Su-
che nach einer Beschiftigung. Er
erkundigt sich nach Captain Ri-
chard Burton und wird zur Mo-
schee geschickt. Ein ungewdhn-
licher Aufenthaltsort fiir einen
Europier. Aber Burton (Patrick
Bergin) ist auch ein ungewdhnli-
cher Mann. Ein Mordsker] mit
wilden dunklen Locken und
strahlend blauen Augen. Den
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Abenteurer glaubt man ihm so-
fort, dazu ist er aber auch noch
Wissenschaftler und Forscher,
Geograph und Linguist, er be-
herrscht 27 Sprachen und 109
Dialekte. Derzeit ist er dabei,
eine Expedition zu den Quellen
des Nils auf die Beine zu stellen.
Er findet Gefallen an dem schot-
tischen Leutnant, fast mehr noch
an dessen martialischer Ausrii-
stung, und heuert ihn als Beglei-
ter an. Ein Wissenschaftler ist
John Speke beileibe nicht, die
Schwarzen sagen ihm nicht viel,
ihn locken das Abenteuer und
der Ruhm.

Speerbewaffnete, grimmig
dreinblickende Wilde, die nachts
in der Wiiste das Lager iiberfal-
len und ein blutiges Gemetzel
veranstalten, in dessen Verlauf
Speke Burton das Leben rettet,
machen der Forschungsreise ein
jdhes Ende. Leicht ladiert keh-
ren die beiden nach England zu-
riick.

Speke besucht sein adeliges
Zuhause, das er im Alter von
siebzehn Jahren aus Erbfolge-
griinden verlassen hat. Burton
trifft die Frau seines Lebens. Isa-
bel Arundell (Fiona Shaw) ist
eine aussergewohnliche
Frauensperson in dieser priiden
viktorianischen Gesellschaft. Sie
besitzt einen klaren, zielstrebi-
gen Geist, den sie jetzt erfolg-
reich zur Eroberung des von ihr
verehrten Forschers einsetzt.
Wohl wissend, dass er ein Ken-
ner der Erotik ist, geht sie mit
ihm ins Bett, ohne Trauschein.

Die Royal Geographic So-
ciety, die unter dem Deckmantel
des wissenschaftlichen Erkennt-
nisdrangs handfeste imperialisti-
sche Interessen hegt, mochte
eine weitere Expedition nach
den Quellen des Nils ausrichten.
1857 brechen Burton und Speke
zu ihrer zweiten Reise auf. Es ist
eine gut ausgeriistete, beeindruk-
kende Karawane, die im Gegen-
licht ins ritselhafte Innere Ost-
afrikas aufbricht. Zwar gilt Spe-

6/90

kes priméres Interesse weiterhin
der Jagd, dennoch hort er sich
willig Burtons wissenschaftliches
Credo an, wenn sie bei einer ge-
pflegten Tasse Tee gemeinsam
den Sonnenuntergang geniessen.

Nicht nur ihr Gespridch, mehr
noch das Bestehen vielfiltiger
Gefahren ldsst die beiden zu
Freunden werden. So befreit
Burton eines Tages den entlaufe-
nen Sklaven Mabruki aus den
Klauen eines hungrigen Lowen.
Mabruki wird mit seinen magi-
schen Kenntnissen zum ergebe-
nen Freund Burtons und zum
wackeren Mitstreiter gegen die
ritselhaften Krankheiten, die
unerbittliche Hitze und die son-
stigen bosen Uberraschungen,
die zunehmend an den Kriften
der Expeditionsteilnehmer zeh-
ren. Speke wird von einem In-
sekt geplagt, das in sein Ohr ein-
gedrungen ist, Burtons Beine
schwellen schmerzhaft an. Sie
miissen auf Mabrukis Rat hin
aufgestochen werden; ein Lie-
besdienst, den zu erweisen
Speke unfihig ist. Dafiir pflegt
er liebevoll den fiebernden Ge-
fahrten. Dabei kommt es auch
zu diesem Kuss, den Speke auf
Burtons Mund driickt — ein Hin-
weis des Regisseurs Rafelson
darauf, dass diese Méinner-
freundschaft eine homoerotische
Seite hat.

Unzivilisierte Barbaren

Natiirlich sind die Ureinwohner
unzivilisierte Barbaren, sofern
sie nicht im Sold der Weissen
stehen. Ein Eingeborenenstamm
mit zebradhnlicher Kriegsbema-
lung kann mit einigen Ballen gu-
ten englischen Tuchs besanftigt
werden. Geschenke niitzen aber
nicht mehr viel, sobald die zu-
sammengeschrumpfte Gruppe
das Reich von Konig Ngola er-
reicht. Speke und Burton werden
gefangen genommen. Speke
kann die Leiden der liebeskran-
ken Schwester des Konigs lin-

dern und erhilt dafiir die Er-
laubnis, die Reise allein fortzu-
setzen. Er kehrt an den Hof des
Konigs zuriick, sicher, in dem
von ihm benannten Victoriasee
die Quelle des Nils gefunden zu
haben. Doch der resignierte Bur-
ton bezweifelt, dass damit die
Expedition wirklich ihr Ziel er-
reicht hat. Da er seine Beine aus-
kurieren muss, trifft er erst Mo-
nate nach Speke in England ein.
Burtons Riickkehr in die Arme
der Geliebten ist eine der liber-
zeugendsten Szenen des Films:
Nach iiber zwei Jahren Tren-
nung gehen sie als erstes ohne
Praliminarien schnurstracks mit-
einander ins Bett.

Freundschaft ohne Zukunft

Die unter der heissen Sonne
Afrikas entstandene Médnner-
freundschaft hilt dem rauhen
Klima der intriganten und
machthungrigen viktorianischen
Gesellschaft nicht stand. Unter
dem Druck seines skrupellosen
Verlegers ldsst sich Speke als al-
leiniger Held der Expedition
feiern. Burton muss seine wis-
senschaftliche Karriere aufgeben
und folgt seiner tatkrédftigen
Frau auf einen Konsulatsposten
nach Brasilien.

Nachdem der amerikanische
Regisseur Bob Rafelson in sei-
nem letzten Film «Black Widow»
(ZOOM 11/87) die Beziehung
zweier Frauen in den Mittel-
punkt eines raffinierten Psycho-
thrillers gestellt hat, beschreibt
er hier eine Méannerfreundschaft
vor dem Hintergrund eines gros-
sen Abenteuers. Herausgekom-
men ist eine unbefriedigende
Mischung von Sittengemalde
und Seelendrama. Dafiir, dass er
das Abenteuer nur als farbiges
Tableau fiir eine Zweierkiste be-
nutzt, inszeniert Rafelson zwar
aufwendig, aber zu lau. Afrika in
der zweiten Hilfte des 19.Jahr-
hunderts, ein bedrohlicher uner-
forschter Kontinent: Das muss
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man als Zuschauer sehen, fiih-
len, riechen. Rafelson présentiert
glatte Bilder wie aus einem Rei-
seprospekt. Wir haben seit dem
letzten Jahrhundert zuviele au-
thentische Bilder aus Afrika ge-
sehen, um gestellte Aufnahmen
von «Wilden» noch ernst neh-
men zu kénnen.

Statt auf das Buch zum Film
hinzuweisen, in diesem Fall auf
William Harrisons biografischen
Roman «Burton and Speke»,

auf dem das Drehbuch basiert,
sei fiir einmal das Buch anstelle
des Films empfohlen: T. Cora-
ghessan Boyle’s « Wassermusik»,
das mit grenzenloser Phantasie
und einer Bildkraft, welche die
Leinwand hinter sich ldsst, die
Abenteuer des englischen Afri-
kaforschers Mungo Park schil-
dert. 40K

Vorspannangaben

siehe Kurzbesprechung 90,89

The Handmaid’s Tale

Die Geschichte der Dienerin

Regie: Volker Schiondorff 1 USA, Bundesrepublik
Deutschland 198990

DOMINIK
SLAPPNIG

Ruhelos und 51jdhrig. Offenbar
ein Garant fiir Kreativitét. Seit
25 Jahren realisiert Volker
Schldndorff in beinahe jahrli-
chen Abstinden einen Film. Im
letzten Frithjahr schloss er nach
elfwochigen Dreharbeiten «The
Handmaid’s Tale» ab, eine Auf-
tragsarbeit, wie er distanziert
festhélt. Darauf arbeitete er so-
gleich weiter: ein Dokumentar-
film iiber Billy Wilder. Bereits
dreht er den nédchsten Film: Max
Frischs «kHomo Faber» in einer
aufwendigen europdischen Ko-
Produktion. Sam Shepard und
Barbara Sukowa spielen darin
die Hauptrollen.

Im Dienste derer, die
uiberleben wollen: Natasha
Richardson, die «Dienerin»,
mit Robert Duvall in
Schléndorffs «Handmaid's
Tale».

10 Zoom_

Doch zuriick in die Vergan-
genheit: Das Drehbuch zum
Science-fiction-Film «The
Handmaid’s Tale», nach dem
gleichnamigen Roman von Mar-
geret Atwood, schrieb der Kel-

lermeister der menschlichen Be-
ziehungsalptraume, Harold Pin-
ter. Dementsprechend muss es
auch ausgesehen haben: Die un-
abhingige Produktionsfirma
«Cinecomp» (die Filme wie «A
Room With a View» oder «Sa-
laam Bombay» ermoglichte)
brachte mit 13 Millionen Dollar
ihr bisher grosstes Budget zu-
sammen, einen Interessenten fir
den Regiestuhl fand sie jedoch
nicht. In der Zeit des unbe-
schwerten Vergangenheitsaufko-
chelns konnte sich in den USA
niemand so richtig fiir die dii-
stere Zukunftsvision eines Ha-
rold Pinter erwdrmen. Schliess-
lich nahm der in New York le-
bende Schlondorff, nicht ganz
ohne Vorbedingungen, auf dem
verwaisten Stuhl Platz. Zusam-
men mit Margeret Atwood
wollte er das Drehbuch noch
einmal {iberarbeiten — und tat es
dann auch.

In den USA der nahen Zu-
kunft sind nach einem Militér-
putsch der Grossteil aller Frauen
aufgrund schiddlicher Umwelt-
einfliisse unfruchtbar. Die weni-
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gen, die noch Kinder bekommen
konnen, werden von den herr-
schenden Staatsfunktionédren
wie Gefangene gehalten, als Die-
nerinnen gehétschelt und als Ge-
barmaschinen missbraucht.
Natasha Richardson, zuletzt ge-
sehen in «Patty Hearst» (ZOOM
23/88), oder unauffalliger im
parallel anlaufenden «Shadow
Makers» von Roland Jofté
(ZOOM 5/90), spielt die ganz in
Rot gehiillte Dienerin Offred.
Sie ist dazu bestimmt, dem Kom-
mandanten Fred (Robert Du-
vall) und seiner Frau Serena
(Faye Dunaway) endlich das
langersehnte Kind zu gebidren.

In einem streng religids gehal-
tenen, wochentlich durchgefiihr-
ten Zeugungsritual, in dessen
Verlauf Offred jedesmal von
Fred im Beisein seiner Frau zum
Geschlechtsakt gezwungen wird,
gipfelt die Demiitigung Offreds.
Die Vordenker des totalitidren
Staates versprechen sich durch
den unwiirdigen Akt zweierlei:
Einerseits soll das Regime ohne
korperliche Lust und Verlangen
seiner Staatsfunktionire die
dringend benétigte Jungmann-
schaft erhalten, andererseits sol-
len die unfruchtbaren Frauen
der Kommandanten ihre Mutter-
funktion wahrnehmen kodnnen.
Doch Offred wird trotz enger
(und verbotener) Beziehung zu
Fred nicht schwanger. Flugs
weiss Serena, die zu bedenken
gibt, dass ihr Mann wohl auch
steril sein miisse, einen Weg, wie
das Malheur behoben werden
kann. Offred sollte es doch ein-
mal mit dem gutaussehenden,
jungen Chauffeur Nick versu-
chen. Und schon in der nidchsten
Nacht liegen sich Offred und
Nick in den Armen, hoffend, es
werde diesmal klappen — was es
dann auch tut.

Hatte Schléndorff frither ein
sensibles Gehor fiir feministi-
sche Anliegen, muss er bei «A
Handmaid’s Tale» taub gewor-
den sein. Die Geschichte ist
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missraten. Offred als duldende
Dienerin, passiv bis kurz vor
Schluss, kann dem Film nicht
jene Impulse geben, die von
Hauptfiguren sonst ausgehen.
Standig reagiert sie, obwohl man
ihr wiinscht, die Ereignisse end-
lich selber in die Hand nehmen
zu konnen. Zudem entwickelt
Schléndorff ein verworrenes Zu-
kunftsbild, das auf Klischees un-
serer Zeit aufbaut, die, - in die
Zukunft projiziert — unsorgfiltig
und lieblos wirken. Eine plaka-
tive Rot-Blau-Malerei eben. Am
offensichtlichsten wird dies bei
der Beschreibung des totalitdren
Regimes. Ein Elaborat von Ideo-
logien aus allen Herren Landern
und Zeiten, vermischt mit reli-
giosem Fundamentalismus und
biirgerkriegsdhnlichen Zustin-
den, liasst den Zukunftsstaat vél-
lig undurchsichtig erscheinen.
Und wenn sich Schléndorff
schon nicht den sozialen und po-
litischen Entwicklungen und

Phinomenen seiner Utopie
stellt, so hofft man doch Ein-
blick zu erhalten in die psycho-
logischen Schattenseiten eines
solchen Systems und derer Aus-
wirkungen auf die Charaktere
und ihr Leben. Mitnichten. Eine
Frau, die einmal pro Woche ver-
gewaltigt wird, ist scheinbar ein
Teil unserer Zukunft. Ausge-
leuchtet oder nachvollziehbar
gemacht wird da nichts.
Schlondorff schuf mit «A
Handmaid’s Tale» einen Film
bar jeglichen Engagements, eine
Fingeriibung, bei der die Seele
auf der Strecke geblieben ist. Ein
einziges Mal nur war fiir mich in
der Seichtigkeit dieses Rapports
einer Dienerin das Leben kurz
fiihlbar: als Faye Dunaway eine
Zigarette anziindete, und zwar
noch immer in derselben Weise,
wie sie das schon 1974 in «Chi-
natown» getan hat. #IF
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,63

Music Box

Die ganze Wahrheit
Regie: Costa-Gavras # USA 1989

FRANZ ULRICH

Costa-Gavras (eigentlich Kon-
stantinos Gavras), franzdsischer
Regisseur griechischer Herkunft
(1933 in Athen geboren), kam
mit 18 Jahren nach Paris, stu-
dierte an der Sorbonne, absol-
vierte die Filmhochschule
IDHEC und war Assistent von
Yves Allégret, René Clair, Jac-
ques Demy. Er debiitierte 1965
mit «Compartiment tueurs», ei-
nem erstaunlichen Krimi, der
durch seinen Realismus beein-
druckte. Berithmt aber wurde
Costa-Gavras mit seinen Polit-
thrillern «Z» (1969), «L’aveu»

(1970), «Etat de siege» (1973),
«Section spéciale» (1975),
«Missing» (1981), «Hannah K.»
(1983), «Betrayed» (1988,
ZOOM 1/89). Er wurde zu einer
Art Prototyp des (politisch) en-
gagierten Regisseurs, der sich
den Kampf gegen jede antide-
mokratische, die Menschen-
rechte brutal verletztende Politik
zu eigen machte. Obwohl Costa-
Gavras seit etwa zehn Jahren in
den USA arbeitet, hat sich seine
«Technik», einen brisanten Stoff
spannend und populéar zu gestal-
ten, nicht wesentlich verdndert.
Costa-Gavras ist ein Routinier,
der nicht nur sein Handwerk
perfekt beherrscht, sondern es
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auch wirkungsvoll in den Dienst
einer « Message» zu stellen ver-
steht.

Mike Laszlo (Armin Mueller-
Stahl) war nach dem Zweiten
Weltkrieg aus Ungarn in die
USA emigriert. Langst ist er
amerikanischer Staatsbiirger ge-
worden, lebt in seinem Haus in
einem Arbeiterviertel von Chi-
caco und hat — frith verwitwet —
einen Sohn und eine Tochter al-
lein zu guten Amerikanern erzo-
gen. Mike fiihlt sich selbst als
hundertprozentiger Amerikaner,
und um seine patriotische Gesin-
nung unter Beweis zu stellen, hat
er sich als aktiver Anti-Kommu-
nist betatigt.

Eben hat Mike noch an einem
frohlichen Fest mit Amerikanern
ungarischer Abstammung ge-
feiert und mit seiner Tochter
Ann (Jessica Lange) ausgelassen
getanzt, da trifft thn aus heite-
rem Himmel eine Hiobsbot-
schaft. Die Staatsanwaltschaft
beschuldigt ihn, ein Kriegsver-
brecher zu sein, der als Mitglied
einer von der deutschen SS orga-
nisierten Spezialeinheit gefoltert
und gemordet habe. Mike ist fas-
sungslos, er sei doch nur ein ein-
facher Bauer gewesen und habe
in den USA nichts anderes ge-
tan, als in einem Stahlwerk zu
schuften und seinen Kindern
und seinem Enkel Mikey, Anns
Sohn, ein liebevoller Vater und
Grossvater zu sein. Bei der unge-
heuerlichen Anschuldigung
miisse es sich um einen Rache-
akt der Kommunisten handeln,
glaubt auch Ann, denn ihr Vater
habe einmal durch eine Protest-
aktion den Auftritt einer kom-
munistischen Tanzgruppe ver-
hindert. Aber Ungarn hat bereits
die Auslieferung von Mike
Laszlo beantragt, dem aufgrund
von Unterlagen, die bisher bei
den Vereinten Nationen unter
Verschluss gelegen haben, die
Aberkennung seiner US-Staats-
biirgerschaft droht.

Tochter Ann, eine erfahrene

12 Zoow_

und erfolgreiche Anwiltin, iiber-
nimmt nach einigem Zogern die
Verteidigung ihres Vaters. Sie
liebt ihren Vater und ist von sei-
ner Unschuld iiberzeugt. Sie
nimmt an, dass es sich um eine
Verwechslung oder um eine Ver-
leumdung von kommunistischer
Seite handeln miisse. Bei ihren
Recherchen, bei denen sie einen
Detektiv einsetzt, erfihrt sie,
dass ihr Vater in Ungarn nicht
nur Polizeibeamter war, sondern
tatsédchlich einer Spezialeinheit
angehort hatte. Das Bild ihres
Vaters bekommt erste Risse.

In der Gerichtsverhandlung
gelingt es ihr, durch geschickte
Schachziige und messerscharfe
Argumente die Anklage des
Staatsanwalts zu widerlegen und
die Glaubwiirdigkeit der Zeugen
zu erschiittern. Sogar die ent-
scheidenden Aussagen eines tod-
kranken Zeugen, den das Ge-
richt in Budapest aufsucht, kann

die brillante Anwéltin entkraf-
ten. Ann erreicht, dass ihr Vater
freigesprochen wird. Aber in Bu-
dapest ist sie auch in den Besitz
eines Pfandscheines gekommen,
mit dem sie, zuriick in den USA,
eine alte Spieldose (Music Box)
auslost, in der die unwiderlegba-

ren Beweise fiir die ungeheuerli-
che Schuld ihres Vaters versteckt
sind. Nun, da sie die ganze
Wahrheit kennt, steht Ann vor
der schwierigsten Entscheidung
ihres Lebens.

Verdrangte Schuld

Die Thematik von «Music Box»
steht jener von Marcel Ophiils’
«Hotel Terminus» nahe. Die
USA haben nach dem zweiten
Weltkrieg Nazi-Kriegsverbre-
cher untertauchen lassen und ih-
nen zu einer neuen Existenz ver-
holfen, um deren Kenntnisse im
Kalten Krieg gegen die Kommu-
nisten zu nutzen. Klaus Barbie
ist eines der beriichtigsten Bei-
spiele. Mike Laszlo kénnte einer
von ihnen gewesen sein, konnte
sich in einem Prozess der Ver-
dringung ein anderes Ich ge-
schaffen haben, das nicht mehr
wahrhaben will und kann, wel-

che Verbrechen es in einer «fTii-
heren Existenz» begangen hat.
Wie Armin Mueller-Stahl diese
Personlichkeit, die ihre Vergan-
genheit abgespalten, verdringt
hat, darstellt, ist zundchst irritie-
rend. Sein leises, monotones
Sprechen, die verhaltenen Bewe-
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Polit-Thriller mit
menschlichen Ziigen: Armin
Mueller-Stahl (links und
oben) in «Music Box».

gungen, die kalkuliert wirkenden
Ausbriiche haben etwas Manie-
ristisches, Gestelltes. Seine Be-
herrschtheit und Kiihle sind
nicht in Einklang zu bringen mit
der Wirme, die er gegeniiber sei-
ner Tochter und vor allem ge-
geniiber seinem Enkel, der ihn
verehrt, zeigt. Aber mit diesen
Widerspriichen, Manierismen
und Eigenheiten gelingt es
Mueller-Stahl (der gleichsam ne-
ben seiner Rolle steht), die Per-
sonlichkeit eines gespaltenen
Menschen anschaulich zu ma-
chen, der nur mithsam das Her-
vorbrechen seiner schrecklichen
Vergangenheit und Schuld un-
terdriicken kann.

Aber nicht Mike Laszlo und
nicht die Verdrdngung der Ver-
gangenheit von Kriegsverbre-
chen stehen im Mittelpunkt von
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«Music Box», sondern Ann und
ihr Loyalitdtskonflikt gegeniiber
ihrem Vater und ihrer Pflicht als
Anwiltin zur Wahrheitsfindung.
Das eigentliche Drama des
Films besteht darin, dass Ann als
Tochter den totalen Zusammen-
bruch ihres Vaterbildes erleiden
muss. Schritt um Schritt, Indiz
um Indiz wichst die Irritation
iiber ihren Vater und seine
dunkle Vergangenheit. Aber
noch ist das Bild des liebevollen
Vaters, als den sie ihn erfahren
hat, und wie ihn nun auch ihr
Sohn als Grossvater erlebt, stir-
ker als alle Verdachtsmomente.
Aber schliesslich muss sie die
grausame Wahrheit akzeptieren,
dass ihr geliebter, herzlicher Va-
ter ein Monstrum war, dass er
seine Verbrechen verdriangt hat
und in einer Lebensliige lebt, mit
deren Hilfe er seine Vergangen-
heit ausgeloscht hat. Er will und
kann sich nicht daran erinnern,

wer er einmal war — und noch
immer ist. Diesen Prozess muss
Ann leisten, sie muss an die
Stelle des Vergessens das Erin-
nern setzen. Die Erinnerung an
das Furchtbare, das ihr Dad,
dieser Kriegsverbrecher in der
Maske eines Biedermannes, ver-
brochen hat, zwingt sie zu einer
Entscheidung, die dem Vater
keine Flucht in die Verdringung
mehr ermoglicht. Er wird fiir
seine Verbrechen biissen miis-
sen.

Im Gegensatz zu Armin Muel-
ler-Stahl identifiziert sich Jessica
Lange vollig mit ihrer Rolle.
Und es ist vor allem ihr enga-
giertes, intensives und dennoch
psychologisch sehr differenzier-
tes Spiel, das diesen Film auf
weite Strecken zu einem packen-
den Erlebnis werden lasst. #88

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,66
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La vie et rien d’autre

Das Leben und nichts anderes

Regie: Bertrand Tavernier I Frankreich 1989

KARL-EUGEN
HAGMANN

fd. Frankreich 1920. Zwei Jahre
nach dem Grauen der Schlacht-
felder von Verdun versucht die
Nation zu Frieden und Normali-
tit zuriickzufinden. Doch die
Schatten des Krieges sind omni-
prisent, Menschen sind physisch
und psychisch verstimmelt, die
Suche nach Toten und Vermiss-
ten ist langst nicht beendet.
Kommandant Dellaplane, der
Chef des Biiros zur Suche und
Identifikation von gefallenen
und vermissten Soldaten, gribt
sich mit seiner Truppe durch
Berge von Akten, versucht in
Krankenh&usern, den psychisch
Zerstorten ihre Namen zuzuord-
nen, konfrontiert Angehorige
mit den Utensilien der Gefalle-
nen. Fir ihn ist seine Mathema-
tik mit den Zahlen der Vermiss-
ten eine Frage der Moral. Es
sind Zahlen des Elends, die
deutlich iiber den offiziellen An-
gaben liegen, doch davon wollen
seine Vorgesetzten nichts horen.
Sie haben einen anderen Auftrag
zu vergeben: Es sollen die Uber-
reste eines unbekannten Solda-
ten — ein «Franzose, aber kein
Neger» — gesucht werden, der
unter dem Pariser Triumphbo-
gen aufgebahrt werden soll.
Dellaplane delegiert den Be-
fehl und macht sich an die Ber-
gung eines Zuges, der im Krieg,
beladen mit Munition und Ver-
wundeten, in einem Tunnel ver-
schiittet wurde. Zwei Frauen auf
der Suche nach ihren vermissten
Minnern kreuzen dabei immer
wieder seine Wege: Irene, eine
standesbewusste Dame aus rei-
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chem Hause, und Alice, eine
soeben arbeitslos gewordene
Lehrerin. Dellaplane fiihlt sich
zur eleganten Irene hingezogen,
ldsst ihr immer wieder verhal-
tene Beweise seiner Aufmerk-
samkeit zukommen, steigert sich
schliesslich in eine fast kindische
Form von Eifersucht hinein,
ohne dass er seine Zuneigung in
Worte fassen kénnte.

Irene, der bei ihrer vergebli-
chen Suche das langst vollzo-
gene Scheitern ihrer Ehe immer
deutlicher wird, konfrontiert
Dellaplane in einem unerwarte-
ten emotionalen Ausbruch mit
ihrer Liebe, die alles verdndern
konnte. Doch Dellaplane
schreckt zuriick, Irene reist ab.
Erst Jahre spéter wird er fahig
sein, ihr seine Liebe einzugeste-
hen. Gegeniiber Irene verheim-
licht er auch ein Ergebnis seiner
Recherchen: Sie und Alice hat-
ten die ganze Zeit iber nach
demselben Mann geforscht. Zur
patriotischen Zeremonie des
Kriegsministers, der den «unbe-
kannten Soldaten» unter einer
Reihe von eingesargten Leichen
auswiihlen lésst, erscheint Della-
plane zum Missfallen seiner Vor-
gesetzten schliesslich mit leeren
Hiénden.

Die bleibenden Verstimme-
lungen, die der Krieg anrichtet,
und die verschiedenen Versuche,
damit umzugehen, werden in
«Das Leben und nichts anderes»
auf vielfiltige Weise sichtbar.
Ohne einmal explizit Bilder des
Krieges zu zeigen, werden die
Folgen eingefangen. Das
Schlachtfeld des Krieges spiegelt
sich in den desillusionierten Zii-
gen Dellaplanes wider, auf den
Gesichtern der Menschen, in ih-

rer Koérperhaltung und ihren Ge-
sten. Hier ist eine Menschlich-
keit am Werk, die die Figuren
auch in ihren Fehlern respek-
tiert. '

Im Gegensatz dazu springt Ta-
vernier mit den patriotischen
Versuchen der Heldenglorifizie-
rung und den Geschéftemachern
gnadenlos um. Das Heldenpa-
thos der Generalitit, die Suche
nach dem «anonymen Solda-
ten», die Profitsucht von Kriegs-
gewinnlern oder die Erbauer von
Heldendenkmélern werden mit
bitterer Ironie und grimmigem
Humor entlarvt. Angesichts von
Millionen Toten, die einen Na-
men hatten, ist die Suche nach
einem einzelnen anonymen To-
ten, der lediglich als patrioti-
sches Symbol dienen soll, eine
bittere Farce. Auf den Punkt ge-
bracht wird dies in einer Szene,
als ein Biirgermeister die Ver-
schiebung der Dorfgrenze bean-
tragt, da sie im Dorf keinen Ge-
fallenen haben, mit den Toten
des neu hinzugewonnenen
Bauernhofes jedoch ein Denk-
mal errichten kdonnten.

Dellaplane, der sich der Heroi-
sierung und Verniedlichung des
Krieges verweigert, entdeckt hin-
gegen unter seinen verschiitteten
Gefiihlen einen Ausweg aus dem
verinnerlichten Krieg in der
Liebe zu Irene. Philippe Noiret
in der Hauptrolle entwickelt in
seiner subtilen Darstellung das
innere Ringen eines Offiziers um
moralische Haltung angesichts
der absurden Situation mit der-
artiger Intensitét, dass gegen ihn
die ebenfalls ausgezeichnet agie-
renden Schauspielerinnen Sa-
bine Azéma und Pascale Vignal
kaum anspielen kénnen.

Die Entwicklung Dellaplanes
korrespondiert mit der Lichtfiih-
rung des Films. Analog zum
Thema entfaltet sich der Film
zundchst in stumpfen Blau-,
Grau- und Braunt6nen, in die
zunehmend vereinzelte Farbmo-
mente einfliessen, um am
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Diistere Schatten des
Krieges: Sabine Azéma
(rechts) in «La vie et rien
d’autre».

Schluss in ein warmes herbstli-
ches Licht aufzubrechen. Hinter-
griinde fliessen dabei atmosphi-
risch und unaufdringlich symbo-
lisch zugleich in die dichte In-
szenierung ein, die aus verschie-
denen Einzelepisoden einen ein-
heitlichen Entwurf herauskristal-
lisiert: das Labyrinth der Behor-
den bei ihrer Sisyphusarbeit, der
Tunnel, der mit den verschiitte-
ten Gefiihlen Dellaplanes korre-
spondiert, die gigantische Ma-
schinenhalle der Profiteure, in
der die Menschen zu austausch-
baren kleinen Wesen reduziert
werden, die Stangen der Wein-
berge, die an die zahllosen
Kreuze der Kriegsgriber erin-
nern. In meisterhafter Regie und
formaler Geschlossenheit wird
«Das Leben und nichts anderes»
zu einem verhaltenen Misereor,

6/90

das am Ende fast unmerklich
den Anfang einer leisen Hymne
an das Leben intoniert. In Um-
kehrung zu Eugene O’Neills
Theaterstiick «A Long Day’s
Journey into the Night» entwik-
kelt Tavernier in einem intellek-
tuell geschliffenen und in seiner
ethischen Haltung unmissver-
stindlichen Meisterwerk die
Reise einer langen Nacht in den
Tag. I8N

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/75

KURZ NOTIERT

Der 27. Mai ist
Mediensonntag

Der diesjdhrige Welttag der so-
zialen Kommunikationsmittel
(«Mediensonntag») findet am
27.Mai statt, und nicht, wie irr-
tiimlich in der «Agenda» von

ZOOM 5/90 gemeldet, am
6.Mai. Thema des Mediensonn-
tags sind neue Informationstech-
niken: Wie verdndern Computer,
wie verindern Neue Medien Be-
ziehungen, Gesellschaftsstruktu-
ren und Weltbilder? Und: Wie
sinnvoll ist die Verwendung
neuer Informationstechnologien
im Dienste der christlichen Ver-
kiindigung?

Zuviel der Ehre...

Bei der Kurzbesprechung des
Films « Why Me»in ZOOM 5/90
fehlt die fortlaufende Numerie-
rung (es handelt sich um die
Kurzbesprechung 90/76). Dafiir
haben sich durch ein technisches
Versehen zwei Sternchen mit in
den Text gemogelt, die den Film
als «empfehlenswert» auszeich-
nen — jedoch nicht wirklich da-
hin gehoren. Wir bitten um Ent-
schuldigung!
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