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GESCHICHTE DES FILMS IN 250 FILMEN

Nacht und Nebel

THOMAS CHRISTEN

In der Fortsetzung zum Februar-Programm
zeigt das Filmpodium der Stadt Ziirich auch
im Mdrz vier weitere Werke des poetischen
Realismus in Frankreich, alle entstanden in
den unmittelbaren Vorkriegsjahren. Und sie
sind Klassiker geworden, zumindest die ersten
drei Filme: «Quai es brumes» (1938) ZOOM
12/89 und «Le jour se leve» (1939) von Marcel
Carné sowie «La régle du jeu» (1939) von Jean
Renoir. Da sie immer wieder als Reprisen ins
Kino (vor allem aber ins Fernsehen) gelangen,
soll hier nur in sehr begrenztem Umfang auf sie
eingegangen werden. Weniger bekannt dage-
gen ist das letzte Werk: Jean Grémillons « Re-
morques», 1939 begonnen, 1941 fertiggestellt.
Auf diesen Film soll am Ende des Artikels na-
her eingegangen werden. In der Hauptsache
soll aber der Versuch unternommen werden ab-
zukldren, welche Merkmale diese nationale
«Stromung» oder «Schule» auszeichnen, die
unter dem Begriff «poetischer Realismus» in
die Filmgeschichte eingegangen ist, sowie aus-
zuleuchten, unter welchen Bedingungen sie ent-
standen ist.

Der politische Hintergrund

Die dreissiger Jahre zeichnen sich in Frankreich
durch eine grosse politische Instabilitidt, durch
hiufige Regierungswechsel und durch eine zuneh-
mende Polarisierung der Krifte auf dem linken
und rechten Rand des politischen Spektrums aus.
Um der zunehmenden Gefahr des Faschismus zu
begegnen, schlossen sich die linken Parteien in der
Mitte des Jahrzehnts zu einem Biindnis zusammen
— zur sogenannten «Volksfront». Dieser Gruppie-
rung aus Republikanern, Sozialisten und Kommu-
nisten gelingt 1936 ein iiberzeugender Wahlsieg.
Thr erster Ministerprdsident wird der Sozialist
Léon Blum. Sein Kabinett setzt in der Folge eine
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ganze Reihe sozialer Reformen durch, darunter
die Vierzigstundenwoche, bezahlter Urlaub, Kol-
lektivvertrige, Anerkennung des Gewerkschafts-
rechts, der betrieblichen Mitbestimmung, Ver-
staatlichung der Nationalbank und der Riistungs-
betriebe. Obwohl diese Volksfront bald Aufls-
sungserscheinungen zeigt und nur bis zum April
1938 — in wechselnder Zusammensetzung — im
Amt bleibt, hinterldsst sie einige Spuren — vor al-
lem im kulturellen Bereich.

Literatur, Theater und Film erhalten entschei-
dende Impulse, etwa im Konzept einer Kultur fiir
die breiten Massen oder in der Vorstellung, diese
Kiinste auch fiir aufklirerische oder ideologische
Zwecke einzusetzen. So realisierte beispielsweise
Jean Renoir im Jahre 1936 den Propagandafilm
«La vie est & nous», der sich ganz in den Dienst
von Volksfront und Kommunistischer Partei
stellte.

Die Filmproduktion Frankreichs

Im Jahre 1934 gerieten die beiden grossten franzé-
sischen Produktionsfirmen Gaumont und Pathé in
eine ernsthafte Krise, zeigten Auflosungserschei-
nungen. Die weltweite wirtschaftliche Depression
holte mit einiger Verzégerung auch die Filmindu-
strie ein, nationale Finanzskandale und innerbe-
triebliches Missmanagement taten ein iibriges, um
die Produktionszahlen radikal nach unten schnel-
len zu lassen. Das Vakuum, das auf diese Weise
entstand, fiillte eine betrichtliche Anzahl unab-
hiangiger Produzenten. Oft wurde eigens fiir die
Produktion eines einzigen Films eine Firma ge-
grilndet. Anders als die grossen Konzerne zeigten
diese FEinzelunternehmer mehr Flexibilitit und
Mut zum Risiko. An die Stelle der industriellen
trat in der Folge immer mehr eine manufakturelle
Produktionsweise; die unsichere wirtschaftliche
und politische Lage begiinstigte ihr Uberleben.
Statt des erwarteten Kollapses stellte sich ein Pro-
duktionsboom ein, getragen von einer ganzen
Reihe initiativer Regisseure und Autoren, die da-
mit einen einzigartigen Freiraum fiir ihren kiinstle-

_rischen Ausdruck erhielten.
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Autorenfilm und Teamwork

Die tiefgreifenden Verdnderungen innerhalb der
Filmproduktion und das politische Experiment
der Volksfront hinterliessen tiefe Spuren im fran-
z6sischen Film. Auch wenn letzteres nur von rela-
tiv kurzer Dauer war, so zeigten sich doch mar-
kante Einfliisse im kulturellen Leben Frankreichs.

Im Bereich des Films war ein Trend vom reinen
Unterhaltungskino zu einem solchen, das auch
ernsthaftere Themen und Sujets fiir sich entdeckte,
festzustellen. Soziale Outsider sowie die Lebens-
welten der einfachen Menschen riickten vermehrt
ins Blickfeld, wenn auch teilweise in mythischer
Uberhshung. Eine Vielzahl starker und priagnan-
ter Personlichkeiten driickte den Filmen einen un-
verwechselbaren Stempel auf, nicht nur Regis-
seure wie Jean Renoir, Marcel Carné, Jean Gré-
millon oder Julien Duvivier, sondern auch so ein-
fallsreiche Drehbuchautoren wie Jacques Prévert,
Charles Spaak oder Henri Jeanson, Komponisten
wie Joseph Kosma oder Maurice Jaubert, Ausstat-
ter wie Lazare Meerson oder Alexander Trauner.

Spatwerk des poetischen
Realismus: «Quai des brumes»
von Marcel Carné.

Die Drehbiicher entstanden in enger Zusammen-
arbeit zwischen Literaten und Regisseuren, wie
iiberhaupt das Teamwork einen wichtigen Stellen-
wert einnahm. Ein Autor wie Jacques Prévert, der
vom Surrealismus herkam und sich dann vorran-
gig fur Film interessierte, ja sogar selber Filme
drehte, der es verstand, Poesie und Phantastik
auch in dieses Medium einzubringen, sah im
Drehbuchschreiben nicht eine Nebenbeschifti-
gung (wie viele Schriftsteller vor und nach ihm),
einen blossen Brotverdienst. Die Scripts von
«Quai des brumes», «Le jour se léve» (beide von
Carné) oder «Remorgues» (Grémillon) stammen
von ihm.

Die Liste von neuen, jungen Talenten, die ihre
unverbrauchten Ideen in den franzdsischen Film
der dreissiger Jahre einbrachten, ist lang, ihr Zu-
sammenwirken ermdéglichte eine &dusserst frucht-
bare Periode des franzésischen Films in der zwei-
ten Hélfte der dreissiger Jahre, die bereits zu ihrer
Zeit die Bezeichnung «poetischer Realismus» er-
hielt.

Die Bezeichnung ist — wie bei vielen anderen
«FEtiketten» — einerseits recht handlich, anderseits
aber auch ungenau. In der letzten ZOOM-Num-
mer wurden bereits einige Charakteristika ange-
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fihrt. Eine Vorliebe fiir das Alltdgliche, fiir das
Milieu von Werktitigen verbindet sich mit einer
realistischen Grundhaltung, aber auch mit einem
hohen Mass an Stilisierung und poetischer Aus-
drucksweise, bisweilen gesellt sich auch noch eine
ausgeprigt antibourgeoise Haltung dazu. Die Hel-
den sind vielfach Outsider, «Verlorene».

Zum Begriffspaar «poetisch» und «realistisch»
kénnte als drittes «psychologisch» hinzugefiigt
werden. Dies will heissen, dass vielfach weniger
die Handlungen der Protagonisten als vielmehr
die dahinterliegenden Motivationen und Mecha-
nismen interessieren. Einigen wenigen kurzen Mo-
menten der Liebe und Freundschaft, von Glick
und Erfiillung stehen starke emotionale Ausbrii-
che entgegen, in denen die Helden die Kontrolle
iiber sich selbst verlieren und nicht selten in Mord
und Totschlag enden. In «Le jour se léve» steht zu
Beginn ein Mord, anschliessend zeigt der Film in
drei grossangelegten Riickblenden, wie es zu die-
ser Tat gekommen ist.

Schwarzer Film

Im Zusammenhang mit der Beschreibung des
«poetischen Realismus» taucht auch der Begriff

«film noir» auf, vor allem fiir die Charakterisie-
rung der Spitwerke, als sich der Optimismus der
Volksfrontzeit in einen abgrundtiefen Pessimismus
und Fatalismus gewandelt hatte. Nacht, Nebel,
Regen werden zu bestimmenden Elementen der
Charakterisierung einer Seelenlandschaft, die in
einen Abgrund blickt. Eine Schicksalshaftigkeit
durchzieht die Filme, die signalisiert, dass es kein
Entrinnen, dass es kein Happy-End gibt. Nach
dem Kriege findet dieser «schwarze Film» in
Frankreich selbst eine gewisse Neuauflage, dies-
mal unter dem Einfluss des Existentialismus. Ver-
schiedene Filmhistoriker sehen in dieser tiefen
Verzweiflung, oft gepaart mit einem kurzen und
erfolglosen Ausbruchsversuch (in «Quai des bru-
mes» das Schiff nach Stidamerika), in diesem Le-
ben und Sterben in einer irrationalen und indiffe-
renten Welt eine Vorahnung der kommenden welt-
politischen Katastrophe, auch wenn in den Filmen
selbst ein expliziter Verweis fehlt.

Ahnlich sieht dies auch Marcel Carné, der Re-
gisseur von «Quai des brumes» und «Le jour se
lévey, zweier wegen ihrer «Schwirze» symptoma-
tischen Spidtwerke des «poetischen Realismusy,
wenn er bestreitet, ein Pessimist zu sein: «Ich bin
kein Besessener des schwarzen Films. Aber die
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Jean Gabin und
Madeleine
Renaud in
«Remorques»
von Jean
Gremillon. —
Bild links: )
Marcel Dlio und
Jean Renoir in
Renoirs «La
régle du jeu».

Filme, die hergestellt werden, sind immer in ge-
wissem Grade eine Widerspiegelung der momen-
tanen Situation. Die Jahre unmittelbar vor dem
Ausbruch des Krieges waren keine besonders opti-
mistische Zeit. Die Welt war im Begriff einzustiir-
zen, und unbewusst wurde das einem klar ...»

Sturm

«Remorques», der letzte Film dieser Reihe, wurde
zwar 1939 von Jean Grémillon begonnen, konnte
jedoch infolge des Kriegsausbruchs, nach dem die
Filmproduktion fiir eine Zeit eingestellt wurde,
erst 1941 fertiggestellt werden. Er bildet so gleich-
sam die Briicke zwischen dem Film aus der Zeit
des «poetischen Realismus» und jener der Okku-
pation. Der Filmhistoriker Georges Sadoul nennt
ihn denn auch «so etwas wie das letzte Zeugnis
der alten Schule».

Im Mittelpunkt steht die Welt eines Rettungs-
schleppers, der in Seenot geratene Schiffe in den
sicheren Hafen bringt. Richtiger wire es eigentlich
zu sagen, dass im Zentrum dieses Films die Natur,
das Meer steht. Das Meer: manchmal ruhig, ver-
spielt, romantisch, dann aber wieder aufgewiihlt,
tobend, gefédhrlich. Zu Beginn sehen wir eine aus-
gelassene Hochzeitsfeier, die jah durch einen SOS-
Ruf unterbrochen wird. Auf realistische Weise
zeigt der Film in der Folge die Arbeit der Schiffs-
besatzung im Kampf gegen das tobende Meer.
Eine perfekt durchkomponierte Tonspur, die Mu-
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sik, Gerdusche und Stimmen subtil in Beziehung
bringt, erinnert daran, dass Grémillon einmal Mu-
siker gewesen ist.

Wihrend einer Rettungsaktion lernt Kapitin
André Laurent (Jean Gabin) Catherine kennen,
die von Miche¢le Morgan gespielte Frau des riick-

sichtslosen und schlitzohrigen Fiihrers eines
Schiffs, das in Seenot geraten ist. Es ist dasselbe
Paar wie in «Quai des brumes» — in diesem Film
fehlt allerdings der Fatalismus weitgehend, ob-
wohl auch hier das Drehbuch von Prévert ge-
schrieben wurde. In Catherine reift der Ent-
schluss, sich von ihrem Mann zu trennen. lhre
Selbstsicherheit und Entschlossenheit fasziniert
Laurent, der seit Jahren mit der zerbrechlichen
und &ngstlichen Yvonne verheiratet ist, die sich
innerlich nie mit seinem risikoreichen Beruf an-
freunden konnte und die nach einer Auseinander-
setzung schwer erkrankt, schliesslich stirbt.

Am Ende des Films wird aber auch Catherine
die Hafenstadt verlassen und somit auch Laurent.
Er bleibt zuriick, allein, nur noch Halt in seiner
Arbeit findend, die immer mehr als eine blosse
Beschiftigung gewesen ist, vielmehr eine Passion,
gegen die Yvonne vergeblich anzukdmpfen suchte.
Als wieder ein Notruf eingeht, striubt sich Lau-
rent zunédchst dagegen — eben ist seine Frau ver-
storben —, doch kurz bevor sein Schiff ablegt, kehrt
er an seinen Platz zuriick.

In Yvonne und Catherine werden Laurent zwei
verschiedenartige Frauen gegeniibergestellt: die
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sensible Ehefrau, die sich nicht mit ithren Wiin-
schen nach Ruhe, nach einem Leben ohne stin-
dige Gefahr durchzusetzen vermag und daran
schliesslich innerlich zerbricht, und die entschlos-
sene, die Konsequenzen ziehende Fremde, die in
ihrer Liebesbeziehung mit Laurent nur ein Aben-
teuer sieht und die Laurent nicht zu halten ver-

mag.

Ein Vergleich mit Carnés «Quai des brumes»
zeigt auf, dass «Remorques» in vielem zwar un-
spektakulérer, aber doch gesamthaft gesehen reali-
stischer wirkt. Was bei Carné eine imaginire Ne-
bellandschaft wird, ein Niemandsland, erhilt bei
Grémillon scharfe Konturen. Dies ist um so be-
merkenswerter, als viele Aussenaufnahmen in
«Remorques» im Studio gedreht werden mussten
und etwa die Bergungsszenen teilweise mit Minia-
turmodellen realisiert wurden (um Kosten zu spa-
ren). Dem Regisseur gelingt es dennoch, die Natur
(hier vor allem das Meer) zum gleichberechtigten
Spielpartner zu machen, er verzichtet auf eine
Symbolisierung, sondern ldsst Mensch und Natur
miteinander agieren — wenn auch bisweilen in Ex-
tremsituationen.

Fiir Jean Gabin war «Remorques» bis 1946 der
letzte franzésische Film, in dem er mitspielte. Er
zog es nidmlich vor, ins Exil zu gehen. Mit ihm
gingen verschiedene andere (etwa Michele Mor-
gan, Louis Jouvet, aber auch Renoir, Duvivier,
Jacques Feyder). Andere blieben, sei es in der so-
genannten «freien» Zone der Vichy-Regierung, sei
es in dem von den Deutschen besetzten Teil. Unter
ihnen war auch Jean Grémillon, der 1944/45 den
dokumentarischen Montagefilm «Le six juin a
I’aube» drehte, der die Landung der alliierten
Truppen in der Normandie zum Thema hatte. In
der Zeit bis zur Befreiung schwankte die franzo-
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sische Produktion zwischen erzwungener Wirk-
lichkeitsferne und heimlichem Engagement. Da-
nach wurde zum Teil der Versuch unternommen,
an die Prinzipien des «poetischen Realismus» der
Vorkriegszeit anzukniipfen. Aber inzwischen hat-
ten sich die Zeiten geandert ... #II

14. Film- und Videotage im Mai

ta. Vom 15. bis zum 19. Mai finden im Museum
fiir Gestaltung, Zurich, die 14. Schweizer Jugend-
film- und -videotage statt. Sie sind als Forum fiir
jugendliche Filmautoren und -autorinnen gedacht
und stehen jungen Menschen bis zum 25. Alters-
jahr offen. Die Beteiligung erfolgt auch dieses
Jahr in vier Alterskategorien. Letzter Termin fiir
die Einreichung von Wettbewerbsbeitrigen ist der
Samstag, 3. Mérz 1990. Anmeldeformulare sind
erhiltlich bei der Audiovisuellen Zentralstelle
am Pestalozzianum AVZ, Beckenhofstrasse 31,
8035 Zirich. Nach einer Vorauswahl durch eine
Vorjury werden die ausgewihlten Produktionen
im Museum fiir Gestaltung 6ffentlich gezeigt und
dabei von einer Jury, die aus Filmfachleuten und
Pidagogen besteht, bewertet. Jeder Teilnehmer
und jede Teilnehmerin kann im Maximum zwei
Arbeiten einreichen, deren Spiellinge nicht mehr
als 25 Minuten Dauer betrigt.

Keine Konzessionsverletzung

wf. Der Auftritt einer als «Stadthexe» maskierten
Autogegnerin im «Zischtigs-Club» vom 28.Fe-
bruar 1989 hat die Konzession gemiss Entschei-
dung der Unabhingigen Beschwerdeinstanz (UBI)
nicht verletzt. Die UBI lehnt damit eine entspre-
chende Beschwerde von Nationalrat Ernst Cin-
cera und 55 Mitunterzeichnern ab. Abweichungen
vom Grundsatz der Offenheit und Transparenz
seien dann angebracht, wenn die sich #dussernde
Person in ihrem beruflichen oder gesellschaftli-
chen Umfeld wegen ihrer Meinung Beléstigungen,
Sanktionen oder andere schwerwiegende Unan-
nehmlichkeiten zu befiirchten hitte. Solche Unan-
nehmlichkeiten seien im vorliegenden Fall als
moglich erschienen. Cincera bezeichnet die Be-
griindung als fadenscheinig; mit dem Kriterium
«mogliche Beldstigung» diirfe kiinftig kein Politi-
ker mehr unmaskiert auftreten. Er erwigt einen
Weiterzug der Beschwerde ans Bundesgericht.

5/90



	Nacht und Nebel

