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40. INTERNATIONALE FILMFESTSPIELE
BERLIN

Berlinale im Zeichen der Politik

DOMINIK SLAPPNIG

Die 40. Internationalen Filmfestspiele Berlins
brauchten sich anldsslich ihres Jubildumsjah-
res iiber mangelnde Publicity keine Gedanken
zu machen. Im Zug der politischen Ereignisse
in Osteuropa war das Thema gegeben. Das Fe-
stival konnte erstmals in beiden Teilen der
Stadt durchgefiihrt werden. Ost und West soll-
ten auch in der Filmwelt zusammenriicken, der
Briickenschlag vollzogen werden. Mit dazu bei-
tragen sollten die regelmdssig im Forum ge-
zeigten Regalfilme aus der DDR, sowie die in
grosser Zahl in den Wettbewerb aufgenomme-
nen Filme aus Osteuropa.

Ganz in diesem Sinne wurden auch die Preise ver-
teilt: Volkerverbindend briiderlich; wer mitge-
macht hatte und nicht gerade bos abgeglitten war,
konnte einen der vielen Biren mit nach Hause tra-
gen, auf dass er sich im ndchsten Jahr hier in Ber-
lin wieder zeige. Denn etwas fehlte an diesem Fe-
stival, etwas was sich mit einer besseren Auswahl-
arbeit vielleicht ergeben hitte: der filmische Ho-
hepunkt. Berlin hatte keine eigentliche Entdek-
kung zu verbuchen, keinen herausragenden Film
vorzuzeigen. Die politischen Ereignisse allein
konnten aber iiber die vielen durchschnittlichen
Werke nicht hinweghelfen, einige davon fiir ein
A Festival der Grosse Berlins schlichtweg eine Zu-
mutung.

«Stars and Stones»

Gleich zu Beginn wurde dann auch mit «Steel
Magnolias» die Grenze des guten Geschmackes
iiberschritten. Durch die prominente Plazierung
dieses Films wurde auch gleich ein kleiner Skan-
dal hervorgerufen: Hier entflammte namlich die
harsche Kritik der Berliner Filmemacherin Helma
Sanders-Brahms an ihren Kolleginnen und Kolle-
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gen in der Auswahlkommission im Vorfeld des
Festivals, die sich fiir den Film stark gemacht hat-
ten. Helma Sanders-Brahm zog schliesslich die
Konsequenzen und trat aus der Kommission aus.
Fiir einmal war damit die Kontroverse zwischen
ihr und den sieben weiteren Kommissionsmitglie-
dern, ob nun die Berlinale ein Spiegel der interna-
tionalen Filmkultur oder ein Tummelfeld der Ma-
jors sein soll, entschieden. Der Erdffnungsfilm
von Herbert Ross zeigt dies deutlicher als Worte
es konnen. Das Tragische an dieser Entscheidung
ist weniger, dass damit ein A-Festival vom Ruf
Berlins nicht fiir zwolf Tage auf «Denver» und
«Dallas» verzichten wollte (oder konnte?), als
vielmehr, dass es die Auswahlkommission verpas-
ste, mit ihrem ersten Film einen Akzent zu setzen —
es sei denn einen Kniefall vor den amerikanischen
Majors und ihren Stars zu machen. Immerhin kam
Jjeder vierte Wettbewerbsbeitrag aus den USA. Al-
les Filme, die unmittelbar nach dem Festival in
den Kinos anlaufen werden. Verkommt Berlin so-
mit zu einem amerikanischen Preview-Festival
und sparen sich die Majors damit horrende PR-
Gelder? Allerdings muss man den Majors auch
zugute halten, dass sie die fiir die Publikumsgunst
so wichtigen Stars nach Berlin holen. Denn die
Stars sind bei den Majors unter Vertrag, und ohne
deren finanzielle Unterstiitzung finden Dustin
Hoffman und Michael Douglas nie ihren Weg
nach Berlin. So gesehen hat sogar Oliver Stone
den speziellen Goldenen Biren in diesem Jahr
verdient: Vier Filme hat er bereits in Berlin ge-
zeigt, jedesmal war er persénlich anwesend. Ob
Kniefall oder Anerkennung: Filmemachen ist in
erster Linie Business. Das kommt an solchen Fe-
stivals immer wieder schmerzhaft zum Ausdruck.

Erinnern zu welchem Preis?

Drei der fiinf Wettbewerbsbeitrdge aus den USA
beschiéftigten sich mit Vergangenheit und Krieg.
Costa-Gavras Politfilm liber einen ungarischen
Nazischergen wurde gar mit dem Goldenen Biren
von Berlin ausgezeichnet. In zweierlei Hinsicht
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Stochert in verdringter
Geschichte herum: Lena Stolze
in Michael Verhoevens «Das
schreckliche Madchenn».

hat «Music Box» (ZOOM 6/90) den Preis ver-
dient: Der Film stiitzt sich auf ein brillantes Dreh-
buch und eine wunderbare Jessica Lange. Der Au-
tor Joe Esterhas verflechtet die weit zuriickliegen-
den Kriegsverbrechen des Vaters und eine sich
langsam entfremdende Vater-Tochter-Beziehung
zu einer fiir den Zuschauer jederzeit nachvollzieh-
baren Tragddie. Die Tochter muss schmerzhaft er-
kennen, dass ihr Vater im Krieg ein Monster war.
Im entscheidenden Moment zbgert sie denn auch
nicht, gegen ihn vorzugehen, und dies obwohl er
bereits, dank ihrer Hilfe, von jeglichem Verdacht
freigesprochen worden ist. Jessica Lange spielt
diese Tochter mit einem ehrlichen Glauben an die
Unschuld ihres Vaters, der betroffen macht. Dage-
gen bleibt Armin Miiller-Stahl, der grimmig flii-
sternde Nazi mit der Gefiihlsskala eines Taschen-
rechners, allzu limitiert und verrit so schon frith
seine iible Vergangenheit.

Aus kiinstlerischer Sicht eher iiberraschend er-
hielt Oliver Stone fiir seinen «Born on the 4th of
July» (ZOOM 4/90) einen Spezialbdren aus Gold.
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Stone arbeitet noch einmal Vietnamgeschichte
auf, nur diesmal direkt vor der eigenen Tiir, an der
Heimatfront. Doch Stones Schilderung der ameri-
kanischen Gesellschaft, die ihren Krieg perma-
nent — und auch angesichts der heimkehrenden
Kriippel - zu verdringen versuchte, verkommt an-
gesichts des erfolgreichen Werdegangs des Helden
zum putzigen Riihrstiick.

Dass der Kampf gegen das Vergessen auch zur
banalen Rechtfertigung der Vergangenheit um-
funktioniert werden kann, zeigt Roland Joffé in
seinem Film «Shadow Makers». Mit viel Patriotis-
mus und grossen Worten wird erzihlt, wie die
USA angesichts des bosen Nationalsozialismus
und des unberechenbaren Kommunismus fast ge-
zwungen waren, die Atombombe zu bauen. Die
Atombombenbauer rund um Robert Oppenheimer
schlucken ihre Gewissensbisse mit Aspirin runter,
und wenn die Bombe endlich losgeht, wissen alle,
dass Gott mit ihnen war.

Ganz anders springt der Bundesdeutsche Mi-
chael Verhoeven in seinem Film «Das schreckliche
Mddchen» mit der Vergangenheit um. Verhoeven,
dessen Wettbewerbsbeitrag «O.K.» vor zwanzig
Jahren, nach der Intervention des damaligen ame-
rikanischen Jury-Prisidenten George Stevens,
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noch zum Abbruch des Festivals gefiihrt hat,
bringt nun genau den rechten Film zur rechten
Zeit. Ein Film, der nicht in die deutsch-deutsche
Vereinigungseuphorie einstimmt, der vielmehr am
verdriangten Geschichtsbewusstsein seiner Lands-
leute zu klopfen beginnt: «Ich hab’s nicht getan,
Hitler ist’s gewesen!», konnte der Titel seines
Werkes auch heissen. Verhoeven zeigt eindriick-
lich, wie in der gar nicht so fiktiven Kleinstadt
Pfilzen ebenfalls der Siindenbock an den Pranger
gestellt und der grosse Rest mit dem Mantel des
Schweigens umhiillt wurde. Wehe dem, der daran
etwas dndern will! Eine junge Frau gibt sich nun
mit dem  zurechtgebastelten Schablonenge-
schichtsbild nicht zufrieden. Sie fingt an, Fragen
zu stellen und Nachforschungen voranzutreiben,
und wo der Film eben noch schelmisch und ver-
gniigt dahinplitschert, wird er plétzlich ernst und

bedriickend. Die junge Frau erhilt ndmlich Droh- .

briefe und diffamierende Telefonanrufe, ihre
Katze wird massakriert und an die Haustiire gena-
gelt, ja die junge Frau muss gar um ihr Leben und
das ihrer Kinder fiirchten.

Nun ist natiirlich Verhoeven zu routiniert, als
dass er die ganze Geschichte einfach so erfunden
hitte. Im bayrischen Passau hat sich Erzidhltes tat-
sdchlich ereignet, Anja Elisabeth Rosmus ist das
schreckliche Miadchen. Was sie auf dem Weg
durch die Instanzen, gesellschaftlich véllig iso-
liert, geleitet von der fixen Idee einer wahren Ge-
schichte ihrer Heimatstadt, durchgemacht hat,
muss im wahrsten Sinne des Wortes schrecklich
gewesen sein. Durch seinen reduktionistisch-ironi-
schen Erzihlstil schafft es Verhoeven zudem tref-
fend, die erdriickend enge Welt von Passau fiihl-
bar zu machen. Ungeschminkt macht er da den
Mund auf, wo es offenbar nétig ist, denn gerade in
Passau findet jahrlich das grosste Neo-Nazi-Tref-
fen von ganz Europa statt.

Einzig negativ zu verbuchen an Verhoevens
Film wire der Umstand, dass er die «Gegner» von
Anja Elisabeth Rosmus in ihrer Perfidie nicht im-
mer ernst nimmt: Als Regisseur zeichnet er bos
verzerrte Karikaturen und Fratzen, wo weniger
schrille Komik dem Film nur gut getan hitte.

Auch mit Kriegsvergangenheit, genauer mit
dem finnisch-sowjetischen Winterkrieg (vom No-
vember 1939 bis Mirz 1940) beschiftigt sich der
finnische Wettbewerbsbeitrag. Mit 195 Minuten
war «Talvisota» von Pekka Perikka nicht nur der
lingste, sondern auch der mit Abstand unsinnigste
Beitrag im diesjdhrigen Wettbewerb. Der aufwen-
dig gemachte Film glorifiziert den heldenhaften
Widerstand der kameradschaftlichen Armee Finn-
lands gegen einen tbermichtigen, unmenschli-
chen Gegner, der stundenlang die Stellungen der
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Gepeinigt und erniedrigt auf
dem Transport ins Straflager:
«Karaul» (Die Wache) von
Aleksandr Rogoschkin.

Finnen zu iberrennen trachtet. Dem Kriegsfilm
fehlt die sozialkritische Komponente, die heute
das Genre noch ertrdglich machen kann, und be-
dient sich bedenkenlos an Feindbildern und Kli-
schees, als wiren seit dem Winterkrieg nicht fiinf-
zig Jahre vergangen.

Bedriickende Haftschicksale...

Auch Ungarn hat seinen dunklen Fleck in der Ge-
schichtsschreibung, Janos Zsombolyai hat ihn the-
matisiert. Im Zuge von Kadars Abrechnung mit
dem Regime Imre Nagys von 1958 wurden 300 po-
litische Gefangene zum Tode verurteilt. Zehn da-
von sind spéter begnadigt worden. In «4 Halalrai-
télt» greift Zsombolyai, der zuvor schon einen Do-
kumentarfilm zum gleichen Thema realisierte, ein
Einzelschicksal heraus. Aus der Sicht des zum
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Tode Verurteilten in seiner Zelle, der sich in lan-
gen Spannungsbogen erinnert, zeichnet der Autor
ein beklemmendes Bild der Niederwerfung des
nationalen ungarischen Volksaufstandes durch die
sowjetischen Truppen. Obwohl «A Halalraitélt»
wegen seiner vordergriindigen Liebesgeschichte
und den eingeblendeten Dokumentaraufnahmen
stark an «The Unbearable Lightness of Being»
von Philip Kaufman erinnert, hat der Ungar doch
beachtliche eigene Bilder gefunden.

Ebenfalls nur knapp der Todesstrafe entgangen
ist der britische Soldat Larry Winters. In «Silent
Scream» nimmt Landsmann David Hayman den
authentischen Fall Winters als Ausgangspunkt fiir
seinen Film. Er erzdhlt dessen Mord an einem
Barkeeper und den nachfolgenden Strafvollzug
aus verschiedenen Perspektiven: Da ist einmal die
Sicht seiner Mutter, die vieles schon zum voraus
geahnt hat, die Perspektive der Polizei, die Winter
demiitigt und den Moérder streng mit Video iiber-
wacht, und da ist letztlich Winters eigene Sicht der
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Dinge, aufgenommen im Moment, als er eine
Uberdosis Drogen zu sich nimmt. So entsteht eine
assoziative Erinnerungsmontage, ein Bildertrip,
auf dem der Zuschauer Winter begleiten und seine
Gefiihlszustinde und Angste nachvollziehen
kann. «It’s nice to be nice», wird Winter immer
wieder ermahnt. Etwas in ihm rebelliert heftig da-
gegen. Was genau es ist, versucht der Film mit be-
driickenden Bildern aufzuzeigen. Es gelingt dank
der facettenreichen Interpretation Larrys durch
[ain Glen, der trotz der kompliziert gewobenen
Struktur des Filmes nie in den Hintergrund ge-
dringt wird. Alles in allem ein gelungener Erstling
Haymans.

Mit «Karaul» (Die Wache) realisierte der So-
wjetrusse Aleksandr Rogoschkin bereits seinen
dritten Spielfilm. Damit liefert er auch den dritten
und eindriicklichsten Gefiangnisfilm dieses Wett-
bewerbes. Rogoschkin will mit «Karaul» kein
Einzelschicksal erzdhlen, sondern dusserst niich-
tern die Befindlichkeit seiner Heimat umreissen.
In einem Gefingniseisenbahnwagen werden Hift-
linge in Straflager transportiert und von Sonder-
einheiten der Sowjetischen Armee, den sogenann-
ten «Inneren Truppen», scharf bewacht. In den
engen Abteilen eingepfercht wie Batteriehiihner,
werden die Hiftlinge von den Bewachungstrup-
pen behandelt wie ein Stiick Dreck.

Auch dieser Film orientiert sich hart an der
Realitdt: Als Grundlage dient eine Tragddie, die
sich vor einigen Jahren in den «Inneren Truppen»
abspielte. Dort erschoss ein Rekrut wihrend ei-
nem Einsatz seine Vorgesetzten, weil er deren dau-
ernden Peinigungen und Erniedrigungen ein Ende
machen wollte. An der Pressekonferenz in Berlin
betonte Rogoschkin, dass sich solche oder dhnli-
che Fille im sowjetischen Militdr jahrlich ein bis
zwel Mal wiederholen wiirden.

Mit Ausnahme des Schlusses spielt der ganze
Film in den klaustrophoben Verhiltnissen des Ei-
senbahnwagens, wobei die Kamera die engen
Génge und kleinen Abteile des Wagens nie ver-
ldsst und nur selten einmal den Blick 6ffnet auf
die trostlose Weite des sibirischen Winters. Dieser
aufgegleiste Wagen mit seinen zwei «Klassen»,
den Wirtern und den Gefangenen, steht, so Ro-
goschkin, schlechthin fiir die heutige Situation sei-
nes Landes: Russlands Weg ist vorgezeichnet, die
Privilegierten unterdriicken die Schlechtergestell-
ten, Perestroika hin, Glasnost her.

Trotz Gorbatschows Kurs wurden dem Regis-
seur beim Drehen immer wieder Steine in den
Weg gelegt. Wihrend der Postproduktion sind gar
160 Meter Negativmaterial gestohlen worden, an-
deres Filmmaterial verschwand auf mysteriose
Weise und wurde erst spdter im Abfall wieder ge-
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funden. Nachdem es anfinglich danach aussah,
als werde der Film nie in den offiziellen sowjeti-
schen Verleih kommen, ist nun die Distribution
des Filmes mit 51 Kopien fiir das ganze Land
doch noch Tatsache geworden.

... und politisch aktuelle Filme

Zu den besten Filmen des diesjahrigen Wettbe-
werbes gehorten jene, die sich mit anstehenden
politisch-sozialen Ereignissen auseinandersetzten.
Allen voran der tschechische Gewinner-Film von
Jifi Menzel. Der Regisseur vergleicht in «Skrivanci
na nitich» unumwunden die Tschechoslowakei mit
einem grossen Schrottplatz und rechnet in einem
tragikomischen Stil, der den Osteuropdern eigen
ist, mit der Stalin-Ara seines Landes ab. «Arbeit
ist Ehrensache» steht in Grossbuchstaben auf ei-
nem Plakat, und stellt ein Arbeiter der falschen
Person eine naive Frage, wandert er fiir zwei Jahre
in den Stollen zur Zwangsumerzichung. Dieser
Kommunismus ist absurd und unberechenbar.
Dies musste Menzel am eigenen Leib erfahren:
Da der Film erst nach dem Niederschlag des Pra-
ger Friithlings fertiggestellt wurde, verschwand er
sofort in einen sicheren Tresor. Erst nach dem
Umsturz konnte er restauriert und mehr als zwan-
zig Jahre spéter endlich gezeigt werden.

Ausnahmsweise nicht im sicheren Tresor ver-
schwunden ist der neuste Film von Kira Mura-
tova. «Asteniceskij sindrom» heisst {ibersetzt «as-
thenisches Syndrom» und bezeichnet den Zustand
eines Menschen, der unter Stress vollig manisch-
depressiv handelt. Ausgehend von diesem Krank-
heitsbild zeigt die Russin ungeschminkt die Grau-
samkeit der sowjetischen Gesellschaft, und schafft
es mit ihrer Produktion wohl am eindriicklichsten
und konsequentesten aller Filme im Wettbewerb,
neue Wege in der Filmgestaltung einzuschlagen.
Genauso konsequent wendet sie sich gegen jegli-
che Zerstreuung oder Unterhaltung, was sich auch
deutlich im Aufbau ihres Filmes widerspiegelt.
Selber bezeichnet Kira Muratova «Asteniceskij
sindrom» als «Versuch der eigenen Seele, die ma-
teriellen Barrikaden zu iiberwinden».

Aus diametral entgegengesetzten Griinden im
Festivalrummel untergegangen, aber durchaus er-
wahnenswert, sind die beiden Werke «Aramel/»
von Pedro Almodovar und «Les noces de papier»
des Kanadiers Michel Brault. Wihrend der Spa-
nier schon bei der Werbung seines Filmes mit der
grossen Kelle anriihrte und offenbar viele Leute
damit vor den Kopf stiess, kommt der kanadische
Wettbewerbsbeitrag vollig ruhig, aber keineswegs
unscheinbar daher. Almodovars Story ist grell, die
Absurditdten jagen sich, und der Schluss iiberbie-
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Nach zwanzig Jahren aus dem
«Tresor» geholt: JiFi Menzels
«SkFivanci na nitich».

tet an Kitsch alles von ithm bisher Dagewesene.
«Leo Sonnyboy in Kanada» konnte dagegen die
Geschichte von Michel Brault heissen. Ahnlich
wie sein Schweizer Kollege Lyssy erzdhlt er eine
unfreiwillige Liebesgeschichte zwischen einem
asylsuchenden Siidamerikaner und einer 40jdhri-
gen, alleinstehenden Kanadierin. Was die beiden
Produktionen einzig verbindet, ist ihr niedriges
Produktionsbudget: Almodovar drehte «Atame!»
in den Kulissen von «Mujeres el borde de un ata-
que de nervios», Brault realisierte seinen Film mit
900000 kanadischen Dollars.

Der «Schweizer» im Wettbewerb

Was den Schweizer Beitrag an der diesjdhrigen
Berlinale anbelangt, der als Ko-Produktion zwi-
schen Spanien, Belgien, Frankreich und der
Schweiz entstanden ist, ist man leider versucht zu
sagen, der 27jihrige Jacob Berger habe sich mit
seinem «Angels» doch etwas iibernommen. Ein
junger New Yorker kommt nach Barcelona, um
seine Mutter zu beerdigen. In der ihm fremden
Stadt findet er durch Zufall in einem Bordell eine
farbige Frau, die ihn fasziniert. Zusammen fliich-
ten sie in eine Zweitwohnung der Mutter. Der
kurze Traum von Gliick wird durch bose Zigeu-
nerkinder und grimmige Mafiabosse, die es in
Barcelona auch gibt, zerstort. Die spirliche Ge-
schichte ist schwach erzidhlt. Berger vertraut allzu-
sehr auf Bilder von Alain Tanner und wagt zuwe-
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nig, seine eigene Geschichte auch entsprechend
umzusetzen. Inhaltlich anmassend ist zudem der
Umstand, dass Berger die Arbeit der Prostituierten
idealisiert — ja ihnen gar unterstellt, sie empfinden
Lust und Befriedigung beim Umgang mit den
Freiern. Minnerphantasien der untersten Stufe.
Der «Schweizer» Beitrag steht, von einigen lo-
benswerten Ausnahmen abgesehen, schon fast
symptomatisch fiir die Diirftigkeit der Produktio-
nen aus Westeuropa. Der italienische Film bei-
spielsweise ist immer noch nicht zu sich gekom-
men (in «Il segreto» von Francesco Maselli hat
mir Nastassja Kinski dusserst leid getan), in
Grossbritannien wurden im letzten Jahr 32 Pro-
zent weniger Filme realisiert, in Spanien waren es
gar 38 Prozent. In Frankreich tut sich der hoff-

B republik Deutsch—
khche Madchen» Q; _

in «Sllent Scream» von Dav1d Hayman
(Grossbntanmen) ' '

- Sliberner Bir fur el
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nungsvolle Nachwuchs schwer mit seinen neuen
Produktionen, Leos Carax ist da mit seinem «Les
amants du Pont-Neuf» nur das prominenteste Bei-
spiel. «Anscheinend herrscht in allen Westeuropdi-
schen Lindern im Bereich des Spielfilms ein Zu-
stand der Stagnation», meint Ulrich Gregor niich-
tern. Was kann nun ein Festival wie die Berlinale
dieser Krise entgegenhalten? Wenigstens die Mdg-
lichkeit, angesichts des Zusammenriickens von
Ost und West und im Hinblick auf den Europdi-
schen Binnenmarkt 1992 eine Plattform fiir den
europdischen Film und fiir gemeinsame Gespri-
che anzubieten. Denn nun riickt die Berlinale
plotzlich ins Zentrum Europas, und dies kann
durchaus als kleine Verpflichtung fiir den europdi-
schen Film verstanden werden. #0f
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