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THEMA SUDKOREANISCHES KINO

Fiktion mit dokumentarischem Wert
Gesprdch mit dem Regisseur Kwang-Su Park

AN-CHA FLUBACHER-RHIM

Herr Park, Ihr erster Kinofilm «Chil-Su und Man-
Su» wurde von der Filmkritik Siidkoreas mit Blick
auf die Demokratisierungsbewegung im Lande als
einer der wichtigsten Filme bewertet. Konnen Sie ge-
nauer schildern, unter was fiir Umstdnden er ent-
standen ist?

Er war eigentlich schon 1986 geplant gewesen,
das heisst noch vor dem Volksaufstand, also wih-
rend der extrem schwierigen Zeit von Chun’s Re-
gierung. Der Plan wurde aus zwei Griinden ver-
schoben. Der Produzent wollte wegen der politi-
schen Situation noch zuwarten. Weiter kam dazu,
dass ich gemeinsam mit anderen Filmschaffenden
eine unmissverstindliche, 6ffentliche  Erkldrung
abgegeben hatte, worin die direkte Volkswahl des
Prisidenten gefordert wurde. Wir gerieten deswe-
gen in politische Schwierigkeiten, wurden als
«Rote» abgestempelt, und natiirlich hiess es, dass
wir keine Filme mehr machen diirften. Nach dem
Volksaufstand im Sommer 1987 mit der gewalti-
gen Demonstrationswelle hat sich die Situation
spiirbar entschérft. So konnte ich mich schliesslich
an die Arbeit machen.

Sie kommen aus einer Filmbewegung, die Sie
wdhrend Ihrer Studienzeit wesentlich mitbegriindet
haben. Sie sind auch einer der wichtigsten Theoreti-
ker dieser Bewegung und haben das fiir Korea véllig
neue Buch «Die Theorie der Filmbewegung» her-
ausgegeben. Konnen Sie Ihre Grundhaltung, Ihr
Credo zur Filmkunst umschreiben?

Meine Absicht als Filmemacher besteht darin,
gesellschaftliche Probleme anhand einer konkret
dargestellten sozialen Situation meiner Filmfigu-
ren dem Publikum aufzuzeigen. Dabei sollen auch
Fragen aufgeworfen werden, mit denen sich die
Zuschauer selber befassen miissen. Als wir seiner-
zeit das «Seoul Film-Kollektiv» griindeten, steckte
unsere theoretische Arbeit noch im Anfangssta-
dium. Wir stiessen auf grosse Schwierigkeiten, da
uns die Zensur verunmdglichte, an ausldndische
Informationsquellen heranzukommen. So war uns
beispielsweise unbekannt, wie sich die Menschen
anderer Linder, die mit &hnlichen Problemen kon-
frontiert waren, verhielten.
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«Der Mann mit den drei Sdrgen» des siid-
koreanischen Regisseurs Chang-Ho Lee
wurde an den Filmfestspielen in Berlin
1988 gezeigt. Er setzt sich mit dem Tabu
der koreanischen Teilung auseinander.

Unsere Absicht, auf der Basis von 8mm-Filmen
zu arbeiten, scheiterte, da zu jener Zeit gerade die
ersten Video-Filme aus dem Ausland den koreani-
schen Markt zu iberschwemmen begannen. Es ist
meine Uberzeugung, dass das Medium Film fiir
samtliche Menschen zuginglich sein sollte. Ein
Film, der nur einer kleinen Elite oder finanziell
Privilegierten zu Diensten ist, kann die «gewd&hnli-
chen» Menschen in keiner Weise vertreten. Aus
diesem Grund halte ich vom sogenannten «Auto-
renfilm» nicht viel. Dort wird der Logik oder
Weltanschauung eines Einzelnen eine viel zu
grosse Bedeutung beigemessen. Dadurch lduft
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man Gefahr, ein Klima zu schaffen, das den Ten-
denzen einer Diktatur entgegenkommt.

Das Leitmotiv meines Films ist, das alltdgliche
Leben der einfachen Leute (wie meiner Mutter
oder der Bauern) zu zeigen. Was mich dabei im-
mer wieder beeindruckt, ist deren menschliche
Tiefe, die das von Biichern angereicherte Wissen
bei weitem ubertrifft. Aus diesem Grund bin ich
immer wieder darum bemiiht, meine subjektiven
Wertvorstellungen (oder Gedanken) mdoglichst
hintanzuhalten.

An den Realititen ankniipfen

Nach den Kwang-Ju-Ereignissen von 1980 (siehe
voranstehenden Beitrag) entwickelte sich im Land
ein starker Anti-Amerikanismus und auch eine kul-
turelle Volksbewegung, die Min-Jung-Bewegung.
Sehen Sie Ihr Filmschaffen auch als Teil davon?
Was ich in meinem Film zu unterstreichen ver-
sucht habe, ist eine Art Symbolbild der Gesell-
schaft: Chil-Su und Man-Su sind gewdhnliche
Menschen ohne grosse Schulbildung, die von der
Hand in den Mund leben. Der Film stellt dar, wie
die Kommunikation zwischen Establishment und
Volk gestort ist, wie die Stimmen der einfachen
Menschen iiberhaupt nicht geh6rt werden. Im Ge-
gensatz dazu kann iiberall vernommen werden,
was die Oberen sagen. Die absurde Situation auf
der Dachterrasse, wo Chil-Su und Man-Su an ei-
nem riesigen Reklamebild arbeiten, ist symbol-
trachtig: Die Polizei interpretiert das harmlose
Aufschreien der beiden als systemfeindliche Agi-
tation, meint, die beiden wiirden streiken oder
wollten Selbstmord begehen. Man-Su findet in
dieser Lage keinen Ausweg und stiirzt in den Tod.
Neben der Gewalt der Staatsmacht ist ein weite-
res Thema der Generationenunterschied zwischen
den 20- und 30jdhrigen. Man-Su ist ein politisches
Opfer der Diktatur der dritten Republik (Park),
wahrend Chil-Su als Produkt der von den USA
gepriagten Konsumgesellschaft zu verstehen ist. In
meinen Augen ist die Situation der beiden be-
zeichnend fiir deren jeweilige Generation.

Hat die Dachterrasse symbolischen Charakter?

Ja. Der Klassenkonflikt der koreanischen Ge-
sellschaft wird an diesem Ort der Konfrontation
besonders deutlich sichtbar: Von der Dachterrasse
aus hat man unmittelbare Sicht auf die Endstation
des Express-Busses. Diese habe ich absichtlich ge-
wiéhlt, weil das der Ort ist, wo die Landflucht in
die Stadt Seoul am offensichtlichsten zu beobach-
ten ist, und auch ein Gefiihl der Entfremdung ent-
steht. Denn dies ist in der Tat ein Bezirk Seouls,
wo sich viele Neureiche angesiedelt haben.

20 Zoom

Antikommunismus
und amerikanischer Einfluss

Mit «Chil-Su und Man-Su» haben Sie das Problem
des Antikommunismus und der Beherrschung Ko-
reas durch die USA sowohl im Bereich der Kultur
wie auch in der Politik angesprochen. Die antikom-
munistische Ideologie der Regierung und der US-
amerikanische Einfluss sind Korea offenbar ein
wichtiges gesellschaftspolitisches Thema?

Das grosste Problem im heutigen Korea ist das
Problem der Wiedervereinigung. Als Haupthin-
dernis in dieser Frage sind eben diese zwei Fakto-
ren festzustellen: der extreme Antikommunismus
der Regierung und die Abhingigkeit des Landes
von den Grossméichten.

Vorhin habe ich tiber die Verschiedenheiten un-
ter den jiingeren Generationen gesprochen. Im
Film wird jedoch deutlich, dass diese Fragen auch
zwischen den Generationen der Viter und S6hne
eine ernste Rolle spielen. Man-Sus Vater wurde
1961 nach Parks Staatsstreich eingekerkert. Das
Schlimmste daran ist, dass er aufgrund der Ver-
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ordnung «Risiko fiir die Staatssicherheit» noch
immer im Gefingnis zuriickgehalten wird, obwohl
er nach dem Gerichtsurteil eigentlich schon auf
freiem Fuss sein sollte. Dies ist ein besonders will-
kiirlicher Akt der Staatsmacht gegeniiber den poli-
tischen Gefangenen. Im Juni 1989 wurde c:=ses
Gesetz vom Parlament als verfassungswidrig be-
zeichnet. Man-Sus Vater gehort derjenigen Gene-
ration an, welche auf der einen Seite fiir die ideo-
logischen Auseinandersetzungen verantwortlich
zeichnet, auf der anderen Seite deren Opfer ist.
Chil-Sus Vater hingegen steht fiir den Zerfall
moralischer, menschlicher Werte, wofiir die Mili-
tirpolitik der USA mitverantwortlich ist. Dong-
Du-Chun, wo er lebt, bietet zwar fir viele Men-
schen ein Auskommen, ist aber ein Schandfleck
fiir die ansissige koreanische Bevdlkerung. Nir-
gends sonst im Lande wird die amerikanische
Truppenprisenz so offen markiert. Die Prostitu-
tion, verkérpert durch Chil-Sus Schwester, steht
lediglich als ein Beispiel dafiir, wohin diese Trup-
penprisenz gefithrt hat. Nach einer kiirzlich er-
folgten Umfrage wiirden die meisten dort leben-
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Absurde Situation auf der
Dachterrasse in Kwan-Su
Parks «Chil-Su und Man-Su».

den Koreaner diesen Ort so schnell wie moglich
verlassen, falls sie finanziell dazu in der Lage wé-
ren. Trotz diesem Hintergrund gibt Chil-Su nicht
klein bei, behilt seinen Lebensmut, ist sich jedoch
nicht bewusst, dass er selbst auch ein Produkt der
Konsumgesellschaft geworden ist. Sein Kontakt
mit Man-Su 16st bei ihm einen Bewusstwerdungs-
prozess aus. In seiner Beziehung zum Midchen
Jina muss er die bestehenden Klassenschranken
voll zur Kenntnis nehmen. Das alles zwingt ihn
zum Nachdenken.

In Ihrem Film kommen Frauenfiguren vor, die
ebenfalls Opfer der Gesellschaft zu sein scheinen. In
diesem Sinne kann auch von Jina gesprochen wer-
den, obwohl sie sich aufgrund ihrer besseren sozia-
len Stellung von den iibrigen Frauen abhebt. Eine
einzige Frau des Films denkt und handelt politisch:
die junge Schwester von Man-Su, die wohl bei den
Zuschauern gewisse Hoffnungen weckt, aber ihr
Ziel nicht erreicht. Warum?

Das war beziiglich der Zensur ein dusserst emp-
findlicher Punkt, denn ich habe als erster Filme-
macher iiberhaupt Auseinandersetzungen zwi-
schen Arbeitern und Arbeitgebern erwihnt, ob-
wohl ich das Thema nur am Rand tber die Figur
von Man-Sus Schwester behandeln konnte. Ob-
wohl die Gewerkschaftsbewegung seit den siebzi-
ger Jahren zu einem politischen Faktor geworden
ist, hat man erst wiahrend der Parlamentswahl (im
April 1988) begonnen, in aller Offentlichkeit tiber
gewerkschaftliche Fragen zu diskutieren. Bis da-
hin war dieses Thema ein Tabu. Auch Man-Su
bringt seine Schwester zum Schweigen, als sie {iber
die Gewerkschaftsbewegung in ihrer Fabrik zu
sprechen beginnt. Man-Sus pessimistische Hal-
tung ist aber historisch begriindet. Er war 1980
Zeuge der blutigen Machtergreifung durch das
Militér und hat jeden Glauben an eine Systemver-
dnderung verloren. Aus Verzweiflung greift er zum
Alkohol.

Viel Kritikerlob
und trotzdem wenig Erfolg

«Chil-Su und Man-Su» ist ein Produkt der Filmin-
dustrie. Und trotzdem wurde er von Filmkritikern
als Herausforderung fiir diese Filmindustrie inter-
pretiert. Konnen Sie etwas iiber die Stellung der
heutigen koreanischen Filmindustrie sagen?

Die Geschichte der koreanischen Filmindustrie
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ist ein Teil unserer Geschichte. Am schlimmsten
waren die siebziger Jahre. Konkret heisst das, dass
wir gegen ein Filmgesetz zu kimpfen hatten, das
in der Yu-Sin-Verfassung verankert war. Seitdem
hat sich die Situation zusehends verschlechtert.
Weder Filmemacher noch Produzenten kiimmern
sich um die Entwicklung eigenstindiger koreani-
scher Filme von guter Qualitit, sondern produzie-
ren aus kommerziellen Uberlegungen und um
moglichst viele ausldndische Filme importieren zu
kénnen.

Es gibt in Korea so etwas wie eine «screen»-
Quote, erteilt von den Behorden entsprechend der
Produktionszahl einheimischer Filme. Seitdiese Re-
gelung in Kraft ist, werden x-beliebige Filme her-
gestellt, um eine giinstige Quote zu erreichen. Wenn
ich Chung-Mu-Ro (das Zentrum der Filmindustrie
in Seoul) erwidhne, dann muss ich sagen, dass dort
— extrem ausgedriickt — Abfall produziert wird.

Als ich mit meiner Filmarbeit anfing und das
Drehbuch schrieb, war mir klar, dass ich auch ei-
nen finanziellen Erfolg bendtigte. Denn nur so
wiirde mein Film von den Produzenten zur Kennt-
nis genommen und fiir die weitere Zukunft deren
Aufmerksamkeit gewinnen konnen. Mein Film
wurde schliesslich zugleich ein Erfolg wie auch ein
Misserfolg: Von der Filmkritik wurde er zwar als
der beste Film des Jahres 1988 bewertet. Was den
kommerziellen Erfolg anbelangt, erreichte der
Film jedoch bloss den zehnten Rang. Wire vom
Produzenten ein gilinstigerer Zeitpunkt fiir die
Lancierung gewdihlt worden, wire der Film sehr
wahrscheinlich ein grosserer Publikumserfolg ge-
worden. In Koreas Kinos werden die hochsten Be-
sucherzahlen im Sommer registriert. Trotz dieser
Tatsache zogerte der Produzent anfinglich und
brachte den Film erst im November heraus.

Ausserdem kam dazu, dass in dem Moment, als
der Film anlief, etwas Unvorhersehbares geschah,
ein Novum in der koreanischen Medienge-
schichte. Politiker und Grossunternehmer, die in
Skandale der fiinften Republik verwickelt waren,
wurden durch einen Parlamentsausschuss verhort.
Und es war das erste Mal, dass eine Parlamentsde-
batte live am Fernsehen iibertragen wurde. Die
TV-Einschaltquote schnellte derart in die Hohe,
dass diese Befragungen als «das beste Drama des
Jahres» bezeichnet wurden! Das bedeutete, dass
die meisten Biirger wihrend der Vorfiihrungszei-
ten meines Films zu Hause vor dem Fernseh-
schirm verharrten.

Dennoch konnte «Chil-Su und Man-Su» eine
Zuschauerzahl von 80000 verbuchen, was weit
uber dem landesiiblichen Durchschnitt liegt. Im
nachhinein entschuldigte sich der Produzent bei
mir und meinte, dass der Film einen besseren Er-
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folg verdient hitte und dass er sich zu wenig
darum bemiiht habe, den Film zu propagieren. Ob
er aus politischen Griinden so handelte oder von
den Behorden unter Druck gesetzt worden war,
konnte ich bis jetzt nicht in Erfahrung bringen.

Auslandische Konkurrenz

In Korea existiert eine immer stdrker werdende Pro-
testbewegung jiingerer Filmemacher. Sie setzen sich
gegen US-amerikanische Verleiher wie die United
International Pictures (UIP), die ohne behordliche
Einschrdnkungen ihre Filme in die einheimischen
Kinos bringen kénnen, zur Wehr. Sind Sie der Mei-
nung, Korea sei von den USA kolonisiert?

Ja, das entspricht leider der Realitit. Uber
90 Prozent der in koreanischen Kinos gezeigten
Filme stammen aus den USA. Als einzige Mog-
lichkeit, qualitativen Anspriichen geniigende Fil-
me zu sehen, bleiben uns die Kulturprogramme im
Rahmen des franzdsischen oder deutschen Kultur-
instituts. Dass inzwischen selbst sowjetische Filme
zu sehen sind, ist etwas vollig Neues, das dem ko-
reanischen Film sicherlich Impulse geben wird.

Die Art und Weise, wie heutzutage koreanische
Filme gemacht werden, ist stark von den Holly-
wood-Vorbildern geprigt. Selbst die Filmtheorie
kommt dorther! Das Problem liegt eben darin,
dass wir bisher gar keine Institution hatten, die
sich mit solchen Fragen hitte auseinandersetzen
konnen, geschweige denn, dass wir die dazu beno-
tigten finanziellen Mittel hitten. Auch die Idee,
eine Cinemathek zu errichten, lisst sich vorldufig
nicht realisieren. Das Hauptproblem bestiinde
darin, dass man zuerst die Filme dafiir importieren
miisste. Doch sind die Zoll-Gebiihren derart hoch,
dass sich das nur die Giganten unter den Filmpro-
duzenten leisten kdnnten.

Glauben Sie, dass fiir die Entwicklung des korea-
nischen Films auf Regierungsebene eine neue Film-
politik in Angriff genommen werden sollte?

Ich personlich glaube nicht daran, dass ein
neues Gesetz allein diese Probleme losen kdnnte.
Viel wichtiger wire, dass die Verantwortlichen
nach einem solchen Gesetz handelten. Zur Zeit
gibt es in Korea eine Art Protestbewegung: Die
Filmer der jingeren Generation kimpfen offent-
lich gegen den UIP-Verleih. Das hat bereits zur
Folge gehabt, dass zur Frage des amerikanischen
Verleihsystems von den oppositionellen Parteien
eine parlamentarische Untersuchungskommission
verlangt wurde. Es wire auch zu kldren, wer fiir
das Filmgesetz eigentlich zusténdig ist. Der Druck
der Ministerien fiir Aussenpolitik, Aussenhandel
und Kultur ist enorm stark.
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Aufgrund dieser Situation setze ich meine Hoff-
nung auf den kiinftigen koreanischen Film an-
derswo.

Sind die engagierten Cineasten Koreas im Mo-
ment vor allem mit dem UIP-Problem beschdiftigt?

Gewiss, aber neben dieser Protestbewegung ist
es natiirlich wichtig, dass wir zuallererst gute
Filme machen, die mit der ausldndischen Konkur-
renz mithalten kénnen. Wir haben deshalb an zwei
Fronten zu kimpfen: auf der einen Seite gegen das
System der Filmproduktion und Filmdistribution,
auf der anderen Seite fiir die Sensibilisierung un-
serer koreanischen Bevélkerung, welche sich der-
art an Hollywoodproduktionen gewdhnt hat, dass
sie kaum begreifen kann, worum es uns geht.
Selbstverstindlich gibt es Leute, die unsere Mei-
nung teilen und auch unsere Forderung unterstiit-
zen, die Filmdistribution in koreanische Hédnde zu
legen. Viele wollen aber nicht erkennen, wie kom-
plex die Auswirkungen von UIP sind.

Es geht ja nicht nur um den von UIP in der
koreanischen Filmbranche erwirtschafteten Profit.
Viel besorgniserregender ist die Tatsache, dass in-
zwischen UIP iiber die Video-Firma CIC den ko-
reanischen Videomarkt an sich reisst. In den letz-
ten paar Jahren wurden damit riesige Gewinne er-
zielt. Ferner plant die UIP, in das Geschift mit
dem Kabelfernsehen einzusteigen.

Wie Sie sehen, geht es nicht allein um den Film,
sondern um das Geschift mit den optischen Me-
dien als Ganzes. Dies ruft dringend nach einer po-
litischen Losung.

Als  Griindungsjahr der koreanischen Filmge-
schichte gilt 1919, also die Zeit der Kolonialherr-
schaft Japans. 1923 wurde mit «Arirang» erstmals
ein typisch koreanischer Film im Widerstandsgeist
gegen die japanische Okkupation hergestellt. Seither
ist die koreanische Filmgeschichte eng mit der japa-
nischen Kolonisation, mit dem Koreakrieg und mit
der Prisenz der USA verkniipft. Es ist eine Ge-
schichte jahrzehntelanger Unterdriickung. Dariiber
wurde sehr lange lamentiert, nun scheint aber die
Stunde des Erwachens und der Selbstfindung ge-
kommen. In dieser Phase haben Sie «Chil-Su und
Man-Su» gedreht.

Die letzte Sequenz meines Films hat mit dem,
was Sie sagen, sehr viel zu tun. Man-Su ist zwar
ein Opfer des Systems, bleibt jedoch trotzdem
handlungsféhig, bis er mit der Polizei konfrontiert
wird. Er protestiert, indem er sich in den Tod
stiirzt. Er will lieber selber iiber sein Leben ent-
scheiden, als sich verhaften zu lassen. Mit dem
Freitod aus grosser Héhe hat es in Korea seine
bestimmte politische Bewandtnis. In den letzten
Jahren haben wir viele Studenten verloren, die
sich aus Protest gegen die Militdardiktatur von of-
fentlichen Gebiuden in den Tod gestiirzt haben.

Aus diesem Grunde empfinden die koreani-
schen Betrachter diese Szene weniger als Fiktion
denn als ein Stiick der sozialen Realitit. Dies ist
auch meine Absicht gewesen. Deshalb habe ich in
dieser Szene mit einer speziellen Beleuchtungs-

Chil-Su und Man-Su.
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technik gearbeitet, damit ein Effekt wie bei einem
Fernsehbericht entstehe.

Trotz allen Schwierigkeiten privilegiert

Die Realisierung eines Films ist mit grossen Kosten
verbunden. Konnen alternativ denkende Cineasten
unter diesen Verhdltnissen denn iiberhaupt drehen?
«Chil-Su und Man-Su» ist zwar ein 35mm-Film,
aber ich bin keineswegs auf 35mm fixiert, jederzeit
konnte ich auch mit 16mm arbeiten. Mein Film
hat viel Geld gekostet, weil wir uns nicht zum
sonst in Korea iiblichen Fuji-Material, sondern fiir
Kodak entschieden haben. Dazu kommt, dass ich
den Ton am Drehort direkt von den Schauspielern
aufgenommen habe. Aus finanziellen und techni-
schen Erwigungen ziehen viele Regisseure die
Nachsynchronisierung vor. Teuer ist auch die Er-
richtung des Hauses zu stehen gekommen, in dem
Man-Su wohnt. Ich konnte unter verhdltnisméssig
privilegierten Bedingungen arbeiten. Man hatte
urspriinglich mit acht Monaten Drehzeit gerech-
net. Ich war damit allerdings nach bereits zwei
Monaten fertig, was einer fiir koreanische Verhélt-
nisse durchschnittlichen Drehzeit entspricht.

Haben Sie die Schnitt- und Montage-Arbeit sel-
ber geleistet?

Aber natiirlich! Koreanische Filmer schneiden
meistens selbst, wobei sie sich aber von professio-
nellen Cuttern unterstiitzen lassen. Der Grund
liegt darin, dass wir ausnahmslos mit einer einzi-
gen Kamera arbeiten. Daher muss anschliessend
in der richtigen Reihenfolge geschnitten werden.
Dies ist selbstverstindlich die Arbeit des Regis-
seurs.

Wer ist Su-Chul Kim, der Komponist Ihres
Films?

Seine Musik ist in Korea zur Zeit sehr populir,
da er traditionelle koreanische Musik mit westli-
chen Elementen zu verbinden versteht.

Das Lied, welches Man-Su und Chil-Su in der
Nacht nach dem Besuch einer Bar anstimmen,
wird bei Studentendemonstrationen viel gesungen.
«Es regnet iiber dem tiefen blauen See» ist der
Titel; es stammt nicht vom gleichen Komponisten.

Wie gestaltet sich zur Zeit die Zusammenarbeit
zwischen Filmregisseuren und Produzenten?

Ein Produzentensystem wie im Westen existiert
bei uns nicht. Was mich betrifft, hatte ich das
Gliick, bei der Dong-A-Produktion arbeiten zu
konnen. Dies ist eine Firma, die auf gute Qualitit
Wert legt und auch bereit ist, jungen Filmern eine
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Chance zu geben. Es ist auch eine Novitit, wenn
sich eine Firma dieser Grosse Gedanken dariiber
macht, wie ein giinstiges Arbeitsklima geschaffen
werden kann.

Dies bedeutet sehr viel, wenn man weiss, wie die
koreanischen Filmproduzenten in der Vergangen-
heit vorgegangen sind. Die etablierten waren eng
mit der Diktatur liierten «Politgangstern» ver-
gleichbar, dhnlich der japanischen Yakuza. Dies
hat sich inzwischen zwar ein wenig, wenn auch
nicht grundsitzlich, gedndert. Es kommt noch
heute vor, dass ein Produzent einen Regisseur un-
ter Androhung brutaler Gewalt zu etwas zwingt
oder sich stindig bei den Dreharbeiten einmischt.

Generell erscheint die Situation in der Filmin-
dustrie aussichtslos. Zum Teil werden Filme her-
gestellt, die nie in ein Kino gelangen werden.
Schlimm ist ebenfalls, dass es in Korea zwei Kate-
gorien von Filmen gibt: Filme, die fir das ganze
Land bestimmt sind, und solche, die lediglich fiir
die Landbevolkerung hergestellt werden. Letztere
sind selbstredend von entsprechend schlechter
Qualitat. Am meisten sind die Film-Produzenten
an Streifen nach dem beliebten Muster von «ac-
tion» und «sex» interessiert, weil damit in kurzer
Zeit viel Geld zu verdienen ist. In der Regel hin-
digt der Produzent einem Regisseur das Drehbuch
seiner Wahl aus, das dieser dann zu verfilmen hat.
Wer mit einem kritischen Drehbuch daherkommt,
stosst bei den meisten Produzenten auf Ableh-
nung.

Wie funktioniert die Filmzensur in Siidkorea
heute?

Bei diesem Problem sind zwer Dinge zu
beachten. Die Mehrheit der Produzenten ist ledig-
lich am Gewinn interessiert, produziert also nach
rein kommerziellen Gesichtspunkten. Die Zensur-
behorde ihrerseits ist auf Volksverdummung aus.
Was Pornofilme betrifft, sind die Bestimmungen
sehr locker. Das ist eine bewusste Politik der Re-
gierung: Es wird von den Behorden iiberall er-
laubt, anstossige Filmreklamen auszuhingen. Dies
hat dann gelegentlich zur Folge, dass Stimmen
laut werden, es sei eine strengere Kontrolle einzu-
fithren. Das Resultat ist, dass 'dann ausgerechnet
die kritischen Filme der Zensur zum Opfer fallen,
wihrend Pornofilme weiterhin unbehelligt in die
Kinos gelangen! Von den Cineasten wurde kiirz-
lich die Filmzensur als verfassungswidrig bezeich-
net, und es wurden rechtliche Schritte zu ihrer Ab-
schaffung unternommen. Das Gerichtsverfahren
ist noch hingig. Doch so oder so ist einiges ins
Rollen gekommen. #0F
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