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SUDKOREANISCHES KINO

Widerstand gegen Repressionen
und Giganten

AN-CHA FLUBACHER-RHIM

Das (siid)koreanische Filmschaffen ist hierzu-
lande weitgehend unbekannt. Zwar gibt es von
Zeit zu Zeit den einen oder anderen koreani-
schen Film in Fernsehprogrammen zu entdek-
ken, beispielsweise « Mandala» (1981) im Fern-
sehen DRS und «Kilsottum» (1985) im ZDF,
beide von Kwon-Taek Im, einem der bedeu-
tendsten zeitgendssischen  Filmschaffenden
Stidkoreas. Das Fernsehen DRS zeigte wih-
rend der Olympiade 1988 «Die feindlichen
Briider» von Hong-Chong Kim und wird die-
sen Film in den ndchsten Monaten ein weiteres
Mal ausstrahlen. Im Kino sind koreanische
Filme noch seltener anzutreffen. Erst mit dem
beachtlichen Kinoerfolg von Yong-Kyun Baes
« Warum Bodhi-Dharma in den Orient auf-
brach?» (ZOOM 2/90) ist der koreanische
Film ins Blickfeld einer breiteren Offentlichkeit
geraten. Ein weiterer Film aus Siidkorea,
«Chil-Su oa Man-Su» von Kwang-Su Park
(siehe Besprechung in dieser Nummer) der am
letztjdhrigen Filmfestival von Locarno eben-
falls auf Interesse stiess, hat zwar den Sprung
ins kommerzielle Kino nicht geschafft, wurde
aber inzwischen von der Filmgilde Biel, dem
Kellerkino in Bern und von Le Bon Film in
Basel gezeigt. Fiir weitere nichtkommerzielle
Vorfithrungen kann Parks Film bei den Freun-
den der deutschen Kinemathek in Berlin aus-
geliehen werden. Diese beiden Filme nimmt
ZOOM zum Anlass, mit einem Beitrag und ei-
nem Interview einen Blick auf die Situation des
heutigen siidkoreanischen Filmschaffens zu
werfen.

14 Zoom_

Seit 1948 wird Siidkorea ohne Unterbruch von
Diktatoren regiert, die man eigentlich als Mario-
netten der USA bezeichnen kann. Parallel zu den
spezifischen gesellschaftspolitischen Umstdnden
verlief die koreanische Filmgeschichte des Landes
bergauf und bergab. Das koreanische Filmwesen,
dessen Anfinge ins Jahr 1919 zuriickreichen, fiel
zundchst einmal den japanischen Kolonisatoren
zum Opfer. Kurz nachdem 1948 in Siidkorea die
Regierung ausgerufen worden war, brach der Ko-
reakrieg aus (1950-1953), der auch den Anfang der
Ideologie des Kalten Krieges bedeutete. Seitdem
ist in Korea die schlimmste Form dieser Ideologie
vorherrschend, was auch in der jiingsten Filmge-
schichte eine grosse Rolle spielt.

Kwang-Su Park, eine der wichtigsten Person-
lichkeiten der jlingeren Cineasten-Generation von
Siidkorea, sagt: «Die koreanische Filmgeschichte
ist ein Stiick unserer Realitdt», und meint damit
das traurige Kapitel der Geschichte Koreas, eines
Landes, das seit Beginn dieses Jahrhunderts stets
Invasionen von Grossmichten ausgesetzt war.

In Korea wurde im Oktober 1989 das 70. Jubi-
laum der Entstehung des koreanischen Films ge-
feiert. Dieser Anlass wurde allerdings durch hef-
tige Auseinandersetzungen zwischen jungen Film-
schaffenden und UIP (United International Pictu-
res, eine US-Firma, die international tétig ist, und
die Filme der Hollywood-Major-Companies Uni-
versal, MGM, United Artists und Paramount ver-
treibt) liberschattet. Einige Filmschaffende wur-
den wegen ihrer Protestaktionen von der Polizei
verhaftet, sieben davon zu Gefiangnisstrafen verur-
teilt, drei weitere Personen mussten untertauchen.
Sie wurden unter anderem wegen eines angebli-
chen Bombenanschlages auf ein Kino angeklagt.

Diese schockierenden Nachrichten haben mit
einem Schlag die Problematik der bestehenden
Filmstrukturen des Landes an den Tag gebracht.
Wie ist denn diese heftige Konfrontation zwischen
den Filmschaffenden und UIP zu verstehen?

4/90
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Bedrohung durch amerikanische
Konkurrenz

Im September 1989 hat UIP in Seoul eine Filiale
er6ffnet und verkauft seither die Hollywood-Strei-
fen direkt an beliebige Kinos, ohne das korea-
nische Biiro der Filmimporteure einzuschalten.
Gestiitzt auf ein neues koreanisches Filmgesetz,
das seit 1986 in Kraft ist, haben die Leute von UIP
freie Hand, zu verkaufen wann, wo und wem sie
wollen, praktisch uneingeschrinkt auf dem korea-
nischen Markt tétig zu sein.

Das Phinomen UIP ist allerdings bloss ein win-
ziger Teil der aggressiven Exportpolitik der Admi-
nistration Bush, welche rapide zunimmt. Auf-
grund des Handelsabkommens von 1986 steht Ko-
rea unter massivem 0konomischen Druck, da die
USA Waren aller Art nach Korea exportieren kon-
nen. Druck kommt auch von anderer Seite: Die
japanische Regierung versucht, eigene Filmpro-

Mitbegriinder vom «Seoul Fﬂmkollektw» d
ersten Produktionsgruppe ausserhalb der Um-
versitat, deren Mitglieder iiberwiegend aus
der Gruppe «Yallaschong» der Seoul Natio-
nal Umverszty stammten. 1982 als Kamera-
mann Auszeichnung mit dem Spezialpreis fur -
~ die Kurzfilme «Som» und Guduldo uricho-
 rom» (Korean Young Film Festival). 1985 Ab«:
~ schluss an der Ecole Supérieure Libre -'
~ d’Etude Cinématographique. 1986 Abschluss

~ des Faches der Bildhauerei an der Seoul Na-
- tional Umver51ty, 1986-1987 Regie-Assistent

~ bei Chang-Hos Lees Film «Baseball-Team von
~ Aussenseitern» (1986) und «Der Mann mit den
- drei Sdrgen» (1987), ebenfalls von Chang-Ho
- Lee. 1986 Engagement fiir das Theaterstiick

~ «Chil-Su und Man-Su». 1988 Auszeichnung

~ als «Bester Kiinstler» vom koreamschen Ver—-
~ band der Kunstkrmker v -

Filme: : ' ;

- 1981: «lchung Chzmdae» (Das Doppelbett),
Super 8, Farbe, 10 Min.

~ «Dchonsolul norehanun aiduly

~ (Kinder, die Legende smgen) Super8
Farbe, 12 Min.

 «Misul daehak» (Kunst-College) -
Dokumentarfilm, Super 8, Farbe, 40 Min.
«Olgul» (Das Gesmht), Super 8 Farbe 3 Mll’l.
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dukte nach Korea, wo japanische Filme noch
ginzlich verboten sind, zu exportieren.

Die Oppositionsparteien haben im Parlament
den Vorschlag eingebracht, das bestehende Film-
gesetz zu revidieren. Aber die Regierung bemiiht
sich kaum um Losungen. Schlimmer noch wiegt,
dass nun ausser UIP bereits die «Warner Bro-
thers» und «20th Century Fox» Vorbereitungen
getroffen haben, um direkt in Koreas Filmmarkt
einzudringen.

Zum Auftakt hat UIP im September 1989 «Dan-
gerous Liaisons» von Stephen Frears in die Kinos
gebracht und kurz darauf weitere Filme, die be-
reits in den USA riesige Kassenschlager waren
(beispielsweise «Indiana Jones», «The Living
Daylights» oder «Rain Man»). Alles in allem wur-
den bis zum Jahresende sieben Filme gezeigt. Das
Resultat ist ein Riesengeschift fiir UIP: Die Zu-
schauerzahl stieg etwa fiir «Rain Man» von Barry
Levinson nach zwei Wochen auf eine halbe Mil-

«Som» (Die Insel), Super 8, Farbe, 30 Min.

1982: «Guduldo urtchorom» (Sie smd genau 50
- wie wir) -

Super 8, Farbe 18 Mln .
«Panori artrang» (Pan-Spiel Arirang)
Dokumentarfilm, Super 8, Farbe, 20 Min.
«Dchangnim ui gori» (Strasse der Bhnden)
Super 8 und 16mm Farbe, 20 Min.

1988: «Chil-Su oa Man—Su» 35mm Farbe

109 Mln




THEMA SUDKOREANISCHES KINO

lion an! Von solchen Zuschauerzahlen kénnen ko-
reanische Filmer bloss traumen. Allerdings war ei-
nigen der UIP-Filme auch bloss ein mittelméssiger
Publikumserfolg beschieden gewesen.

In Zusammenhang mit dem Auftreten von UIP
auf dem koreanischen Filmmarkt sind zwei vollig
verschiedene Reaktionen auszumachen, welche
fiir die Situation charakteristisch sind: der An-
sturm des Publikums auf UIP-Filme auf der einen,
Sit-ins und andere Aktionen der Filmschaffenden
vor den UIP-Kinos auf der andern Seite.

Neuorientierung

Man konnte nun meinen, das Publikum habe
tiberhaupt kein politisches Bewusstsein — doch ist
dieses zur Zeit wohl noch an einen Hollywood-
Geschmack gewdhnt.

Es hat in den letzten Jahren einige koreanische
Filme gegeben, die beim Publikum wie auch bei
der Filmkritik grosse Erfolge verbuchen konnten.
Als Beispiele seien genannt «Chil-Su und Man-
Su» von Kwang-Su Park, «Dharmaga tonjogiiro
kan kkadalgin» (Warum Bodhi-Dharma in den
Orient aufbrach?) von Yong-Kyun Bae oder auch
die neueren Filme des etablierten Cineasten
Kwon-Taek Im. Das koreanische Publikum ist
durchaus auch fiir einheimische Filme zu gewin-
nen. Junge Filmschaffende sind sich dessen be-
wusst und versuchen neue Wege zu finden. Das
kommt nicht von ungeféhr.

Die Kwang-Ju-Ereignisse

Kwang-Su Park, der Regisseur von «Chil-Su und
Man-Su», gehort zur Generation junger koreani-
scher Kiinstler, die seit Anfang der achtziger Jahre
fiir die Demokratie und fiir die 6konomische und
militirische Unabhingigkeit Koreas von den USA
und von Japan kdmpfen. Ausgangspunkt dieser
demokratischen Bewegung der Kulturschaffenden
ist der Aufstand der Stadt Kwang-Ju im Jahr 1980
gegen die Militirdiktatur, wobei die Zivilbevolke-
rung von der Armee wahllos massakriert wurde.
Der Ex-Diktator, der damalige General Chun,
nahm diesen Aufstand als Vorwand, um die Macht
durch einen Militdrputsch an sich zu reissen. Die
Kwang-Ju-Ereignisse haben der koreanischen Of-
fentlichkeit mit aller Deutlichkeit vor Augen ge-
fiithrt, weshalb US-Truppen in Korea stationiert
sind. Kwang-Ju ist zum Symbol fiir den Wider-
stand des Volkes gegen die Militdrdiktatur und ge-
gen die Priasenz der US-Truppen geworden.

Die gesamte Kulturbewegung der achtziger
Jahre ist vom blutigen Ausgang des Kwang-Ju-
Aufstandes geprigt, und wer sich heute mit kultu-

16 Zo0m

rellen und politischen Fragen Koreas befassen
will, kommt kaum darum herum, sich damit aus-
einanderzusetzen. Die heftigen Protestaktionen
koreanischer Filmschaffender gegen UIP miissen
vor diesem historischen Hintergrund betrachtet
werden.

Protestaktionen

Der 42jihrige Regisseur JI-Yong Chung, einer der
Hauptangeklagten wegen der Protestaktion gegen
UIP, ist im Oktober 1989 nach 52 Tagen Gefing-
nis gegen eine Kaution freigelassen worden.

Vor seiner Verhaftung bereitete er seinen sie-
benten Film vor. Um frei arbeiten zu kénnen, hat
er vor kurzem eine unabhingige Film-Produk-
tionsfirma gegriindet. Was allerdings den Kampf
gegen UIP und andere Filmverleihfirmen anbe-
langt, ist in Zukunft noch mit einer Verhértung der
Fronten zu rechnen.

Nach der Verhaftung wichtiger Filmleute bilde-
ten sich unter Schauspielern, Drehbuchautoren
und Regisseuren Unterstiitzungsgruppen, um den
Verhafteten solidarisch beizustehen und das Pro-
blem mit UIP zu einem Politikum zu machen. Da-
bei haben sich iiber 260 Menschen dieser Gruppen
zu Aktionen wie Hungerstreiks oder Arbeitsver-
weigerung bereit erkldrt. Auch von seiten der
Filmproduzenten sind kritische Stimmen gegen
UIP zu vernehmen. 25 Produktionsgesellschaften
haben im Januar 1990 den «Verein koreanischer
Filmproduzenten» gegriindet, um effizienter ge-
gen UIP vorgehen zu kénnen.

Jin-U Chung, der als Erster mit UIP zusammen-
arbeitete, wurde von der «Kooperative der Film-
kiinstler» ausgeschlossen. Chung war urspriing-
lich Filmregisseur gewesen, wechselte spater zur
Kinobranche iiber und gilt heute als einer der
Kino-Giganten Koreas. Er sieht das Problem mit
UIP ganz anders. Er meint, schuldig an der heuti-

~ gen Situation seien vor allem die koreanischen

Filmproduzenten, die das Importgeschift zu ihren
Gunsten monopolisiert und manipuliert hitten —
insbesondere auch in bezug auf den Verkaufspreis
der ausldndischen Erzeugnisse. Der UIP-Verleih
sei deshalb eine sinnvolle Losung: Damit wiirden
erstens auslindische Devisen eingespart und zwei-
tens konne dem Publikum eine grossere Auswahl
von Filmen angeboten werden.

Die UIP-Gegner vertreten die Auffassung, dass
die koreanische Filmindustrie in Konkurrenz mit
den gigantischen US-amerikanischen Produzenten
automatisch den kiirzeren ziehen werde, wodurch
die Weiterexistenz der einheimischen Filmbranche
ernsthaft gefihrdet sei. Die Regierung versucht
jetzt, die Lage mit finanziellen Spritzen zu beruhi-

4/90



gankomatt ' 90/45

Regie: Villi Hermann; Buch: Giovanni Pascutto; Kamera: Carlo Varini; Schnitt:
Fernanda Indoni; Musik: Franco Piersanti; Darsteller: Bruno Ganz, Omero Anto-
nutti, Giovanni Guidelli u. a.; Produktion: Schweiz/Italien 1989, Imagofilm, ABCi-
nema, 88 Min.; Verleih: Imagofilm, Lugano.

Stefano, ein in Lugano lebender Italiener der zweiten Generation, trdumt davon,
mit seiner Freundin fortzugehen. Wegen eines Delikts wird er von der Polizei ge-
sucht. Er findet beim Gértner Bruno Unterschlupf und wird von ihm samt Freun-
din gleich in ein neues Delikt hineingezogen — der ehemalige Bankdirektor will
nidmlich mit den Schweizer Banken abrechnen. Villi Hermann kann sich, nach einer
fulminanten Exposition, zu lange nicht entscheiden, ob er sich auf die aufgesetzt
wirkende Liebesgeschichte oder die dubiose Bankaffire konzentrieren soll, und

setzt sich damit zwischen Stuhl und Bank. — Ab etwa 14. —-5/89(5.7)
J
Born on the 4th of July (Geboren am 4. Juli) 90/46

Regie: Oliver Stone; Buch: O. Stone und Ron Kovic nach dem gleichnamigen Buch
von Ron Kovic; Kamera: Robert Richardson; Schnitt: David Brenner; Musik:
John Williams; Darsteller: Tom Cruise, Caroline Kava, Raymond J.Barry u.a.;
Produktion: USA 1989, Universal, 144 Min.; Verleih: UIP, Ziirich.

Die wahre Geschichte des Ron Kovic ist die eines gelihmten Vietnamveteranen,
der die Fronten wechselte und vom dekorierten Helden zum Antikriegsgegner
wurde. Oliver Stone betreibt die Demontage uramerikanischer Mythen mit gera-
dezu heiligem Ernst und zelebriert einen grellen, nicht immer geschmackssicheren
Totentanz der geplatzten Illusionen. Der da als Schmerzensmann durch die Hélle
geht, ist kein Unbekannter: Tom Cruise wirft seine Popularitit in die Waagschale,
um den Weg vom «All-American-Hero» zum Aktivisten wider bigotte Lebensliigen
plausibel zu machen. — Ab etwa 14. —-4/90

1 INf "y We usiogad

(.:armen on Ilce 90/47

Regie und Buch: Horant H. Hohlfeld; Kamera: Klaus K6nig; Musik: Georges Bi-
zet, bearbeitet von Bert Grund; Choreografie: Sandra Bezic-Ricci; Darsteller: Ka-
tarina Witt, Brian Boitano, Brian Orser, Yvonne Gomez, Otto Retzer u.a.; Produk-
tion: BRD 1990, Thomas Biirger, 110 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zii-
rich.

Die dramatische Geschichte der feurigen spanischen Zigeunerin Carmen, der kein
Mann widerstehen kann, auf Eis getanzt, das hat zumindest Kuriositdtswert. Was in
Bizets Oper Sédngerinnen und Sdnger mit der Kehle vollbringen, das leisten hier
Eiskunstlduferinnen und -laufer mit den Beinen — ebenfalls héchst virtuos. Anstatt
mit Arien wird mit Pirouetten, Salchows, Rittbergers, Doppelaxels und Toe-Loops
aufgetrumpft: fiir Fans von Katarina Witt und Eistanz ein Genuss, fiir Opernfans
dagegen vielleicht ein Argernis. — Ab etwa 9.

K

(.:hiI-Su oa Man-Su (Chil-Su und Man-Su) 90/48

Regie: Kwang-Su Park; Buch: In-Suk Choi, Sang Hack Ji, Sang Woo Lee; Kamera:
Young-II Yu; Schnitt: Hyon Kim; Musik: Su-Chol Kim; Darsteller: Song-Ki Ahn,
Dchung-Hun Park, Chong-Ok Bae, Han-Il Na u.a.; Produktion: Siidkorea 1988,
Dong-A Exports, 108 Min.; Verleih: offen (erhiltlich bei Freunde der Kinemathek,
Berlin).

Anhand von Chil-Su und Man-Su, zwei in Herkunft und Charakter grundverschie-
denen Aussenseitern, verweist Park Kwang-Su in seinem Erstlingswerk auf die so-
zialen und politischen Strukturen der modernen siidkoreanischen Gesellschaft. Er
verwendet fiir diese kritische Durchleuchtung hauptsidchlich die Stilmittel der Ko-
mddie. Trotz dramaturgischer Méngel und einer schwerfilligen Schauspielfiihrung
ist dieser Film ein wichtiger Beitrag fiir die Demokratisierungsbewegung Siidko-
reas. —4/90
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ZOOM Nummer 4
21. Februar 1990
«Filmberatern-
Kurzbesprechungen
50. Jahrgang

Unveranderter
Nachdruck

nur mit Quellen-
angabe ZOOM
gestattet.

<
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Samstag, 24. Februar

Diinki Schott

Regie: Tobias Wyss (Schweiz/BRD 1986), mit
Franz Hohler, René Quellet, Dodo Hug. — Profes-
sor Diinki-Schott arbeitet fiir den Nationalfond an
einer Studie iiber die Ritter der friihen Schweizer
Geschichte und wird selbst zum Ritter, um sich in
diese Welt einzuleben. Er kdmpft nicht gegen
Windmiihlen, sondern gegen Atomkraftwerke,
Stauseen und Datenbanken. Franz Hohlers sym-
pathisch-verschmitzte Don Quijoterie ist etwas
brav und betulich geraten. (15.45-17.10, ARD)

- ZO0OM 23/86

Mittwoch, 28. Februar

Von Zeit zu Zeit

Regie: Clemens Steiger (Schweiz 1988), mit An-
dreas Loeffel, Laszlo Kish, Ingold Wildenauer,
Manuela Trapp. — Der Autor reflektiert iiber die
Bedingungen und Moglichkeiten, Bilder zu erfin-
den und Geschichten zu erzdhlen. Er verwebt ver-
schiedene Ebenen ineinander: Krimi-Passagen,
die Herstellung eines Auftragsfilms {iber Rasen-
méher. «Fiktion in der Fiktion» ergreift den fikti-
ven Alltag als beklemmendes Spiel. (22.30-23.45,
TV DRS)

- ZOOM 4/89

Freitag, 2. Mirz

Witness For The Prosecution
(Zeugin der Anklage)

Regie: Billy Wilder (USA 1957), mit Charles
Laughton, Tyrone Power, Marlene Dietrich. -
Nach einer Bithnenvorlage von Agatha Christie
inszeniert, wurde der glinzend besetzte Film ein
Musterklassiker fiir Gerichts- und Kriminalfilme.
Ein Londoner Staranwalt und eine kiihl-berech-
nende Frau kdmpfen in einem Mordprozess um
den Freispruch des Angeklagten. Zugleich eine
zeitbedingte Analyse englischer Moral- und
Rechtsvorstellungen. (23.15-1.05, ZDF)

Stalker

Regie: Andrej Tarkowski (UdSSR 1980), mit
Alissa Freindlickh, Alexander Kaidanowsiki, Ana-
toli Soloniziy. — Der Stalker, eine Art Pfadfinder,
fihrt zwei Intellektuelle durch eine verbotene
Zone zum «Zimmer», symbolischer Ort der Er-
kenntnis und Erfiillung. Der russische Filmpoet
streift in seinem Werk den Bereich der letzten Fra-
gen, des Glaubens und Hoffens. Ein Gleichnis fiir
die Verbindung menschlichen Daseins mit einer
nichtrationalen Ordnung und der politischen mit
der religiosen Dimension. (23.40-2.10, ORF 2)

- ZOOM 21/80

Samstag, 3. Mirz

Otac na sluzbenom putu
(Papa ist auf Dienstreise)

Regie: Emir Kusturica (Jugoslawien 1985), mit
Moreno de Bartolli, Miki Manojlovic, Mirjana
Karanovic. — Realistisch, poetisch und ironisch
wird die Geschichte einer serbischen Familie an-
fangs der fiinfziger Jahre erzdhlt. Der Film ist
keine geschichtliche Analyse des Tito-Kommunis-
mus, sondern eine Darstellung des kleinbiirgerli-
chen Alltagslebens — durch die Augen eines sechs-
jahrigen Jungen gesehen. (10.00-12.10, TV DRS)
—-ZO0OM 15/85

Parkzeit lauft

Regie: Stefan Haupt (Schweiz 1990). — Eine
Schweizer Stadt steht unter «Fortschritts-Zwang»:
Einkaufszentrum, Fussgingerzone und jetzt das
Parkhaus. Eine Gruppe junger Menschen stellt
sich dem Projekt entgegen. Ihre Kritik: «Fiir den
alten Park gegen das Parkhaus» findet nicht iiber-
all Zustimmung. (17.55-18.45, TV DRS)

Montag, 5. Mirz

Das Gespensterhaus

Regie: Franz Schnyder (Schweiz 1942), mit Emil
Hegetschweiler, Jakob Sulzer, Blanche Aubry,
Therese Giehse. - Das Frithwerk Schnyders, eine
biedere Kriminalkomédie, lehnt sich an das reale



Qreissig Jahre 90/49

Regie: Christoph Schaub; Buch: Martin Witz, Ch.Schaub; Kamera: Patrick Lin-
denmaier; Schnitt: Fee Liechti; Musik: Thomas Béchli; Darsteller: Joey Zimmer-
mann, Stefan Gubser, Laszld 1.Kish u.a.; Produktion: 1989, Christoph Schaub/
Dschoint Ventschr/Videoladen ZH, 90 Min.; Verleih: Look Now!, Ziirich.

Drei Freunde kennen sich seit ihrer Jugend und wohnten zusammen in einer
Wohngemeinschaft. Diese Zeit war gepridgt von gemeinsamen Idealen und tausend
Moglichkeiten. Dann wurde ihnen die Wohnung gekiindigt, jeder ging seinen eige-
nen Weg. Dreissig geworden, treffen sie sich wieder, aber die Wiederbelebung ihrer
Freundschaft erweist sich als schwierig. Leistungs- und Erwerbsdruck steht da ge-
gen eine freiere, kreative Lebensgestaltung. Stellenweise gelungener Versuch einer

Darstellung der Beziehungen dreier Ménner und ihrer Lebenskrise. — Ab etwa 14.
- 17/89 (5.3), 5/90

Tk

Everybody Wins 90/50

Regie: Karel Reisz; Buch: Arthur Miller; Kamera: lan Baker; Schnitt: John
Bloom; Musik: Mark Isham, Leon Redbone; Darsteller: Debra Winger, Nick
Nolte, Jack Warden, Will Patton, Judith Ivey u.a.; Produktion: USA 1989, Jeremy
Thomas, 99 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Ein Privatdetektiv iibernimmt in einem neuenglischen Provinzkaff die Aufgabe, ei-
nen angeblich unschuldig des Mordes an seinem Onkel verdichtigten jungen Mann
zu entlasten. Seine Auftraggeberin ist eine ortsbekannte Prostituierte, die bestens
Bescheid weiss iiber den korrupten Zustand des Gemeinwesens. «Free Ci-
nema»-Regisseur Karel Reisz und der Dramatiker Arthur Miller (Drehbuch) ver-
passen allerdings die Chance, dem Sozialthriller auch eine echte gesellschaftskriti-
sche Dimension zu verleihen, das Netz aus Korruption und Heuchelei plausibel zu

kniipfen, den Biederménnern die Maske vom Gesicht zu reissen. —-5/90
E
Fontan (Der Springbrunnen) 90/51

Regie: Jurij Mamin; Buch: Wladimir Vardunas; Kamera: Anatolj Lapschow;
Schnitt: O. Adrianowoj; Musik: Alexej Saliwalow; Darsteller: Assankul Kuttuba-
jew, Sergej Donzow, Schanna Kerimatejewa, Sergej Donzow u.a.; Produktion:
UdSSR 1988, Lenfilm, 100 Min.; Verleih: Columbus Film, Ziirich.

Ein alter Hirt, der in einer Wiiste Mittelasiens eine lebenswichtige Quelle hiitet,
kommt nach deren mutwilligen Zerstorung durch zwei «Zivilisationsvertreter»
nach Leningrad, wo er sich im baufilligen Wohnblock seines Schwiegersohnes
niitzlich zu machen sucht. Sein Eingreifen 16st jedoch eine Kette von Reaktionen
aus, die zu absurd-chaotischen Zustdnden und Situationen fiithren. Eine fulminante
satirische Parabel in sieben Teilen iiber den sowjetischen Alltag samt Korruption,
Biirokratie, Opportunismus, Umweltzerstdrung und kulturelle Unterschiede.

-5/90
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La (.irande Illusion (Die grosse Illusion) 90/52

Regie: Jean Renoir; Buch: Charles Spaak und J.Renoir; Kamera: Christian Ma-
tras; Schnitt: Marguerite Marthe Huguet; Musik: Joseph Kosma; Darsteller: Jean
Gabin, Pierre Fresnay, Erich von Stroheim, Dita Parlo u.a.; Produktion: Frank-
reich 1937, Réalisation d’Art Cinématographique, 114 Min.; Verleih: offen.

Zwei franzdsische Offiziere unterschiedlicher sozialer Herkunft geraten in deutsche
Kriegsgefangenschaft. Dem einen gelingt zusammen mit einem Kameraden die
Flucht, wihrend sich der andere opfert. Ein grosser Schauspielerfilm, ein humani-
stisches und pazifistisches Pladoyer fiir Vélkerverstindigung; zugleich eine Be-
schreibung des Untergangs der alten Ordnung. Es ist auch jener Film, mit dem der
Regisseur Zugang zu breiten Publikumsschichten fand, vielleicht auch deshalb,
weil es der am wenigsten «verriickte» von allen franzosischen Filmen Renoirs ist,
wie Frangois Truffaut bemerkte. —3/90 (S.6)
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«Spukhaus», Junkerngasse 54 in der Berner Alt-
stadt an. Prosaisches wird in Verkleidungen und
«Ubersinnlichem» ausgetragen. Am Ende steht
eine simple Spekulation. (22.05-23.45, TV DRS;
weiterer Spielfilm von Franz Schnyder: «Uli der
Knecht», Sonntag, 4. Mdirz, 20.10-22.00, TV DRS)

Mittwoch, 7. Mirz

Skytthurnar
(Weisse Wale)

Regie: Fridrik Thor Fridriksson (Island 1987), mit
Thorarinn Thorarinsson, Eggert Gudmundsson. —
Fridrik Thor Fridriksson spielt in der isldndischen
Filmproduktion eine wichtige Rolle. Mit seinem
Spielfilmdebiit orientiert er sich am amerikani-
schen Grossstadt-Thriller und erzdhlt eine nach
Tatsachen aufbereitete Geschichte zweier schwie-
riger islandischer Walfinger, die, zuriick an Land,
Arbeit suchen. Ein Blick auf das moderne Island.
(23.15-0.30, ZDF)

) FERNSEH-TIPS

Sonntag, 25. Februar

Zwischen Christus und Sandino

«Katholiken in Nicaragua zehn Jahre nach der
Revolution». — Kardinal Obando verdammt mit
Hilfe der Gottesmutter Maria die Sandinisten.
Das macht die Basisgemeinden zornig. Weshalb
ist die Zahl der Basisgemeinden riickldufig? Die
katholische Kirche nimmt im revolutioniren Ni-
caragua eine widerspriichliche Rolle ein.
(10.30-11.00, TV DRS)

Mittwoch, 28. Februar

Kontext: Freiheit fiir Namibia

«Menschenrechte und Kirche in Namibia». Im
Anti-Apartheid-Kampf wirken die Kirchen ideell
und materiell mit. Auch die Befreiungsorganisa-
tion SWAPO wurde unterstiitzt. Die Kirchen miis-

sen sich nun der Frage stellen, warum sie zu den
Menschenrechtsverletzungen durch die SWAPO
geschwiegen haben. (22.10-22.40, ZDF)

Montag, 5. Miérz

Der Passagier

«Welcome to Germany», Fernsehfilm von Tho-
mas Brasch und Jurek Becker, mit Tony Curtis,
Katharina Thalbach, Matthias Habich. — Corn-
feld, ein amerikanischer Serienproduzent, will in
Berlin einen Film iiber ein dunkles Kapitel der
deutschen Filmgeschichte herstellen: 1942 hatte
ein deutscher Regisseur fiir einen antisemitischen
Nazifilm mit Hilfe des Reichspropagandamini-
sters Héaftlinge aus einem Konzentrationslager re-
krutiert. Die Handlung verkniipft die Zeit von
1942 bis zur Gegenwart. Eine skeptische, pro-
funde Reflexion iiber Juden und Deutsche, iliber
Kunst und Propaganda, tiber die Vielschichtigkeit
des Begriffs Wahrheit. (23.10-0.50, ZDF)

Dienstag, 6. Mérz
Zeugen des Jahrhunderts

«Oswald von Nell-Breuning im Gesprach mit Hel-
mut Hammerschmidt». — Der Jesuit und Sozial-
wissenschaftler Oswald von Nell-Breuning wird
am 8. Mairz 100 Jahre alt. Er gilt als Nestor der ka-
tholischen Soziallehre und ist als kritisch-unbe-
quemer Anreger iiber seinen Orden hinaus be-
kannt geworden. Seit 1928 lehrte er christliche Ge-
sellschaftslehre und Ethik an der philosophisch-
theologischen Hochschule St.Georgen in Frank-
furt, Main. (0.00-1.00, ZDF)

Donnerstag, 8. Mirz

Chile, 13 Jahre spater

In der Schweiz leben etwa 1700 chilenische
Fliichtlinge. Viele bleiben, auch nach dem Riick-
tritt des Diktators Pinochet. Die filmische Lang-
zeitbeobachtung zeigt Menschen im Exil und die
Schwierigkeiten der Riickkehr. Eine Studie iiber
«Heimat». (22.35-23.25, TV DRS)



Heavy Petting 90/53

Regie: Obie Benz und Josh Waletzky; Buch: Suzanne Fenn, Lianne Halfron, nach
einer Idee von Pierce Rafferty; Kamera: Sandi Sissel; Schnitt: Judith Sobol, J. Wa-
letzky, Edith Becker; Musikalische Beratung: Hal Wilner; mit Statements von Da-
vid Byrne, Laurie Anderson, Allen Ginsberg u.a. sowie Ausschnitten aus Filmen;
Produktion: USA 1988, Fossil Films, 80 Min.; Verleih: Neue Cactus Film, Ziirich.
Zunichst produzierte Obie Benz die Filmschnipselcollage «The Atomic Caféy, be-
vor er sich an das nicht minder reizvolle Thema der Aufbereitung von «Sex in den
Fifties» wagte. Ausschnitte aus Aufklarungsfilmen und Liebesdramen finden sich
mit Bekenntnissen von Teenagern von einst durchsetzt — es entsteht das (eher ober-
fliachliche) Bild einer wissens- und erlebnishungrigen Generation, die sich gegen el-
terliche Bevormundung (nicht viel anders als heutige Jugendliche) auflehnte, mehr
oder minder erfolgreich.

E

J.ohnny Handsome (Der schéne Johnny) 90/54

Regie: Walter Hill; Buch: Ken Friedman, nach dem Roman «The Three Worlds of
Johnny Handsome» von John Godey; Kamera: Matthew F.Leonetti; Schnitt: Free-
man Davies; Musik: Ry Cooder; Darsteller: Mickey Rourke, Ellen Barkin, Eliza-
beth McGovern, Lance Henriksen, Morgan Freeman, u.a.; Produktion: USA 1989,
Tristar-Carolco, Guber-Peters, 95 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Johnnys Gesicht ist zur Fratze entstellt. Bei einem von ihm geplanten Raubiiberfall
wird sein einziger Freund von den Komplizen kaltbliitig erschossen. Nach Jahren
im Gefingnis und einer Gesichtsoperation wird Johnny entlassen. Das Gesicht ist
neu, die Vergangenheit die gleiche. Johnny nimmt Rache. Trotz einiger Unwahr-
scheinlichkeiten greift der Film ein interessantes psychologisches Thema auf, das
jedoch zugunsten von Gewalt- und Actionszenen vernachlissigt wird. —-4/90
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I.(haneh-je doost kojast? (Wo ist das Haus meines Freundes?) 90/55

Regie, Buch und Schnitt: Abbas Kiarostami; Kamera: Farhad Saba; Musik: Mis-
cellaney; Darsteller: Babak Ahmadpoor, Ahmad Ahmadpoor, Khodabaksh Defai,
Iran Otari, Ayat Ansari u.a.; Produktion: Iran 1988, Institute for Intellectuel Deve-
lopment of Children and Young Adults, 85 Min.; Verleih: Filmcoopi, Ziirich.

Der Film ist eine kleine, liebevolle Geschichte iiber einen Jungen, der sich den Ver-
boten seiner Eltern widersetzt, um seinem Schulkameraden aus der Patsche zu hel-
fen. Unpritentids, mit sachlicher Kamera und grosser Schlichtheit auf die Lein-
wand gebracht, erméglicht der Film dem westlichen Zuschauer auch einen Einblick
in die Gesellschaftsstrukturen und Alltagsbewiltigung in einem iranischen Dorf.
Der Film kann sehr gut in der Schule eingesetzt werden, wurde vom Regisseur auch
im eigenen Land dafiir verwendet. — Ab etwa 9. - 17/89 (5.51.), 4/90
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I:ension Mimosas (Spiel in Monte Carlo) 90/56

Regie: Jacques Feyder; Buch: Charles Spaak, J. Feyder; Kamera: Roger Hubert;
Schnitt: J. Brillouin; Musik: Armand Bernard; Dekors: Lazare Meerson; Darstel-
ler: Frangoise Rosay, Paul Bernard, Alerme, Lise Delamare, Arletty u.a.; Frank-
reich 1953, Tobis, 110 Min.; Verleih: offen.

Die Pensionsbesitzerin Louise entwickelt fiir ihren Adoptivsohn Pierre mehr als nur
miitterliche Gefiihle, und es gelingt ihr immer wieder, dessen Schulden zu beglei-
chen. Doch am Ende kommt sie zu spét, Pierre hat sich vergiftet. Jacques Feyders
Film, bei dem die psychologische Charakterisierung wichtiger ist als die eigentliche
Handlung, zeichnet sich vor allem durch eine subtile Analyse der Beziehungen und
des Innenlebens der Protagonisten aus. Marcel Carné, der bei diesem Film assi-
stierte, wird spéter die atmosphérisch dichte Milieuschilderung und den diisteren
Grundton zur Perfektion fithren. —-3/90(5.7)
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‘RADIO-TIPS

Montag, 26. Februar

Wozu Geisteswissenschaften?

Ende der achtziger Jahre wurde diese Frage publi-
zistisch behandelt. Ausgelést wurde die Diskus-
sion durch den Philosophen Odo Marquard, der
meint, Geisteswissenschaften sollen Fortschritts-
schiden kompensieren. Wird die Diskussion auch
in der Schweiz wahrgenommen? (20.00-22.00,
DRS 2)

Sonntag, 4. Mirz

Oko-Zentrum Langenbruck — Riickblick in
die Zukunft

Hanspeter Gschwend verfolgt die Entwicklungs-
krisen des Oko-Zentrums. Gefihrden diese Krisen
die Praxis des alternativen Umgangs mit Mensch
und Natur? (20.00-21.30, DRS 1, Zweitsendung:
Mittwoch, 14. Mdrz, 10.00, DRS 2)

EEEEEE
IS B fun

Samstag, 24. Februar

SEISMO Multimedia

«Informationen aus der Welt der Massenmedien».
Diesmal iber Videotheken als «Second-Hand-LAi-
den des Lebens»; Kino: Wie werden Filme unter-
titelt? Fernsehen: «Revolution» auf dem Bild-
schirm. (17.55-18.45, TV DRS)

Sonntag, 25. Februar

Ende der Bevormundung

Die Regel: «Wahrheit ist, was der Partei dient»,
wurde nach dem 9.November 1989 durch Offen-
heit, Objektivitidt ersetzt. Hans-Jiirgen Borner be-
richtet iiber das Fernsehen der DDR nach der
Wende in Ostdeutschland. (22.05-22.35, ARD)

Sonntag, 4. Mirz
FRS: Das Kino der Nation

Regie: Christoph Kiithn (Schweiz 1984), mit Franz
Schnyder, Christoph Kiihn. — Franz Schnyders
Filme der vierziger Jahre entstanden im Sinne der
«geistigen Landesverteidigung». Seine mutigen,
zeitkritischen Filme haben beim Publikum weni-
ger Beachtung gefunden. Mit Gotthelf-Verfilmun-
gen versuchte er populdres Kino mit moralischem
Inhalt zu machen. Ein wirklicher Dialog zwischen
dem «Altmeister» und dem «Jungfilmer» Kiihn
kommt aber kaum zustande. Franz Schnyder wird
dieses Jahr 80 Jahre alt. (11.00-12.35, TV DRS)
- ZO0OM 2/85

7.-11.Mirz 1990, Tampere (Finnland)

20. Kurzfilmfestival Tampere

Fiinf Tage, 300 Filme, dreissig teilnehmende Lin-
der, 15000 Zuschauer: Das ist der Steckbrief des
Internationalen Kurzfilmfestivals von Tampere in
Finnland, das dieses Jahr seine zwanzigste Auf-
lage erfihrt. Neben dem internationalen Kurz-
filmschaffen findet hier vor allem auch die finni-
sche Kurzfilmproduktion ein Forum und Zugang
zur breiten Offentlichkeit. - Tampere Film Festi-
val, Box 305, SF-33101 Tampere,

Tel. 0035/831/35681.

8.—18.Mirz, Bern

Hosenrollen im (Frauen-) Film

Die diesjdhrigen Frauenfilmtage Bern sind den
Hosen gewidmet, die sich Frauen in der Ge-
schichte des Films immer wieder iiberzogen, um
demonstrativ gegen Kinomythen und Rollenkli-
schees anzutreten. Veranstaltet wird die Reihe
«Die Frau in Hosen — Hosenrollen im Film» vom
Kellerkino Bern in Zusammenarbeit mit der
OFRA Bern, der Frauengewerkschaft und dem
Frauenkino Reitschule. — Kellerkino Bern, Kram-
gasse 26, 3011 Bern, Tel. 031/223911.



9uartier négre (Negerviertel) 90/57

Regie: Pierre Koralnik; Buch: Pierre Bourgeade, P.Koralnik, nach dem gleichna-
migen Roman von Georges Simenon; Kamera: Pavel Korinek; Schnitt: Eliane Gu-
ignet; Musik: Louis Crelier; Darsteller: Tom Novembre, Fabienne Babe, Ibis Her-
nandez, Jérome Ange, Jacques Denis u.a.; Produktion: Schweiz/Frankreich/BRD
1989, TSR/Hamster/TF 1/ZDF/ICAIC (Kuba), 97 Min.; Verleih: offen.

Gezeichnet wird das Portréit des Ehepaars Germaine und Joseph Dupuche, das sein
Gliick weitab von Frankreich auf einer Karibikinsel finden méchte. Entfernt von
ihrem gewohnten Milieu, kénnen sie sich dem tropischen Einfluss nicht entziehen.
Jo lernt die farbige Realitédt der Karibik kennen und verfillt ihr. Germaine bleibt in
ihrer (weissen) Welt verschanzt und verliert ihren Mann. Der Film, der auch die
Problematik des Rassismus aufgreift, wirkt manchmal etwas zu klischiert, so dass

der Geschichte eine gewisse Authenzitit abhanden kommt. -5/90
Ex [ouaIAIaBaN
§higatse 90/58

Regie: Jiirg Neuenschwander; Buch: J.Neuenschwander, Alex Sutter; Kamera:
Manfred Neuwirth; Schnitt: J. Neuenschwander, Peter Guyer; Ton: Tsering Ten-
zing; Musik: Volksgruppe Shigatse, T.Tenzing, David Gattiker, Rick Iannacone;
Produktion: Schweiz 1989, Limbo, Container TV, 16mm, Farbe,; 90 Min.; Verleih:
Jiirg Neuenschwander, Balthasarstr. 11, 3027 Bern.

In Shigatse, einer Gegend in Zentral-Tibet, treffen seit der chinesischen Besetzung
verschiedene Wertvorstellungen hart aufeinander. Der Film zeigt am Beispiel der
medizinischen Versorgung, wie die kulturelle Identitdt der Einheimischen mehr und
mehr verloren geht. Wahrend das traditionelle medizinische Wissen Tibets nicht
per Schnellbleiche weitervermittelt werden kann, werden anderseits Leute in einem
sechsmonatigen Kurs in die chinesisch-westliche Medizin eingefiihrt. Sie kénnen
danach leidlich praktizieren und Medikamente nach Gutdiinken verteilen. Leider
ist der Film formal brav, zeigt wenig Engagement und bleibt recht unverbindlich.

J

§hirley Valentine (Auf Wiedersehen, mein lieber Mann) 90/59

Regie: Lewis Gilbert; Buch: Willy Russell, nach seinem gleichnamigen Bithnen-
stiick; Kamera: Alan Hume; Schnitt: Lesley Walker; Musik: W.Russell, George
Hadjinassios; Darsteller: Pauline Collins, Tom Conti, Julia McKenzie, Alison
Steadman, Bernard Hill, George Costigan u.a.; Produktion: USA 1989, Lewis Gil-
bert fiir Paramount, 105 Min.; Verleih: UIP, Ziirich.

«Shirley Valentine» ist Film gewordener Ausbruchs- und Selbstverwirklichungs-
traum einer gut vierzigjdhrigen englischen «Durchschnitts»-Hausfrau. Voller Witz
und Selbstironie steht und fillt der Film mit seiner gewieften, Hauptdarstellerin.
Eher rundlich, mit einem riesigen Herzen, ganz alltiglichen Sorgen und direkt ans
Publikum gerichteten Fragen, ist Shirley Valentine das pure Gegenteil eines Film-
starlets, ein Stiick auf die Leinwand gebannte Lebensphilosophie, eine weibliche
Komdédiantin und dadurch eine sehenswerte Raritdt. — Ab etwa 14. -4/90
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‘[oni 90/60

Regie: Jean Renoir; Buch: J.Renoir, Carl Einstein, nach einer Dokumentation von
Jacques Mortier; Kamera: Claude Renoir; Schnitt: Marguerite Renoir, Suzanne de
Troye; Musik: Paul Bozzi; Darsteller: Charles Blavette, Jenny Hélia, Célia Montal-
van, Edouard Delmont, Andrex, André Kovachévitch, Max Dalban u.a.; Produk-
tion: Frankreich 1934, Film d’Aujourd’hui, 95 Min.; Verleih: offen.

Toni liebt Josepha, Josepha liebt Toni, doch beide heiraten einen anderen Partner.
Zur Katastrophe kommt es, als Josepha ihren Mann in Notwehr erschiesst und
Toni die Bluttat auf sich nimmt. Jean Renoirs Film, im Emigrantenmilieu Siid-
frankreichs angesiedelt, an authentischen Schauplidtzen mit zumeist Laiendarstel-
lern gedreht, ist ein Vorldufer des italienischen Neorealismus (Regie-Praktikant:
Luchino Visconti) und besticht durch eine meisterhafte, wenn auch unspektakulére
Bildsprache, durch sein Engagement fiir die sozial Schwachen. Trotz des fatalen
Endes strahlt «Toni» Vitalitdt, Spontaneitat und Lebenskraft aus. — Ab etwa 14.
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Der Zauberkiinstler
Jonas Grimas, Schweden 1987; Kurzspielfilm,
schwarz-weiss und farbig, Lichtton, ohne Sprache,
22 Min. 16mm, Fr.30.—.

Ein Zollbeamter wird von einem Zauberkiinstler
mit einem Zaubertrick Gberrascht. Dieser schenkt
ihm eine Freikarte fir die abendliche Vorstellung.
Als diese beginnt, bittet der Zauberkiinstler den
Zollbeamten als Assistenten fiir seine Arbeit als

Geriduschemacher auf die Bithne. Das Unterneh- .

men gelingt, das Publikum ist begeistert. Am
néachsten Tag will der Zollbeamte seinen Kollegen
das Erlernte vorfithren, doch dies misslingt. Ab
12 Jahren.

Der rote Schleier

Pierre Hoffmann, BRD 1988; Dokumentarfilm,
farbig, Lichtton, Originalsprache, deutsch syn-
chronisiert, ohne Kommentar, 45 Min., 16mm,
Fr.60.—.

Der Film handelt von der Brautzeit in der Tiirkei,
und was der Zuschauer zu sehen bekommt, ist
eine dokumentarisch erzdhlte Liebesgeschichte.
«Heiraten» heisst im Tirkischen — wortlich ins
Deutsche iibersetzt — «das Haus der Welt betre-
ten». Im Frithsommer waren in Taksale, einem
Bergdorf im Hochland von Anatolien, drei junge
Frauen auf diesem Weg. Eine von ihnen ist Giil-
ser, die Braut in diesem Film. Ihre Familie und die
ihres Brautigams gewidhren dem Fernsehteam
wiahrend sechs Wochen Einblick in ihr Leben. Ab
. 12 Jahren.

Pan Tau - Der Film

Jindrich Polak, BRD, 1988; Spielfilm, farbig,
Lichtton, deutsch gesprochen, 90 Min., 16mm,
Fr.150.—.

Durch eine technische Panne werden die Kulissen
fiir ein Ballett iiber den Dédchern von Prag zerst6rt.
In den Ruinen entsteht ein neuer Film. Man erin-

nert sich an ein altes Drehbuch fiir einen Kinder-
film und an Pan Tau, den Mann mit der Melone.
Der Darsteller dieser Figur, der inzwischen Alko-
holiker geworden ist, wird jedoch seiner Rolle nur
begrenzt gerecht. Als Double «fiir schwierige Sze-
nen» wird deshalb der Altpapierhindler Novak

-engagiert. Ab 8 Jahren.

Handicapbilleder

Stine Korst, Didnemark 1988; Dokumentarfilm,
farbig, Lichtton, 40 Min., 16mm, Fr.60.—. Video
VHS, Fr.30.—-.

Ein Film iiber das Normalsein, womit gleicher-
massen behinderte und nicht behinderte Men-
schen gemeint sind. Der Film veranlasst den Zu-
schauer, anhand von oft ungewohnten und her-
ausfordernden Situationsbildern aus dem tigli-
chen gesellschaftlichen Leben seine eigene Nor-
malitdt zu tberdenken und zugleich Verstindnis
zu wecken. Ab 14 Jahren.

Missbraucht
Julie Money, Australien 1983; Kurzspielfilm, far-
big, Lichtton, deutsch synchronisiert, 18 Min.,
16mm, Fr.30.—.

Eine nach aussen intakte Familie, doch hinter der
Fassade biirgerlicher Wohlanstindigkeit verber-
gen sich die Probleme: Peggy, siebzehn, die dltere
von zwei Téchtern, wird seit Jahren von ihrem Va-
ter sexuell missbraucht. Mutter und Schwester
reagieren nicht auf Peggys Versuche, ihre Situa-
tion aufzuzeigen. Nach einer Auseinandersetzung
mit dem Vater findet Peggy Unterschlupf bei einer
Freundin. Ab 14 Jahren.

Evangelischer Mediendienst
Verleih ZOOM
Jungstrasse 9

8050 Zirich

Telefon 071 302 02 07
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THEMA SUDKOREANISCHES KINO

gen. Der Aufbau des grossten asiatischen Filmstu-
dios ausserhalb von Seoul ist ein ambitidses Re-
gierungs-Projekt. Im Januar 1990 wurde endlich
ein eigenstindiges Kulturministerium geschaffen.
Die «Korean Motion Picture Promotion Com-
pany» (KMPPC), eine regierungsabhéngige Insti-
tution, wird finanziell —mit  zusitzlichen
35 Millionen Dollar Subventionen unterstiitzt. Sie
wurde bisher durch eine Kino-Steuer und von
Sponsoren der Wirtschaft finanziert.

Zur UIP-Problematik miissen zwei Dinge aus-
einandergehalten werden: die Struktur der korea-
nischen Filmindustrie und das koreanische Film-
gesetz. Die koreanische Filmindustrie ist zur Zeit
der japanischen Besetzung in den zwanziger Jah-
ren im Zeichen des Kampfes gegen Japan entstan-
den. Aber aufgrund der politischen Konstellatio-
nen konnte diese Industrie damals nie richtig ge-
deihen.

Abhidngigkeit der Filmindustrie

Die etablierten Filmproduzenten und das Film-
zentrum werden nach einer Ortsbezeichnung
«Chung-muro» genannt. Heute haben dort die
Vertreter einer Generation das Sagen, von denen
alle mehr oder weniger eng mit den Diktatoren
liiert waren. Das Misstrauen der jiingeren Cine-
asten ihnen gegeniiber ist daher sehr gross.

Vorwiirfe des Kinoverbands an die Filmprodu-
zenten sind zum Teil berechtigt. Das Verleihsy-
stem funktioniert in Korea so, dass die Produzen-
ten das Monopol haben, auslindische Erzeugnisse
einzukaufen. Doch sind die meisten Produzenten
allein am Gewinn interessiert und vernachlissigen
die einheimische Filmproduktion — die UIP-Filme
bringen hier kaum eine Alternative. Neue unab-
hingige Produzenten versuchen, dem alten System
eine Alternative gegeniiberzustellen. Ein Beispiel
dafiir ist der 38jdhrige Produzent Chung-Guk Lee:
Er fiihrte bei der Bevolkerung eine Geldsammlung
durch, um mit diesen Mitteln einen Spielfilm tber
die Kwang-Ju-Ereignisse zu drehen.

Der Kampf gegen den Kommerzialismus und
Biirokratismus des Filmwesens ist ein grosses An-
liegen der jungen Produzenten-Generation.

Kampf fiir ein demokratisches Filmgesetz

Das heutige Filmgesetz stammt aus der Zeit der
Diktatur von Chung-Hi Park (1961-1979). Es
zeichnet sich durch ein Zensursystem und das
Fehlen einer staatlichen Filmpolitik, welche die
Unabhingigkeit gegeniiber dem Ausland gewihr-
leistet, aus.

Die koreanische Verfassung enthilt eine Klau-

4/90

sel, das «Gesetz fiir nationale Sicherheit». Dieses
Gesetz ist ein schlimmer Auswuchs der Ideologie
des Kalten Krieges. Es war von Ex-Diktator Park
eingefiihrt worden, um im Innern die Opposition
zu unterdriicken. Nach aussen war es vor allem
gegen Nordkorea gerichtet. Wer in Siidkorea des
Verstosses gegen dieses Gesetz bezichtigt wird,
wird wegen Landesverrat angeklagt. Heute sitzen
beinahe 200 Menschen aufgrund dieses Gesetzes
im Gefiingnis — unter ihnen auch einige Filmschaf-
fende.

Das koreanische Filmgesetz ist ganz und gar mit
dem «Gesetz fir die nationale Sicherheit» ver-
kniipft, womit die Zensurbehdrde ein Mittel in der
Hand hat, simtliche Kunstwerke des Landes rigo-
ros zu kontrollieren. Dieses Mittel wird in zwei
Stufen angewandt: erstens als Vorzensur im Sinne
einer «offentlichen, ethischen Kontrollinstanz»
und zweitens bei Gesuchen fiir Arbeitsbewilligun-
gen beim Kultur- und Informationsministerium.
Im Oktober 1989 demonstrierte eine grosse Menge
von Filmschaffenden fiir eine staatliche Filmfor-
derung und gegen das «Gesetz fiir nationale Si-
cherheit».

In jiingster Zeit sind zwei gerichtliche Verfahren
der Zensurbehorden hédngig. Ein Film wurde we-
gen Gefahrdung der «nationalen Sicherheit» ver-
boten. Ein Regisseur wurde zu einer Geldbusse
verurteilt, weil er, ohne die Vorzensur zu begriis-
sen, einen Film gedreht hatte. Im Dezember 1989
sorgte die KMPPC fiir einen Skandal: Sie verfiigt
seit einigen Jahren iber ein Filminstitut (Film-
Academy), das Neulinge in allen Sparten der Fil-
marbeit ausbilden soll. Dort wurden Diplomarbei-
ten von Absolventen, wegen ihrer «politischen
Tendenzen», abgelehnt. Drei Beispiele, welche die
heutige Situation der Filmschaffenden Koreas ver-
deutlichen — der Protest gegen das Filmgesetz
wichst stiandig an.

Audiovisuelle Medien

Aufgrund des neuen Handelsabkommens diirfen
die USA ab 1990 in Korea Videokopien ihrer
Filme verkaufen. Das Handelsvolumen im Video-
Sektor diirfte im Bereich von cirka 80 Millionen
Dollar liegen, was ein Drittel des koreanischen Vi-
deomarktes ausmacht.

Bald wird in Siidkorea auch Kabelfernsehen in
Betrieb genommen. Die USA investieren auch
hier. Die Filmschaffenden haben deshalb an die
Regierung Roh appelliert, damit noch vier bis fiinf
Jahre zuzuwarten, bis sich die einheimische Film-
industrie strukturell und auch filmtechnisch ver-
bessert habe und konkurrenzfihig werde. Hinter
diesem Appell steckt ein gewisses Mass an Opti-
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mismus: Seit Mitte der achtziger Jahre machen
sich im Filmwesen, in der Literatur und in den
bildenden Kiinsten neue schopferische Krifte be-
merkbar.

Allein die Zahl der Produktionsfirmen — bis
Mitte der achtziger Jahre lediglich zwanzig - ist
inzwischen auf iiber hundert gestiegen, und darun-
ter gibt es viele fortschrittliche Produzenten. Es ist
auch ermutigend, dass iiber sechzig junge Cine-
asten zum Film gestossen sind — die Zukunft des
koreanischen Filmschaffens kann durchaus opti-
mistisch eingeschitzt werden.

Die neue Filmer-Generation

Die Cineasten der neuen Generation kommen
(wie auch Kwang-Su Park) aus der Studentenbe-
wegung. lhre Motivation fiir das Filmmedium
ndhrt sich aus einem sozialen Engagement und
aus der Auflehnung gegen das Establishment der
Filmindustrie. Es ist eine Generation, die weder
die japanische Kolonisation noch den Korea-
Krieg erlebt hat und in gewisser Hinsicht sehr
amerikanisiert ist. Trotzdem geht sie gegeniiber
den USA wie auch gegeniiber dem Westen auf kri-
tische Distanz. Dafiir solidarisiert sie sich mit der
«Dritten Welt», was auch ihren Filmtheorien an-
zumerken ist.

Es ist dieser Generation zu verdanken, dass tra-
ditionelle koreanische Kunstformen, die am Ver-
schwinden waren, wieder neu belebt werden.
Riickbesinnung auf die eigene Kultur ist der Aus-
gangspunkt fiir ihre zukunftsgerichtete Vision.
Ihre Vorliebe gilt Filmen mit kleinem Budget, dem
l6mm- und 8mm-Format und den Video-Clips.
Diese Arbeitsweise und Vorlieben sind neuartig in
der eher monotonen Landschaft des traditionellen
koreanischen Filmangebots.

Wihrend dieser Phase der Riickbesinnung und
Erneuerung ereignete sich die Konfrontation mit
UIP. Die Zahl der Neuproduktionen fiel seit dem
Einbruch des UIP-Verleihs in den vergangenen
Monaten spiirbar.

Ausblick zwischen diisterer Perspektive
und Hoffnung

In Siidkorea existiert eine Regelung, die «Screen
Quarter» genannt wird. Kinobesitzer waren frither
verpflichtet, das Kino im Jahr mindestens 146 Ta-
ge fiir die einheimische Filmproduktion zur Verfii-
gung zu stellen, um der einheimischen Filmpro-
duktion eine Chance zu geben. Die Regierung gab
im Dezember 1989 bekannt, dass nun bloss noch
wihrend 126 Tagen einheimische Filme zu zeigen
seien. Damit hat sie eindeutig dem Druck des Ki-
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noverbandes nachgegeben, der den im allgemei-
nen gut laufenden UIP-Filmen eine lingere Spiel-
zeit einrdumen will. Die Filmschaffenden der ko-
reanischen Filmindustrie haben reagiert und ein
Komitee gebildet, um diese Neuregelung riickgin-
gig zu machen.

Als Folge des neuen «Screen Quarters» wird
1990 mit einer Minderproduktion von etwa 50 bis
60 Filmen gerechnet: auf der einen Seite eine dii-
stere Perspektive, auf der anderen Seite besteht
dank der jiingeren Filmer-Generation Hoffnung.
Auf jeden Fall kiindigen sich aufgrund der ge-
schilderten Gegensitze Konfrontationen an. Die
Zukunft des koreanischen Films ist davon abhin-
gig, auf welche Art diese Widerspriiche gelost wer-
den. #0I
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