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THEMA SOLOTHURNER FILMTAGE 1990

viewpartnerin nicht in jene
Bildteile und Kadrierungen
riickt, in denen sie eine konven-
tionelle (fernsehgerechte) doku-
mentarische Aufnahme plazie-
ren wiirde.

Insofern darf man behaupten,
Christine Noll Brinckmann ge-
linge es, mit «Empathie und pa-
nische Angst» auch in diesem
Punkt ihrem Gegeniiber zu fol-

Musikfilme liegen im Trend. Mit
zu den originellsten Beitrdgen an
den diesjihrigen Solothurner
Filmtagen gehorten die Musik-
filme «Step Across the Border»
von Nicolas Humbert und Wer-
ner Penzel iiber den Musiker
Fred Frith (der auch die Musik
zu Peter Mettlers Spielfilm «The
Top of His Head» komponiert
hat) und «Kick that Habit» von
Peter Liechti mit den beiden

St. Galler Musikern Norbert
Moslang und Andy Gohl.

Typisch fiir die beiden Musik-
filme ist, dass das musikalische
Element nicht nur den Inhalt
ausmacht, sondern konsequent
auch das Formprinzip darstellt.
Darin gleichen diese beiden
Filme dem Werk von Beni Miil-
ler, der in « Levante» (ZOOM 1/
90) den Zajal, eine witzig-ernste
Stegreifdichtung, zum subversi-
ven Formprinzip erhebt. Uber po-
litische, ethnische und religidse
Grenzen hinweg schligt dieser
Film eine Hymne auf die orien-
talische Lebensfreude an.

Musik als offene und mehr-
deutige Form, Welt zu erfassen
und zu erleben — ist es ein Zu-
fall, dass sie zum Organisations-
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gen. Sicher ist, dass sie mit die-
sem Film die konventionelle,
normale Gestaltung eines Do-
kumentarfilms sprengt und sich
anndhert an so etwas wie eine
«art brut filmique». #0F

Regie, Produktion und Ver-
leih: Christine Noll Brinckmann;
Kamera und Schnitt: Klaus Tel-
scher; 16 mm, 38 Min.

prinzip von mehrerern der inter-
essanteren zeitgendssischen Filme
wird? Bildet sich in dieser Ten-
denz, etwa als Flucht ins Unpoli-
tische oder Unverbindliche, nur
unkritisch die resignierte Ratlo-
sigkeit gegeniiber der Undurch-
schaubarkeit komplexer Gesell-
schaftsverhdltnisse ab? Offeriert
sich postmoderne Beliebigkeit,

" um sich privatistisch in gestylte

Erlebniswelten zuriickzuziehen?
Und schliesslich: Warum fallt die
Bliite des musikalischen Paradig-
mas mit einer Krise jener Doku-
mentar- und Spielfilme zusam-
men, die sich kritisch mit den be-
stehenden Verhdltnissen ausein-
andersetzen und daraus strittige
Modelle des wiirdigen (Uber-)-
Lebens entwerfen?

Step Across the Border

Regie: Nicolas Humbert & Werner Penzel # BRD/Schweiz 1989

Es mag sein, dass die Zeit der
Gross-Theorien und -Erzdhlun-
gen vorbei ist, dass wir uns
auch in den politischen Strate-
gien kleinerer Schritte befleissi-
gen missen. Auf jeden Fall ist

Arbeit an der eigenen Wahrneh-
mung, die Bildung der eigenen
Kreativitit ein politischer Akt.
Fred Frith sagt es so: «Die
Leute sind froh, die ganze Zeit
mit Nachrichten gefiittert zu
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werden. Auf kiinstlerischem Ge-
biet hast du die Chance, die
Leute zu anderen Reaktionen
zu bringen — sie dazu zu brin-
gen, etwas in sich selbst zu fin-
den, was ihnen bislang unbe-
kannt war.»

«Step Across the Border» hat
Ansitze zu einem Musikerpor-
trit. Frith wird vorgestellt als
ein Meister musikalischer Krea-
tivitit, als ein einnehmender
Mann mit Charme und Witz.
Musik ist fiir ihn eine be-
freiende Lebensform. Sie bricht
aus ihm heraus, mitten in einer
Interviewpassage trommelt er
auf einem Tisch, intoniert mit
fester Stimme Melodiefetzen.
Im tibrigen erfahrt man tber
ihn nicht allzu viel. Der Film
scheut die biografische Festle-
gung. Das Leben des in New
York und Tokio lebenden Eng-
linders ist «on the road», stdn-
diges Reisen. In vielen Gross-
stidten trifft er Musiker und
Freunde, mit denen er arbeitet.

Wir sehen ihn bei Proben und
gemeinsamen Auftritten. Wir se-
hen, wie liebevoll Frith seine
Gitarre behandelt, wie er Erb-
sen, Korner, Snacks, Wedel und
Metallpliattchen aus dem Ein-
kaufssack auspackt, die Dinge
auf ihre Tonalitdt priift und da-
raus auf einer selbstgebauten
Tischgitarre ein Klanguniver-
sum zaubert.

Als Musiker verkorpert Fred
Frith mehrere Charakterziige
des aktuellen Musikgeschehens:
Er greift Melodien und Spielar-
ten der Volksmusiken auf,
wechselt von der freien Jazz-
Improvisation zu durchkom-
ponierten Stiicken. Er reduziert
die musikalischen Materialien
auf wenige melodische, klang-
liche und rhythmische Elemente
und bezieht diese in strenger
Einfachheit so aufeinander,
dass keines durchgehend seine
Dominanz behaupten kénnte.
Oft brechen die Stiicke auch
einfach ab, geben sich als un-

fertig und vorldufig zu erken-
nen, provozieren in ihrer Asthe-
tik des Fragmentarischen die
Horer respektive Filmleute, wei-
terzuspielen und weiterzufor-
men, mitzuimprovisieren.

Uber einen Portritfilm hin-
ausgehend, ist «Step Across the
Border» ein kongeniales Expe-
riment der Ton- und Bildimpro-
visation. Die Filmemacher stei-
gen ein auf Friths musikalisches
Arrangement, reagieren darauf
mit Bildern, die unabhéngig
von der Person des Musikers
eine eigene Dynamik entwik-
keln, der Musik vorauseilen, sie
anstossen, wiederholen und
kommentieren. Als Bildmotive
spielen dabei eine Rolle: Ziige,
U-Bahnstationen, Strassen, Bau-
stellen, Miill, trostlose Vorstiddte
und Naturlandschaften. Doch
die Motive machen gerade nicht
die dynamische Qualitat dieser
Filmsprache aus, denn die ab-
gebildeten Dinge sind gebunden
an alltdgliche Konventionen
und miissen aus diesen gewalt-
tatigen Festlegungen erst noch
befreit werden. IThre Codes wer-
den aufgebrochen und verfrem-
det, durch die Kiinstlichkeit der
Bildgestaltung: die Schwarz-
weiss-Fotografie mit den star-
ken Kontrasten und stilisierten
Bildkompositionen nach Robert
Frank.

In der kiinstlichen Schwebe
gehalten, konnen andere Bild-
qualititen wie zum Beispiel der
Rhythmus hervortreten. Souve-
rdn nehmen die Filmautoren
Bewegungen im Bild auf, unter-
streichen ihren Rhythmus durch
die Musik (etwa am Schluss die
tinzelnden Bewegungen der

Zu den originellsten Beitra-
gen an den diesjahrigen
Filmtagen gehorten «Step
Across the Border» und
«Kick That Habit» (rechte
Seite).
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beiden Alten, die frierend auf
die Einfahrt des Zuges warten);
brechen die Gewalt der Ding-
welt durch Verlangsamung ihres
Tempos; machen sie bewusst
durch die Zeitraffung. In Bewe-
gung, on the road, ist schliess-
lich auch die Kamera. Thre Ubi-
quitdt hebt ortliche Festlegun-
gen auf. Stattdessen treten die
Wechsel in der Bildkomposition
hervor, zum Beispiel die Wech-
sel der Horizontlinien. Die
Tempi der Kamerabewegungen
sowie die Linge und Grosse
der Einstellungen werden ihrer-
seits bewusst zur Dekomposi-
tion von Sehgewohnheiten, von
habits eingesetzt. Solcherart
‘leere Bilder haben wenig mehr
zu bedeuten oder zu beweisen.
Vergleichbar mit der Reduktion
der musikalischen Elemente
werden auch die Bilder zum
Spielmaterial, das in offene, po-
lymorphe Strukturen eingebaut
wird. Man klappert mit Besteck,
man trommelt mit Plastikei-
mern, himmert auf Pflaster-
steine und singt, wie um der
Stadt einen neuen Rhythmus
entgegenzuhalten. Die Musik
entpuppt sich dabei als leben-
dige Kraft, widersetzt sich der
Trostlosigkeit der Bildmotive,
unterstreicht deren Schonheit,
verzaubert sie.

«Step Across the Border»
scheut die Eindeutigkeit des Be-
griffs oder des politischen Dis-
kurses. Stattdessen streben die
Ton- und Bildkiinstler mit ihrer
Zusammenarbeit so etwas wie
die Rettung des mystisch erfiill-
ten oder poetisch verdichteten
Augenblicks an. Dieser ist das
Gegenteil des diktatorischen
«Now» so mancher rhythmisch
himmernder Videoclips. Die in-
tensivierte Wahrnehmung der
Gegenwart als Dauer entpuppt
schliesslich eine Summe von
Méglichkeiten, die aufgegriffen
und gestaltet werden konnen.
Diese Potentialitdten sind je-
doch nicht mehr fassbar in ei-
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ner festen oder gar klassischen
Struktur, sie kdnnen sich nur
noch erschliessen im freien As-
soziieren, im kreativen Prozess,
der immer auch auf den Horer
und Betrachter hin offen blei-
ben muss. Hervorgerufen wird
also eine fragile Sensibilitit, die
Jonas Mokas, ein gleichgesinn-
ter Weggefihrte Friths, mit der

Parabel von den Schwingungen
der Schmetterlingsfliigel veran-
schaulicht: Glauben Sie daran,
dass, wenn ein Schmetterling
zum Fliegen anhebt, die
Schwingungen seiner Fliigel-
schlige den ganzen Kosmos
verandern? #IK
Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/41

Kick That Habit
Regie: Peter Liechti I Schweiz 1989

«Step Across the Border» neigt
zuweilen etwas zu einer harmo-
nisierenden Weltdeutung, die
Gegensitze dsthetisiert und wi-
derspruchslos in die neue Sensi-
bilitit hinein auflost. Die Ost-
schweizer Ton-Film-Kiinstler
hingegen neigen da schon eher
zu Skepsis. Im Liarm unserer
verstddterten Umwelten sind
Schmetterlingsschwingungen
leicht zu iiberhoren. Die beiden
Musiker Norbert Mdslang und
Andy Guhl konzentrieren sich
deshalb auf ein niichternes De-
codieren und Wieder-verwerten

von Gerduschen. Bei der Ge-
rduschinszenierung zu Beginn
des Films fiihren sie modellhaft
ihr Konzept vor. Sie weiden
alte Apparate der Abfallelektro-
nik aus und setzen sich wieder
so zusammen, dass die Emp-
fangsgerdte durch Bewegungen
selber Lirm zu senden vermo-
gen. Im Mittelteil bearbeiten
die Musiker ein in einer Halle
gespanntes Seil mit Hinden,
Schultern, Stecken und Bogen
und machen so das Tonspiel zu
einem sinnfélligen Schauspiel.
Und auch gegen den Schluss
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des Films gehen Akustisches
und Visuelles ein Wechselspiel
ein. Durch die Bewegung licht-
empfindlicher Sensoren iiber
optische Zeichen und Bilder
von Landschaften generieren
diese ihren eigenen Ton.

In schmucklosen Schwarz-
weiss-Bildern hilt Peter Liechtis
Kamera die Inszenierungen der
Kiinstler fest. Dagegen heben
sich die farbigen, schon fast ér-
gerlich banalen Aussenaufnah-
men ab. Diese stellen Erkun-
dungen der niheren Umgebung,
der Heimat, dar, sind jedoch
ironisch gebrochen, so dass sie
umkippen in Postkartenidyllen
und Klischees von Ferienpros-
pekten. Durch diese hintergriin-
digen surrealen Spiegelungen
wird eine unheimliche und ver-
riickte Bilderwelt geschaffen. In
schalkhafter Schwebe gehalten,
regieren hier die Lust am Zer-
storen und Basteln, die ziellose
Bewegung, das kreative Chaos,
in dem Gerdusche und Bilder
abgriindige Verbindungen ein-
gehen. Ich denke dabei an jene
hyperrealistische Mahlzeit, bei
der die akustische Uberhohung
(mit Klangabnehmern am Drei-
minuten-Ei oder in der Feige)
jede Bewegung zum Klang-
schock macht, den Schlag mit
dem Loffeli aufs Ei zur Brutali-
tit, das Goren im Fruchtfleisch
zum trennenden Pflutsch.

Bei aller Verschiedenheit der
beiden Filme, bei den Unter-
schieden in der Betonung des
Dissonanten und Unfertigen, in
der Ironie und dem Beharren
auf der Gewalttitigkeit der
Wirklichkeit — beiden Werken
gelingt es, die Findungsprozesse
und Wahrnehmungsweisen der
Musiker zu begreifen und ihre
musikalischen Gestaltungsprin-
zipien auf die eigene Arbeit zu
iibertragen, Musik und Film
treffen sich in der verschirften
Wahrnehmung fiir die Potenzen
im Augenblick, weniger in der
Umsetzung eines gedanklichen

36 Zo0h_

Plans. Bei der Improvisation
nimlich offenbart sich der Plan
erst ganz am Ende, man findet
ihn. Fiir die Betrachter und Ho-
rer sind die Filme Initiationsrei-
sen in die Vielfalt der Moglich-
keiten, Welt zu erfassen und zu
horen und zu sehen. FIF

Regie und Buch: Peter Liechti;
Kamera: P. Liechti, Thomas Im-

bach; Ton: Norbert Moslang,
Andi Guhl; Schnitt: Dieter Grd-
nicher; Musik: N. Mdslang,

A. Guhl, Knut Remond; weitere
Mitwirkende: Carole Forster,
Bea Hadorn, Peter Kiinzli u. a.;
Produktion: Schweiz 1990,

P. Liechti/ Res Balzli, 16 mm,
Farbe, schwarz-weiss, Magnet-
ton, 43 Min.; Verleih: Look
Now! Ziirich.

Ethnografische Filme sind um-
stritten. An Publikumsdiskussio-
nen, auch in Solothurn, werden
die Autorinnen und Autoren in
leicht aggressivem Ton zur
Rechtfertigung fiir ihr Tun auf-
gefordert. Fast als ob man sich
des bosen Weissen Schuld be-
wusst ist, der zu oft auf Raub-
ziige in die Fremde ging.

Die urspriingliche Motivation

ETHNOFILME

des Abbildenden fiir seine Reise
in die Ferne scheint mir weniger
wichtig als die Frage, wie weit
sich im Moment der Filmentste-
hung die Abgebildeten unserer
Existenz bewusst waren, das
heisst wie weit sie sich den Film-
betrachtern mitteilen wollten,
und inwiefern die Filmemacher
sie dabei unterstiitzt, gehindert
oder manipuliert haben. Diese
Frage beantwortet sich jeweils
auf der Leinwand und kaum in
der Diskussion nach der Projek-
tion.

Die letzte Beute. Der Stamm der Secoyas

Regie: Lisa Faessler I Schweiz 1989

«Dieser Ton ging daneben, das
wird komisch sein, wenn sich
die Leute den Film ansehen»,
sagt eine der Frauen, die eben
falsch gesungen haben, schaut
in die Kamera - zu mir — und
dann lachen sie, kugeln sich vor
Lachen, nehmen Kontakt auf
mit mir, der Zuschauerin.

Lisa Fissler muss sehr nahe
bei den Leuten sein, die sie
filmt. Schon ihr erster Doku-

mentarfilm iiber Urwald-India-
ner («Shuar, Volk der heiligen
Wasserfille», 1985/86) liess in
den ruhig, zuriickhaltend aber
nie kiihl dokumentierten All-
tagsszenen ein ganz starkes Ver-
trauen der gefilmten Personen
zu ihr und ihrer Equipe spiiren.
Uber diese Nidhe komme
auch ich rein in die Hiuser der
Secoyas, steige ich ins Kanu
und fahre mit auf dem Rio
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