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IM KINO

Sea of Love

Melodie des Todes

Regie: Harold Becker I USA 1989

CAROLA FISCHER

Also, das kénnen sie einfach,
die Amerikaner: um ein paar
Leichen herum eine heisse Lie-
besgeschichte erzdhlen. Wih-
rend man hierzulande in Dreh-
buchseminaren die eigenen Ge-
hirnwindungen nach brauchba-
ren Geschichten absucht, um
der Krise des Autorenfilms we-
nigstens noch solides Hand-
werk entgegenzusetzen, kom-
men von der anderen Seite des
Atlantiks derzeit wieder mit
schoner Regelmassigkeit die
temporeichen, unterhaltenden
Filme jenes Genres, das schon
in den dreissiger und vierziger
Jahren eine der Hauptbastio-
nen des amerikanischen Film-
schaffens war: des Krimis.

«Sea of Love» besitzt alle
notigen Ingredienzen fiir einen
erfolgreichen Thriller, als da
sind: eine spannende Ge-
schichte, ein gutes Drehbuch,
interessante Figuren und last
but not least zwei exzellente
Hauptdarsteller, die dort wei-
termachen, wo Lauren Bacall
und Humphrey Bogart seiner-
zeit aufgehort haben.

Die Story: In New York
hiufen sich die Mordopfer, die
alle unter den gleichen pikan-
ten Umstidnden aufgefunden
werden: Die Leiche ist ménn-
lich, nackt und wurde offen-
sichtlich unmittelbar nach dem
Liebesakt aus ndchster Nihe
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erschossen. Auf dem Platten-
teller dreht sich eine roman-
tische Scheibe aus den fiinfzi-
ger Jahren: «Sea of Love».

Die Polizei schliesst aus dem
Sachverhalt und der Tatsache,
dass die Opfer offensichtlich
alle Kontaktanzeigen in Ge-
dichtform aufgegeben hatten,
dass die Morde héchstwahr-
scheinlich von ein und dersel-
ben Frau ausgeiibt wurden, die
aus einer sexuellen Obsession
heraus ihre Liebhaber totet.

Und das gibt es, seit es Kri-
mis gibt: ein Team, das aus
zweil Kerlen besteht, die dusser-
lich und charakterlich verschie-
dener nicht sein kénnten und
sich gerade deshalb so pracht-
voll ergdnzen. Der kleine Dun-
kle, ein tougher guy mit melan-
cholischen Untertonen, und an
seiner Seite der schwere grosse
Blonde mit dem sonnigen Ge-
miit des Riesenbabys.

Traum-Paarung

Aufgewdrmte Klischees also?
Stort mich nicht, wenn dem al-
ten Schema erfrischende neue
Seiten abgewonnen werden.
Wie zum Beispiel die beiden
iibers Leben und irgendwel-
chen Alltagskram reden, wih-
rend sie eine leicht unappetit-
liche ménnliche Leiche auf
dem Bett mit der gleichen Bei-
laufigkeit hin und her wenden,
als wiirden sie ein Kotelett fiir
ein Barbecue préparieren!

Filme wie dieser leben ja von
der Atmosphire, von den Stim-
mungen. Natiirlich ist es keine
Uberraschung, dass der attrak-
tivere der beiden Cops, Frank
Keller, sich rettungslos in eine
der Hauptverdichtigen, die
blonde Helen, verliebt. Wie es
passiert, und wie er mit dem
Schlamassel fertig zu werden
versucht, ist das Spannende.

Wie der Film diese Span-
nung aufrechterhilt, ist durch-
aus Hitchcock-wiirdig. Wie
Frank hin- und hergerissen ist
zwischen seinem Verlangen
und seinem beruflichen Arg-
wohn - wenn er etwa kurz vor
dem Beischlaf ausrastet und
durchs Zimmer rotiert — diesen
Schwebezustand, der ihn und
den Zuschauer gleichermassen
erfasst, kann man mit Fug und
Recht «Suspense» nennen.

Dass beim Zuschauer er-
reicht wird, dass man sich von
diesem Gefiihlstaumel mitreis-
sen ladsst, liegt fiir mein Gefiihl
vor allem am Casting, dem eine
Traum-Paarung gelungen ist.
Al Pacino als Frank Keller: der
Polizist mit den zwanzig
Dienstjahren und einer geschei-
terten Ehe auf dem Buckel -
dieses Minnerstereotyp verkor-
pert Pacino mit einer unglaub-
lich vibrierenden Intensitét.
Von der ersten Szene an be-
herrscht er den Film: ein dun-
kler drahtiger Typ mit einem
Gesicht, das weniger vom Alter
als von einer ungesunden Le-
bensweise gezeichnet ist, tiefe
Falten um den Mund, dunkle
Augenringe. Ein gutaussehen-
der Mann, dessen beste Zeit je-
doch schon vorbei zu sein
scheint. Wenn da nicht die Au-

1/90



Machen dort weiter, wo
Humphrey Bogart und Lau-
ren Bacall seinerzeit aufge-
hort haben: Ellen Barkin
und Al Pacino.

gen wiren, diese Spiegel seiner
verwundeten Seele. Er strahlt
eine unheimliche Einsamkeit
und Verletzbarkeit, Enttiu-
schung und Verzweiflung aus,
dieser Cop, der so routiniert
und, wenn’s sein muss, auch
charmant durch seinen Polizi-
stenalltag tigert. Der ist stindig
knapp unter dem Siedepunkt.
Die innere Spannung — nur
miihsam unter Kontrolle gehal-
ten — kann sich jeden Moment
in einer jahen Schldgerei entla-
den, oder — nachts in der Woh-
nung — zu diesem Psycho-Melt-
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down fiihren, der in einem
whisky-weinerlichen Telefonat
mit der Ex-Frau endet. Sein la-
biler Seelenzustand ist gewisser-
massen der Grundrhythmus des
Films. Keller wirkt wie ein
Amokléufer, der jeden Augen-
blick durchzustarten droht.
Ellen Barkin als Helen: Klar,
sie hat lange blonde Haare und
blaue Augen, ist schlank, ritsel-
haft, erst cool und dann doch
ganz heiss. Aber sie ist beileibe
kein Hollywoodverschnitt. Dazu
ist sie zu un-perfekt, ihr Gesicht
zu normal, ihr Licheln etwas zu
schief. Aber ich habe sie schon
in «Big Easy» (1986, ZOOM
9/88) umwerfend sexy gefunden
und war gespannt darauf, ob sie
den Sprung vom schlitzohrigen
Dennis Quaid an die Seite des

diinnhéutigen Al Pacino gut
schaffe. Und ob! Dieses Ge-
spann ist noch viel explosiver,
pure Chemie auf der Leinwand.
Da gibt es diese Szene im 24-
Stunden-Lebensmittel-Shop:
Was sich inmitten von Gestel-
len, iiber eine Kiihltruhe hin-
weg, ohne korperliche Beriih-
rung zwischen den beiden ab-
spielt, das ist erotischer als das
meiste, das andernorts in Fil-
men unter der Bettdecke lauft.

Einsamkeit als
Lebensgefiihl

Wie jeder gute Kriminalfilm ist
aber auch «Sea of Love» weit
mehr als eine Story tiber Sex
and Crime. Er entwirft ein rea-
listisches Bild vom heutigen
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Leben der Menschen in der
Grossstadt. Die Einsamkeit als
zentrales Lebensgefiihl des ur-
banen Menschen ist eines der
Schliisselthemen. Alle Figuren
in diesem Film leiden unter der
Anonymitdt und dem Allein-
sein. Frank, wenn er sich
abends in seiner Wohnung voll-
laufen lisst, die alleinstehende
Mutter Helen, wenn sie Kon-
taktinserate aus der Zeitung be-
antwortet.

Vielleicht illustriert dieser
Film eine neue Stufe der gesell-
schaftlichen Akzeptanz des Phé-
nomens, dass in den USA in-
zwischen Bekanntschaftsannon-
cen eine durchaus géingige
Form der Kontaktaufnahme
auch fiir junge, beruflich erfolg-

reiche und sogenannt attraktive
Menschen sind; und zwar nicht
zuletzt aus Griinden der Effi-
zienz. Dazu der Produzent Mar-
tin Bergman, der bei den Vorar-
beiten zu dem Filmprojekt re-
cherchiert hat: ««Sea of Love»
sagt eine Menge Uiber die ganze
Art, wie Menschen von heute
an eine Beziehung herange-

hen ... Diese Bekanntschaftsan-
noncen verschaffen ihnen die
Gelegenheit, gemeinsame Inte-
ressen abzuwigen und uner-
wiinschte Situationen auszu-
schliessen.» Zumindest letzteres
klappt halt dann nicht immer —
wenigstens im Kino! 408

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/11

My Left Foot

Mein linker Fuss

Regie: Jim Sheridan ¥ Irland/GB 1989

STEFAN JAEGER

Der Film beginnt mit der
Grossaufnahme eines linken
Fusses. Zwischen seine Zehen
klemmt er eine Schallplatte, legt
sie auf den Spieler und betitigt
den Schalter.

Wihrend die Musik an-
schwillt, schwenkt die Kamera
aufwirts und blickt ins bartige
Gesicht eines Mannes. Ein
leichtes Zucken umspielt seine
Augen, sein Kopf ist zur Seite
geneigt, und mit unnatiirlich
verzogenen Mundwinkeln glei-
tet er auf das optische Auge zu.
Im selben Moment vergisst man
die Kamera und wird zum be-
troffenen Beobachter.

Bestimmte Themenkreise wer-
den auch heute noch - in einem
Zeitalter der «absoluten» Auf-
klarung — von den meisten
Spielfilmautoren gemieden. Ein
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solches Thema ist das der Be-
hinderung. Die Angst vor der
eigenen Deformierung hindert
uns daran, uns ernsthaft mit
den Problemen und Lebensbe-
dingungen eines behinderten
Menschen auseinanderzusetzen.
Gerade das Medium Film
konnte aber diese unbewusst
vorhandenen Angste und die
daraus entstehende Distanz ver-
ringern, wenn nicht gar verhin-
dern. Im Film muss man hinse-
hen, man wird zum Beobachter,
um nicht zu sagen: zum «ge-
zwungenen» Voyeur.

«My Left Foot» ist nun ein
Film, der dieses Tabu bricht,
nicht um sentimentales Mitleid
zu erregen, sondern um sich
subtil mit dem Thema der Be-
hinderung auseinanderzusetzen.
Der Film basiert auf einer Au-
tobiografie von Christy Brown
(1932—1981).

Christy Brown (Daniel Day

Lewis) kommt als eines von drei-
zehn (von insgesamt zwei
undzwanzig) iiberlebenden
Kindern einer Dubliner Arbei-
terfamilie zur Welt. Durch ei-
nen Geburtsfehler ist er mit ei-
ner schweren Athetose behaftet,
die eine totale spastische Lah-
mung (krampfhafte Verspan-
nung des ganzen Korpers) zur
Folge hat. Christy, der nicht zu
artikulieren vermag, wichst in
einem kleinen Reihenhaus in
drmsten Dubliner Arbeiterver-
héltnissen auf. Er liegt an sei-
nem festen Platz unter der
Treppe, bewegt sich nur selten
und beobachtet seine Eltern
und Geschwister.

Als seine — einmal mehr
schwangere — Mutter (Brenda
Fricker) eines Tages die Treppe
hinunterstiirzt, nachdem sie
Christy in sein Zimmer hinauf-
getragen hat, schafft er es, sei-
nen linken Fuss zu bewegen. Er
zieht sich mit dessen Hilfe ins
Treppenhaus und schlidgt an der
Eingangstiire Alarm, was zur
Rettung seiner Mutter beitrigt.

Nach diesem ersten Anzei-
chen von Korperbeherrschung
lernt er bald, seinen Fuss gezielt
einzusetzen. Als er mit siebzehn
Jahren sein erstes Wort (Mo-
ther) auf den Boden schreibt,
akzeptiert ihn auch sein Vater
(Ray McAnally), der ihn seit
seiner Geburt verachtet hat.
Christy spiirt nun, wozu er fa-
hig ist, und beginnt zu malen.

Als Jugendlicher akzeptiert,
spielt er mit seinen Briidern
Fussball, indem er am Boden
liegend mit seinem Kopf — er-
folgreich — das Tor hiitet. Eines
Tages kehrt sein Vater arbeits-
los nach Hause zuriick. Die Zu-
stinde verschlechtern sich noch
weiter.

Behinderte Liebe

Spéter kauft die Mutter Christy
mit ihrem Ersparten einen Roll-
stuhl und setzt sich gleichzeitig
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dafiir ein, dass er in einer neu
gegriindeten Spezialklinik unter-
sucht wird. Dr. Eileen Cole
(Fiona Shaw), eine selbst-
bewusste Arztin, befasst sich
mit dem inzwischen Neunzehn-
jihrigen. Dank ihrer Therapie
lernt er, seine unbeherrschten
Kérperablaufe und sein Sprech-
vermdgen Zu steuern. Ausser-
dem verhilft sie dem jungen
Mann zu 6ffentlichem Ansehen,
indem sie seine Bilder ausstel-
len ldsst.

Christy verliebt sich in seine
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Therapeutin, die seine Liebe je-
doch nicht erwidern kann, zu-
mal sie bereits verlobt ist. Das
krankt ihn so, dass er sie in der
Offentlichkeit diffamiert und
anklagt, ihn nur platonisch zu
lieben. Er macht einen erfolglo-
sen Selbstmordversuch. Dann
fliichtet er sich wie sein Vater
in den Alkohol. Erst als ihn
seine Mutter aus dieser Lethar-
gie herausreisst und ihm kurzer-
hand ein eigenes Zimmer zu
bauen beginnt, fasst er wieder
Mut. In seinem neuen Raum

Sehnsucht nach Liebe ohne
sentimentale Klischees:
Daniel Day Lewis und Ruth
McCabe.

findet er die Ruhe, in Unge-
stortheit malen und arbeiten zu
konnen. Er beschliesst sogar,
unter Mithilfe seines Bruders
eine Autobiografie zu verfassen.

Als der Vater plotzlich stirbt,
ist Christy schon so beriihmt,
dass er die Familie erndhren
kann. Sein erstes Buch «My
Left Foot» bringt ihm 6ffentli-
chen Ruhm ein, der aber nicht
tiber sein isoliertes Alleinsein
hinwegtduschen kann.

An diesem Punkt setzt der
Film ein. Christy Brown soll an
einer Wohltitigkeitsveranstal-
tung geehrt werden. Eine Kran-
kenschwester, Mary Carr (Ruth
McCabe), betreut ihn, wihrend
die Anwesenden vor seinem
Auftritt den Klangen klassischer
Musik lauschen.

Die Schwester erhilt von
Brown dessen Autobiografie
und beginnt, darin zu lesen.
Gleichzeitig blendet der Film in
die Vergangenheit zuriick, greift
die wichtigsten Stationen seines
bisherigen Lebens heraus und
kehrt mit mehreren Unterbrii-
chen zur Gegenwart zuriick, um
schliesslich direkt in sie zu
miinden. Mary Carr, die in den
Seiten des Buches einen sensi-
blen und intelligenten Mann
kennenlernt, verliebt sich in
Christy. Gemeinsam beginnen
sie ein neues Leben.

Nicht mehr wegsehen

Es ist ein Prozess, den der Zu-
schauer mitvollziehen muss. Be-
reits in der ersten Einstellung
wird man mit der Behinderung
eines Menschen konfrontiert,
ohne dass man sich abwenden
kann. Es braucht eine gewisse
Uberwindung, stindig die un-
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kontrollierten Verrenkungen
und Ausbriiche Christy Browns
vor Augen zu haben, ohne sich
wie auf der Strasse wegdrehen
zu konnen.

Wenn man «My Left Foot»
mit dem erfolgreichen «Rain
Man» (ZOOM 6/89) vergleicht,
der ein dhnliches Thema an-
schneidet, so kommt der irische
Film mit seinem dokumentari-
scheren Charakter der Realitit
wohl um einiges niher. Das Le-
ben eines Behinderten, der in
drmsten Verhéltnissen aufge-
wachsen ist und der mensch-
liche Nihe sucht, wird auf
niichterne Art und Weise ge-
schildert. Hier wird der Film

gar zur Milieustudie. Die Armut
in der Arbeiterfamilie in Dublin
ist offensichtlich. Die Strassen
im Viertel sind schmutzig, und
man lebt zusammengepfercht
auf engstem Raum. In diese Ar-
mut hinein wird Christy Brown
1932 geboren.

Seine Mutter sagt einmal,
nach einem gemeinsamen
Kirchgang, zu ihrem siebenjih-
rigen Sohn: «Auch wenn wir
dich nicht verstehen, Gott ver-
steht dich immer»; und kurz
danach, als der Kirchendiener
die Tiren verriegelt: «Siehst du,
auch Gott verschliesst seine Tii-
ren.» Fast als Aufbruchssymbol
wirken diese Sitze, denn Chri-

sty will nicht nur von Gott ver-
standen werden. Er will sich
mit seiner Mutter und seinen
Geschwistern verstdndigen kon-
nen, was er dank seiner enor-
men Willenskraft spdter wirk-
lich erreicht.

Es ist natiirlich auch die Ge-
schichte eines Aufstiegs, eine
Erfolgsstory also, die aber
nichts vom Glanz eines ameri-
kanischen Tellerwdschermér-
chens hat. Christy Brown, auf-
grund dessen erster Autobiogra-
fie — es sollten noch drei wei-
tere Buchveroffentlichungen
folgen — dieser Film entstand,
bleibt auch nach seinem gros-
sen ersten Erfolg einsam. Er ist
ein verbitterter Intellektueller.
Sein Selbstbewusstsein
schwankt zwischen Ironie, re-
signierender Einsicht und
Auflehnung.

Im Film nur noch kurz ange-
schnitten ist seine Beziechung zu
Mary Carr. Genaugenommen
ist es eine einzige Szene, in der
wir die beiden als Paar ver-
einigt sehen. In der Kargheit
der irischen Landschaft geht
Mary auf Christy zu. In der
Ferne erkennt Christy den
Turm, der im «Ulysses» von
James Joyce eine wichtige Rolle
spielt, und dahinter die Umrisse
von Dublin, beider Geburts-
stitte. Sie stossen auf Dublin
an.

Es ist dies auch die Schluss-
szene, in der Christy zuriick-
blickt und gleichzeitig seine Ge-
danken in die Zukunft zu rich-
ten scheint. Seine ungebrochene
Kraft und sein Wille sprechen
wortlos aus diesem Bild.

Uberzeugende Schauspieler

Der Theater-Produzent Noel
Pearson traf Christy Brown vor
ungefdhr achtzehn Jahren zum
ersten Mal, wurde sein Freund
und zugleich sein inoffizieller
Agent bis zu Browns Tod 1981.
Er hatte die Filmrechte fiir « My
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Left Foot» erworben und liess
von Shane Connaughton, Autor
von Theaterstiicken, Fernseh-
spielen und Filmen, einen
Drehbuchentwurf machen. Zu-
sammen mit Jim Sheridan, der
dann die Regie iibernahm,
schrieb er einen ersten Entwurf.

Der Ire Jim Sheridan hat an
der New Yorker Film School
studiert. Er war kiinstlerischer
Leiter von Theatern in Dublin
(1976-1980) und New York
(1982-1987). «My Left Foot» ist
sein erster Spielfilm. Gekonnt
hat er seine Theatererfahrung
umgesetzt, ohne sich in dessen
Eigenheiten zu verfangen.

Fiir die Darstellung von Chri-
sty Browns Kindheit setzte man
Hugh O’Conor ein. Der Zwolf-
jahrige war bereits in der ein-
driicklichen Hauptrolle des epi-
leptischen Fiirsorgezoglings in
«Lamb» von Colin Gregg
(ZOOM 21/86) zu sehen. Seine
Leistung ist auch hier unge-
wohnlich liberzeugend.

Am meisten Gewicht erhdlt
der Film durch die Darstellung
des erwachsenen Christy
Brown. Daniel Day Lewis, der
fiir seine Rollen in «My Beauti-
ful Laundrette» (ZOOM 1/87)
und «A Room with a View»
(ZOOM 24/86) als bester Ne-
bendarsteller von der New Yor-
ker Filmkritik ausgezeichnet
worden ist, brilliert hier mit ei-
ner ungemein realistischen Cha-
rakterstudie.

Um den Kontakt zu seiner
Figur nicht zu verlieren, ver-
brachte Lewis jeden Tag der
sechswochigen Dreharbeiten in
Christy Browns Rollstuhl. Er
verstindigte sich wiahrend die-
ser Zeit ausschliesslich in Chri-
stys eigenem dumpfklingendem
Idiom. Nachforschungen wih-
rend der Probezeit fiihrten
ebenfalls zur umfassenden
Kenntnis des Lebens von Chri-
sty Brown. Seinen Bezug zur
Rolle driickt er wie folgt aus:
«Behinderte werden im Kino

1/90

meist sehr stereotyp abgehan-
delt. Behinderte werden oft
dazu benutzt, Angst, Mitleid
oder Sentimentalitiit her-
auszukitzeln. Der Unterschied
in diesem Film besteht darin,

dass die Figur des Christy so

kompliziert und voller Wider-

spriiche ist wie jeder andere

Mensch auch.» 1l
Vorspannangaben

siehe Kurzbesprechung 90/8

Teny sabytych prjedkow

(Feuerpferde/Schatten vergessener Ahnen)

Regie: Sergej Paradschanow I UdSSR 1965

THOMAS CHRISTEN

Eigentlich eine einfache Ge-
schichte, wie sie wohl in so
manchen Literaturen existiert.
Die Geschichte einer unmégli-
chen Liebe — unmdéglich, weil
das Liebespaar aus zwei ver-
feindeten Familien stammt, un-
mdoglich aber auch, weil die Ge-
liebte einen frithen Tod stirbt.
Das Schicksal schldgt hart zu.
Zwar geht der Mann eine neue
Liebesbeziehung ein, doch diese
wird tberschattet von der friihe-
ren. Auch tibersinnliche Kréafte
bringen keine Erldsung, son-
dern Tod und Verderben. Erst
im Jenseits, so scheint es, 10st
sich der Knoten des Verhing-
nisses — so jedenfalls will es die
Legende.

Iwan und Marischka lieben
sich seit frither Kindheit — dies,
obwohl (oder gerade weil?) ihre
Familien verfeindet sind. Ort
der Geschehnisse: ein von Bau-
ern, Hirten und Holzfillern be-
wohntes Uzulen-Dorf in den
Karpaten. Eine seltsame Mi-
schung aus altem Brauchtum,
Damonenglauben und ange-
nommenem Christentum be-
herrscht diese archaisch wir-
kende Berglerwelt. Wieder ein-
mal fordert die Feindschaft zwi-
schen den Palijtschuks und Gu-
tenjuks ein Opfer, als Iwans Va-
ter jenen von Marischka in der
Kirche beleidigt, worauf dieser

sich auf dem schneebedeckten
Vorplatz mit einem gezielten
Schlag mit der kleinen, aber ef-
fektiven Holzfélleraxt auf den
Kopf des Palijtschuk revan-
chiert, Iwan und Marischka
treffen sich in der Folge heim-
lich, in der abgeschiedenen Na-
tur; aus ihrer Freundschaft wird
Ligbe,

Iwan mo6chte Marischka hei-
raten. Doch zuvor will er noch
in die Fremde ziehen. Vielleicht
wiirde die Zeit die alten Wun-
den heilen, die zwischen den
Familien bestehen. Doch wih-
rend Iwans Abwesenheit kommt
Marischka zu Tode. Als sie ein
verirrtes Schaf retten will, stiirzt
sie ab, fillt in den reissenden
Wildbach und ertrinkt. Fiir
Iwan, der instinktiv zuriickge-
kehrt ist in der Ahnung, dass
etwas Gravierendes vorgefallen
ist, bricht eine Welt zusammen.
Eigentlich méchte auch er ster-
ben, die Zeit bis zu seinem
wirklichen Tod ist lediglich ein
Hinausschieben — denn Ma-
rischka wird in Iwans Vorstel-
lung zu einem Ideal, das kein
reales Wesen zu ersetzen ver-
mag, auch nicht die sinnliche
Palagna, die Iwan heiratet. Die
Ehe bleibt kinderlos, die Ver-
wandtschaft beginnt sich das
Maul zu zerreissen. Iwan wird
zum schwermiitigen Tagtriu-
mer, wihrend Palagna Zuflucht
beim Zauberer Yura sucht und
diesem schliesslich verfllt.
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Iwan fillt auf dieselbe Weise
wie sein Vater — durch einen
Axtschlag. In der Agonie begeg-
net er Marischka wieder. Mit
der Begribnisfeier, die in eine
wilde Tanzszene ausartet, endet
der Film.

Abkehr vom
«sozialistischen Realismus»

Die Geschichte des Films ist
einfach, der Film ist es aller-
dings nicht. Im Gegenteil:
«Feuerpferde» ist wahrschein-
lich das komplexeste, viel-
schichtigste Werk des sowjeti-
schen Films der sechziger Jahre.
Dass es {iberhaupt entstehen
konnte und auch in die Kinos
gelangte (allerdings mehr in
jene des westlichen Auslands
als in die einheimischen), liegt
wahrscheinlich im Umstand be-
griindet, dass es sich um die
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Verfilmung einer literarischen
Vorlage handelt, die ihrerseits
relativ unverdéchtig erschien:
Michail Kozjubinskis (1864—
1913) Novelle «Schatten verges-
sener Ahnen» 1912 erschienen.
Paradschanows Film entstand
aus Anlass des 100. Geburtsta-
ges des ukrainischen Schriftstel-
lers. Zwar hielt sich der Regis-
seur an diese Vorlage, was die
Geschichte anbelangt, aber sie
macht nicht das Wesen des
Films aus. Was erzihlt wird,
wird vollig dominiert von einem
rigorosen Stilwillen, von einer
bis ins Exzessive gesteigerten
formalen Gestaltung.

Kein Wunder, dass die sowje-
tischen Filmbiirokraten iiber
dieses Werk ziemlich erschrok-
ken waren und mit allerlei Schi-
kanen reagierten, bedeutete
doch «Feuerpferde» die vollige
Abkehr vom «sozialistischen

Geschichte einer unmogli-
chen Liebe zwischen Ange-
hérigen verfeindeter Huzu-
len-Familien: Romeo und
Julia in den Karpathen.

Realismus». Zwar war diese
Abkehr schon einige Jahre fri-
her eingeleitet worden, etwa mit
Michail Kalatosows «Letjat
schurawli» («Wenn die Kra-
niche ziehen», 1957), doch mitt-
lerweile war die «Tauwetter»-
Periode zu Ende. Als «Feuer-
pferde» in die Kinos gelangte,
war Chruschtschow bereits ge-
stiirzt worden. Wire der Film
nur ein oder zwei Jahre spéter
entstanden, hitte er vermutlich
zu jenen Regalfilmen gehort,
die nun erst in den letzten Jah-
ren im Zeichen von Glasnost
und Perestrojka der Offentlich-
keit nicht langer vorenthalten
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werden. Bereits fiir seinen ndch-
sten Film «Sajat Nowa» muss
Paradschanow fiinf Jahre war-
ten, er wird von einem anderen
Regisseur fertiggestellt, wahrend
sein eigenwilliger Gestalter
selbst fiir mehrere Jahre unter
fadenscheinigen Griinden in ein
Arbeitslager gesteckt wird.

Selten wird einem bei einem
Film so bewusst, wie inaddquat
sich sein Wesen in Worte fassen
ldsst wie bei «Feuerpferde».
Beginnen wir mit der ersten
Szene des Films, sie ist beriihmt
geworden als furioser Einstieg
in ein Werk, in dem die Form
ganz den Inhalt dominiert.
Wihrend Titel auf das Thema
des Films (... erzdhlt von der
grossen Liebe zwischen Iwan
und Marischka ...) und die lite-
rarische Vorlage hinweisen, ist
auf der Tonspur bereits das
rhythmische Geridusch einer
Axt, die in einen Baumstamm
geschlagen wird, hérbar. Dann
erblicken wir Iwan als Kind,
wie er seinen Bruder Olexa ruft.
Freudig schwenkt er die Ver-
pflegung, die er ihm bringen
will. Olexa beschwort ihn auf-
geregt, sich in Sicherheit zu
bringen. Und dann befindet
sich die Kamera plétzlich auf
der Spitze jenes Baumes, der im
Begriff ist, auf Iwan zu fallen.
Olexa wirft sich dazwischen
und wird vom Baumstamm
(=Kamera) erschlagen.

Die Kamera Paradschanows
wird in der Folge kaum mehr
ruhig bleiben, wird sich fort-
wihrend bewegen, dabei die
unmoglichsten Standpunkte ein-
nehmen, kaum ein Hindernis
kennen. Was sich zunéchst wie
eine Subjektivierung ausweist
(Handkamera), wird zu einem
Gestaltungsprinzip, das eher in
die gegenteilige Richtung weist:
auf eine kollektive, allumfas-
sende Perspektive, auf eine Vi-
sion einer Welt, die jenseits des
Individuellen liegt. Ob diese
nun «gottlich» genannt werden
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kann, wie dies einige Interpre-
ten getan haben, sei hier offen-
gelassen.

Fest fur Augen und Ohren

Der Gebrauch einer dusserst be-
weglichen, ja entfesselten Ka-
mera fithrt auf jeden Fall dazu,
dass bisweilen das Raum-Zeit-
Kontinuum des Films aufgeho-
ben wird, dass der Zuschauer
buchstéablich die Orientierung
verliert bzw. sich an etwas zu
orientieren beginnt, das jenseits
der einfachen Erzdhlung liegt.
Das Bild setzt sich unter Para-
dschanows virtuoser Kamera
stindig neu zusammen, das
Spannungsfeld zwischen innen
und aussen wird besonders dort
betont, wo die Handlung des
Films selbst einem dramati-

schen Hohepunkt entgegen-
strebt, etwa die Szene, die die
Auseinandersetzung zwischen
den beiden Oberhduptern der
verfeindeten Familien zeigt,
oder jene, die die Suche nach
der ertrunkenen Marischka um-
fasst.

Nicht allein diese exzessive
Kameraarbeit trug Para-
dschanow den Vorwurf des
«Formalismus» ein — was da-
mals wieder ein Schimpfwort zu
werden begann —, auch der Ein-
satz der Farbe, die Gestaltung
der Tonspur, die Montagetech-
nik sind alles andere als kon-
ventionell. Das innere Befinden
der Figuren, so scheint es, wird
immer wieder in das dussere
Erscheinungsbild hineinge-
schleudert, etwa wenn die
Farbe nach Marischkas Tod
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verschwindet oder ein Wechsel
in monochromes Negativbild
stattfindet, als Iwan von der
Axt des Zauberers todlich ge-
troffen wird.

Die Tonspur besteht aus ei-
nem dusserst komplexen Netz
von Gerduschen, Musik ver-
schiedenster Art, Gesdngen und
synthetisch erzeugten Tonen,
die vielfach die Funktion von
Leitmotiven Gibernehmen, inner-
halb des Films Querverweise
anbringen, auf frithere Stellen
verweisen. Und immer wieder
gibt es im Film Passagen, wo er
sich gleichsam verselbstandigt,
sich auflost ins Abstrakte, ledig-
lich Farbe und Bewegung dar-
stellt. Aus einer konventionel-
len, sich an traditionellen
Ablédufen orientierenden Vor-
lage wird ploétzlich ein Stiick
Avantgarde — gerade diese Mi-
schung diirfte den Filmfunktio-
nidren schwer aufgelegen sein;
Paradschanows Werk selbst,
aber auch etwa jenes seines
Kollegen Andrej Tarkowski, be-
legen diese «Irritation» nach-
haltig.

Dannowski Prasident von
INTERFILM

F-Ko. Auf der Hauptversamm-
lung von INTERFILM (Inter-
national-Interchurch-Film-Cen-
tre), dem weltweiten Zusam-
menschluss der evangelischen
Filmarbeit, wurde Hans Werner
Dannowski, der Filmbeauftragte
der Evangelischen Kirche in
Deutschland und hannoverani-
scher Stadtsuperintendend, in
Hannover zum neuen Prisiden-
ten von INTERFILM gewéhlt.
Dannowski hatte in den vergan-
genen vier Jahren dieses Amt
bereits kommissarisch wahrge-
nommen, mit der Geschiftsfiih-
rung war Dr. Jan Hes, Hilver-
sum, beauftragt.
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«Ein grossartiges Fest fiir die
Augen» — so charakterisiert Ti-
mothy W.Johnson den Film.
«Und fiir die Ohren», mochte
man hinzufiigen, aber Johnson
geht es in seiner Beschreibung
vor allem darum, dieser Gber-
wiltigenden Visualitdt von
«Feuerpferde» Ausdruck zu ge-
ben. Obwohl Paradschanow
Land und Leute, Sitten und Ge-
brauche ausgiebig studierte, be-
vor er an die Realisation seines
Films ging, ist es nicht der
Blick eines Dokumentaristen,
der in sein Werk einfliesst. Der
Regisseur gestaltete seine ganz
eigene Vision dieser Welt, eine
Vision, die ihren Massstab nicht
in der Realitdt sucht, die in ih-
rer Ausfithrung durchaus auch
etwase Selbstzweckhaftes an
sich hat: I’art pour Iart.

Kreativer Prozess

Paradschanow ist ein Manierist
(wobei ich dieser Charakterisie-
rung keinen negativen Beiklang
gebe), auch in seinen spéteren
Filmen, die in der Gorba-
tschow-Ara nun wieder moglich

. werden. Auffallend ist aller-
- dings, dass seine neuen Werke

"KURZ NOTIERT

diese entfesselte Kamera nicht
mehr besitzen, vielmehr gera-
dezu statisch wirken und an
frithe Stummfilme erinnern. Zu-
genommen hat der Grad an Sti-
lisierung in diesen «lebenden
Bildern», die Verwandtschaft
zur Malerei wird immer offen-
sichtlicher. Auch in «Feuer-
pferde» lassen sich bereits sol-
che Momente finden, sie fallen
bezeichnenderweise meist mit
zeremoniellen Handlungen
(Hochzeit, Beerdigung usw.) zu-
sammen, sind jedoch vergleichs-
weise kurz. Denn dominiert
wird «Feuerpferde» ganz vom
Element der Bewegung.
Paradschanows starke Beto-
nung der Form lédsst zwar den
Inhalt sekundir werden, fiihrt
jedoch nicht ins Kunstgewerb-

liche. In diesem Sinne sind
namlich seine Exzesse zuwenig
«konsumierbar», wirken zu un-
geschliffen. Dies zeigt etwa ein
Vergleich mit Claude Lelouch,
der in seinen Filmen auch oft
eine dusserst bewegliche Ka-
mera einsetzt, oder mit anderen
zeitgendssischen Regisseuren,
denen es letztlich nur darum
geht, quasi rauschartig eine per-
manente Bewegung zu schaffen.
Paradschanows Bilder dagegen
lullen den Zuschauer nicht ein,
sondern erfordern geschirfte
Sinne, grosse Aufmerksamkeit.
«Ein Fest fiir die Augen» — das
bietet sich nur jenem Zu-
schauer, der willens ist, all die
Inkohidrenzen und momentanen
Konfusionen fruchtbar zu
machen. Dies gelingt vielleicht
nicht beim ersten Mal, zumal
eine Inhaltsangabe dazu verfiih-
ren konnte, «Feuerpferde» mit
den Erwartungen eines Heimat-
films der konventionellen Art
zu belegen. Da Paradschanows
Techniken aber letztlich dazu
dienen, das Gesehene auf eine
abstraktere Wahrnehmungs-
und Verarbeitungsebene zu he-
ben, sind sie durchaus funktio-
nal und eben nicht nur Augen-
kitzel. Sie machen Briiche sicht-
bar und zeigen Liicken auf, stel-
len Sehgewohnheiten radikal in
Frage. Der Umgang mit dem
Film wird durchaus zu einem
kreativen Prozess.

Dass Paradschanow sich trotz
Verfemung und Behinderungen
durch die Kunst- und Kultur-
ideologen wihrend fast zwei
Jahrzehnten treu geblieben ist
und seine eigenwillige Kreativi-
tdt bewahrt hat, beweisen zwei
seiner jingsten Werke, die in
der Schweiz ebenfalls im Ver-
leih sind: «Die Legende von
der Festung Surami» (1984, vgl.
ZOOM 24/88) und «Aschik
Kerib» (1988, ZOOM 13/89).

']/}

Vorspannangaben

siehe Kurzbesprechung 90/12
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Back to the Future Part Il

Zuriick in die Zukunft 1l
Regie: Robert Zemeckis I USA 1989

SALOME PITSCHEN

Robert Zemeckis’ neuster
Streich beginnt genau da, wo
sein «Back to the Future»
(1985) aufgehort hat: Marty
McFly ist gerade aus der Ver-
gangenheit zuriickgekehrt und
geniesst das Wiedersehen mit
seiner Freundin Jennifer, als
plotzlich «Doc» Brown er-
scheint. Total aufgeregt verlangt
der eigenartige Wissenschafter
von den beiden, sofort mit ihm
in die Zukunft zu reisen. «Es
geht um eure Kinder», briillt
der «Doc», worauf die zwei un-
verziiglich in die Zeitmaschine,
einen umgebauten DeLorean-
Sportwagen, steigen. Nach einer
kurzen Fahrt durch die Wolken
erreichen sie das Jahr 2015. Thr
Heimatstddtchen Hill Valley
prisentiert sich nun in farben-
frohem High-Tech-Look. Doch
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Marty hat kaum Zeit, all die
neuen technischen Errungen-
schaften zu bestaunen, da das
Image seiner Familie auf dem
Spiel steht und er seinem Sohn
dringend helfen muss.

Biff Tannen, der ihm das Le-
ben auch auf seiner letzten
Zeitreise schwer gemacht hat,
taucht wieder auf. Er entdeckt
das Geheimnis der Zeitma-
schine und missbraucht sie, in-
dem er das Wissen der Zukunft
zu einem eigenniitzigen Zweck
in die Vergangenheit schmug-
gelt. Er iibergibt seinem Ich aus
dem Jahre 1955 einen Sport-
almanach mit den gesamten
Spielergebnissen der USA bis
ins Jahr 2000. Dieser Eingriff in
das Zeitkontinuum wird
schlimme Folgen haben.

Marty und Doc finden ein
vollig verdndertes 1985 vor,
nachdem sie ihre Aufgabe in
der Zukunft gliicklich erfiillt

haben. Biff Tannen ist ndmlich
mittlerweile durch Sportwetten
zum reichsten und méchtigsten
Mann aufgestiegen und hat zu-
dem Martys Mutter geheiratet.
Hill Valley hat sich in ein Hell
Valley umgewandelt. Marty fin-
det bald den Grund fiir diese
Verdnderung heraus. Sie miis-
sen sofort wieder in die Vergan-
genheit reisen, um die Uber-
gabe jenes Sportalmanachs zu
verhindern.

Diese Aufgabe wird sehr
kompliziert, da sie an dem Tag
im Jahr 1955 ankommen, an
welchem Marty und der Doc
bereits auf ihrer letzten Reise in
die Vergangenheit anwesend
waren. Sie werden also zweimal
dort sein und dirfen unter kei-
nen Umstinden ihrem zweiten
Ich begegnen. Nach sich iiber-
stiirzenden Ereignissen kann
Marty in letzter Sekunde Biff
den omindésen Almanach ent-
wenden und vernichten. Doch
Marty hat keine Zeit, sich auf
den Lorbeeren auszuruhen: Der
Doc wird in der Zeitmaschine
vor seinen Augen vom Blitz ge-
troffen und verschwindet spur-
los. Marty bleibt allein in der
Vergangenheit zuriick.

Spiele mit der Zeit

Robert Zemeckis, einer der mo-
mentan gefragtesten Regisseure
Hollywoods, kniipfte mit die-
sem Film — wie es in den USA
iiblich ist — an seinen 350-Mil-
lionen-Dollar-Erfolg «Back to
the Future» an. Er ist ein
«Schiiler» von Steven Spielberg,
der diesen Film mitproduzierte
und dessen Handschrift darin
nicht zu verkennen ist: Mit Ac-
tion, Spannung und Tricks wird
der Zuschauer von Anfang an
ins Geschehen hineingezogen
und temporeich durch eine
dramaturgisch raffinierte Ge-
schichte hindurchgefiihrt.
Zeitreise-Themen eignen sich
besonders gut fiir das Fantasy-

Zoom_ |1
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Action-Kino, wie sich schon
beim ersten «Back to the Fu-
ture» herausgestellt hat. Grund
genug, einen zweiten Film zum
selben Thema zu realisieren.
Dabei konnte man allerdings
mit der Idee einer Zeitma-
schine, die es ermdglicht, mit
einem Wissensvorsprung in die
Vergangenheit zu reisen oder et-
was lber die Zukunft zu erfah-
ren, weitaus kreativere und ori-
ginellere Geschichten erfinden.

Die Drehbuchautoren Bob
Gale und Robert Zemeckis
wihlten aber eine oberflidch-
liche Familiengeschichte als
Rahmenhandlung, wie wir es
von so vielen amerikanischen
Filmen her kennen. Sie wollten
keine sozialkritische oder sati-
rische Richtung einschlagen, da
sie glauben, ihrem Publikum
keine historischen Kenntnisse
zumuten zu dirfen. Die Zu-
schauer sollten rasch in eine
nachvollziehbare Geschichte
eintauchen konnen. Schade,
dass das Thema der Zeitreise
nicht unkonventioneller einge-
setzt wurde. Eine Unzahl von
Gags, die auf verschiedenen
Zeitebenen spielen, sorgen im-
merhin fiir eine vergniigliche
Unterhaltung. So bietet etwa
die Darstellung der Zukunft
dem Zuschauer ein breites Feld
an Belustigungen. Dabei ist das
automatisierte, farbenfrohe Le-
ben im Jahr 2015 nur vorder-
griindig unterhaltsam und pro-
blemlos. Doch der Zuschauer
hat gar keine Zeit, die gezeigte
Zukunft kritisch zu hinterfra-
gen. Die Folge einer derart au-
tomatisierten Kultur wiirde das
Ende der Kommunikation, der
Menschen bedeuten. Doch da-
rum geht es in diesem Film gar
nicht.

Aus der Trickkiste
Hollywoods

Viel wichtiger ist den Produzen-
ten, einen Einblick in die Mog-

12 Zoom_

lichkeiten der Trickkiste Holly-
woods zu vermitteln. Martys
Nike-Schuhe zum Beispiel bin-
den sich von selbst, seine
durchnissten Kleider werden
durch eine eingebaute Heizung
im Nu getrocknet. Hunde spa-
zieren allein an einer schweben-
den Leine, Taxis bewegen sich
ebenfalls selbstidndig. Autos
wurden auf Aerobahnen in den
Himmel verlegt. Auf der Erde
fahren Menschen auf Hover-
boards (schwebenden Skate-
boards).

Zemeckis’ lustige Utopie fin-
det ihren Hohepunkt im «Café
80’s», in dem Marty seinem &l-
teren Ich und seinem zukiinfti-
gen Sohn begegnet. Schon von
draussen strahlt ihm als riesige
Werbung «Jaws 19» entgegen,
worauf der «Weisse Hai» sich
plotzlich verselbstdndigt und
auf Marty losgeht. Die Wer-
bung der Zukunft schreckt vor
nichts mehr zuriick ... Im Pop-
Café sitzt jeder einzeln vor ei-
nem Bildschirm, wihrend
Michael Jackson fiir die aku-
stische Unterhaltung sorgt. Ein
Knopfdruck ersetzt Tiirklinken
und ein auf Stimmen reagie-
render Apparat ersetzt die An-
gestellten im Café. In all diesen
Szenen spiirt man den unbéndi-
gen Spieltrieb des Regisseurs.

Die verdandert vorgefundene

Gegenwart hingegen ist das di-
stere Abbild einer zerstdrten
Welt, die nun doch — wenn
auch augenzwinkernd — Einzug
in den amerikanischen Jugend-
film gehalten hat.

Im Schlussteil des Filmes, der
sich in den wunderschon insze-
nierten, nostalgischen fiinfziger
Jahren abspielt, wird das neu-
ste, computergesteuerte Aufnah-
meverfahren «Vista Glide» aus-
giebig verwendet. Michael
J. Fox steht sich jetzt nicht nur
in derselben Szene gegentiber
(das ist ein alter Hut); jetzt
kann sich der eine Fox sogar um
den anderen herum bewegen.

Die Auflosung dieser kompli-
zierten Geschichte verschob Ro-
bert Zemeckis wohliiberlegt auf
eine weitere Folge. Ein Trailer
am Ende von «Back to the Fu-
ture II» weist bereits darauf
hin: Marty und Doc werden im
Wilden Westen landen. Teil 11
hinterldsst einige unbeantwor-
tete Fragen: Was wird zum Bei-
spiel passieren, wenn Marty |
und Marty IT zusammen in der
Gegenwart auftauchen werden?
Wie und ob der Regisseur die
angeschnittenen Probleme l6sen
kann, wird sich in der wohl un-
vermeidlichen dritten Folge zei-
gen. 1k

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/1

Dead Poets Society

Club der toten Dichter
Regie: Peter Weir I USA 1989

ANDREAS BERGER

Titel und Autor wecken Erwar-
tungen auf Geheimnisvolles,
Mysterigses, Unheimliches:
«Dead Poets Society» heisst der
Film, und Peter Weir, der Autor

von Werken wie «Picnic at
Hanging Rock», «Last Wave»
und «Witness», ist sein Regis-
seur. Zu sehen gibt es dann
aber nur ein ziemlich umstdnd-
liches und altmodisches Pro-
blemstiick aus dem College-
Milieu.

1/90
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Herbst 1959 an der Welton-
Mittelschule in den abgelegenen
Hiigeln Vermonts: Wie immer
bei Schuljahresbeginn lédsst der
Internatsdirektor in einer An-
sprache vor versammelter Leh-
rer- und Schiilerschaft die Wel-
ton-Mottos «Tradition, Ehre,
Disziplin und Vortrefflichkeit»
hochleben. Zusammen mit den
erstsemestrigen Schiilern belebt
auch ein neuer Lehrer das
strenge Internat, welches im
Volksmund der Sprosslinge
«Hellton» genannt wird.

Dieser neue Lehrer, er heisst
John Keating, ist zwar auch in
Welton ausgebildet und geformt
worden. Anders als seine Be-
rufskollegen schétzt er das klas-
sische Lebensmotto «Carpe
diem» («Geniesse den Tag»)
bedeutend mehr als die konven-
tionellen Welton-Tugenden. In

Jugendlicher Geheimbund
als Einfilhrung in die Poesie
des Lebens stellt autoritares
Schulsystem in Frage, ohne
es zum Zusammenbruch
bringen zu kénnen.
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der Folge verbliifft er seine
Klasse auch mit ungewoéhnli-
chen Lehrmethoden: Er geht
hochst unorthodox um mit gén-
gigen Poesie-Lehrbuichern, ldsst
seine Schiiler auf Tische und
Pulte steigen und animiert sie
indirekt zur Griindung eines
«Clubs der toten Dichter»:
Heimlich versammeln sich ei-
nige Schiiler zu nédchtlichen
Treffen in einer abgelegenen
Berghohle, wo sie sich klas-
sische und selbstverfasste Texte
und Gedichte vorlesen und sich
gegenseitig private Note und
Probleme anvertrauen.

Ein Generationenkonflikt mit
téddlichem Ausgang hat dann
aber verhidngnisvolle Konse-
quenzen fiir den jugendlichen
Geheimbund: Einer der Schiiler
will gegen den Willen seiner
Angehorigen Schauspieler wer-
den und begeht Selbstmord, als
ihn sein Vater als Strafe fiir ei-
nen Theaterbiihnenauftritt in
eine Militirakademie schicken
will. Die Welton-Schulleitung

lasst daraufhin den Schiiler-
«Club» auflésen. Weil den be-
sorgten Eltern ein Siindenbock
prdsentiert werden muss, wird
der unkonventionelle Lehrer
Keating als Hauptverantwortli-
cher fiir das Treiben des
«Clubs» wie auch fiir den Tod
des Schiilers hingestellt und von
der Schule weggewiesen.

Wie in seinen vorangegange-
nen Filmen gelingt es Regisseur
Peter Weir auch hier, gekonnt
Stimmungen einzufangen und
Atmosphire zu zelebrieren. Die
handelnden Personen haben
glaubwiirdige Dimensionen und
Charakterziige, Klima und Um-
gangsformen werden prizis aus-
gemalt und in Szene gesetzt.
Auf filmtechnischer Ebene gibt
es am Film «Dead Poets So-
ciety» nichts auszusetzen: De-
kor, Requisiten und Kostiime
sind sorgfiltig rekonstruiert, das
Darstellerensemble ist geschickt
zusammengestellt, die Kamera-
fahrten und -schwenke sind ru-
hig und unverwackelt, und die
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Musik setzt immer im richtigen
Moment ein.

Aber trotz aller dsthetischen
Perfektion wird dieser Film mit
seiner gemichlichen, z&hfliissi-
gen Erzdhldramaturgie kaum je-
manden vom Sessel reissen. Pe-
ter Weir formuliert zwar offene
Sympathie fiir den innovativen,
experimentierenden neuen Leh-
rer; inszeniert aber hat er die
an sich interessante Geschichte
in eben jenem altmodisch be-
lehrenden Stil konservativer
Pritchard-Pdadagogen, die im
Film leider nur verbal und nicht
auch formal kritisiert werden.

Noch bemiihender und éilter
wirkt der Film, wenn man ihn
mit fritheren, zum Teil Jahr-
zehnte alten College- und Inter-
natsfilmen vergleicht, mit
«If ...» etwa, mit «Les quatre

cent coups», mit Leontine Sa-
gans «Middchen in Uniform»
oder Jean Vigos «Zéro de con-
duite», dem ungekronten Klas-
siker aller Schiilerrevoltenfilme.
Diese Filme begniigen sich im
Gegensatz zu Weirs Inszenie-
rung nicht mit dokumentarisch
kiihlen und kommentarlosen
Beobachtungen aus autoritiren
Erziehungs- und Bildungsan-
stalten; sie begegnen den absur-
den Auswiichsen traditioneller
Erziehungssysteme stattdessen
mit Hohn, Spott und satiri-
schem Witz und rufen viel lau-
ter, drastischer und zorniger als
Weir nach «Glasnost» und «Pe-
restrojka» im gidngigen Schul-
betrieb. 1IN

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/2

Lock Up

Uberleben ist alles

Regie: John Flynn I USA 1989

MARCBODMER

In einer scheinbar grundlosen
Nacht-und-Nebel-Aktion wird
Frank Leone (Sylvester Stal-
lone) sechs Monate vor seiner
Entlassung von «seinem» Ge-
fangnis in ein anderes verlegt.
Bei der Ankunft im Hochsicher-
heitsgefdngnis Gateway gehen
jedoch nicht nur die Such-
scheinwerfer an, sondern Leone
ganze Kronleuchter auf. Ge-
fangnisdirektor Warden Drum-
goole (Donald Sutherland) will
Rache nehmen. Leone sass
schon einmal unter Drumgoole
in Haft. Als der Kriminelle mit
Herz, Leone, seinen sterbenden
Vater besuchen wollte, verwei-
gerte ihm der unmenschlich
sture Drumgoole den Urlaub;
es waren nur noch wenige Wo-
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chen bis zur Entlassung. Leone
machte die Fliege und Drum-
goole zum Gespott der Medien,
denn noch nie war jemand aus
Gateway entflohen.

Nun sind sie wieder vereint,
Leone der sadistischen Diktatur
Direktor Drumgooles ausgelie-
fert. Der letztere 14dt ein zu ei-
ner «gefiihrten Tour durch die
Holle». Zusammen mit seinen
widerlichen Wirtern und ge-
kauften Gefangenen will Drum-
goole Leone bis aufs Blut peini-
gen, um ihn zu einer verzweifel-
ten Reaktion zu reizen, damit er
seinen «Lieblingshiftling» auf
immer und ewig im Namen des
Gesetzes quilen kann. Dafir
ist dem bosen Bosen nichts hei-
lig: Er ldsst Leone in Einzelhaft
schikanieren, in Football-Mat-
ches maltritieren, mit dem bru-
talen Tod eines Freundes und

der angedrohten Vergewalti-
gung seiner Freundin (Darlanne
Fluegel) provozieren. Endlich
hat Drumgoole sein Opfer so-
weit: Leone will seine Freundin
vor der Vergewaltigung retten.
Auf seiner Flucht wird er verra-
ten. Er kommt nur mit Gliick
und einigen Fausthieben wieder
davon.

Doch Frank will nicht raus,
er will rein, tief ins Herz dieser
Teufelsmaschinerie. Er will das
Elend an der Wurzel packen:
Der bose Drumgoole hat einen
Wirter bestochen, Leone mit
der Vergewaltigung seiner
Freundin zu drohen. Es kommt
schliesslich zum theatralischen
Show-down mit Drumgoole auf
dem elektrischen Stuhl und
Leone am Schalterpult. Im Bei-
sein des schwarzen Oberauf-
sehers Meissner (John Amos)
zwingt Leone dem Gefédngnis-
direktor ein Gestdndnis ab.
Drumgoole kommt in die
Klapsmiihle. Leone sitzt seine
Wochen noch ab, und draussen
wartet seine Freundin.

Sylvester Stallone wollte in
der Debiit-Produktion seiner
frischgegriindeten Produktions-
firma « White Eagle Enterpri-
ses» weg vom monumentalen
Helden Rocky/Rambo, zuriick
zum liebenswerten underdog
kommen: «In diesem Film
spiele ich das Opfer, eine neu-
trale Gestalt, die in irgendeiner
Form auf die gegen sie gerich-
tete Gewalt reagieren muss.»

In der Tat hélt sich Stallone
lange zuriick und blickt abge-
klart bernhardinerisch aus der
dreckigen Wische. Er verhilt
sich geradezu selbstlos und un-
terwiirfig, so dass im Zuschauer
der Hass gegen die Peiniger
keimt. «Zeig’s dene Souhiind!»
himmert es im Kopf, doch Stal-
lone bleibt vorerst geduldig.
Die Schwarz-weiss-Malerei geht
aber weiter. Die Sadisten sind
diesmal keine Schlitzaugen,
sondern schmerbduchige Weisse,

1/90
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Sylvester Stallone blickt
abgeklirt bernhardinerisch
aus der dreckigen Wasche.

die sich ithre Ménnlichkeit mit
der Tortur des physisch iiberle-
genen Hiftlings beweisen, aber
nur so lange, bis sie es zu weit
getrieben haben.

Regisseur John Flynn, der
mit Drehbuchautor Larry Co-
hen das Meisterwerk «Best Sel-
ler» (1987) schuf, scheitert dies-
mal an der geschriebenen Vor-
lage. «Lock Up» ist der Erst-
ling aus der Feder Richard
Smiths und kommt nicht iiber
die Klischees des Knastfilms
hinaus: Unten sind die Guten,
oben die Bosen. Einzig die Fi-
gur des schwarzen Oberaufse-
hers Meissners ist ein Licht-
blick. Er wandelt sich vom wil-
lenlosen Vollstrecker zum Ver-
fechter der Gerechtigkeit. Das
muss auch so sein, denn sonst
wiirde Stallone der Ruf des
Rassisten anhaften, und das
wollen wir ja nicht ...

1/90

Eindriicklich zeigt sich hinge-
gen wieder, wie einfach es ist,
Stimmung zu machen. Das Bose
kommt nachts in schwarzen Le-
derstiefeln, verbirgt sich hinter
verspiegelten Brillengldsern, ist
frauenfeindlich, fies, falsch und
feige. Nur das ganz Bose wagt
es, ans Licht zu treten, und
heisst erst noch Drumgoole
(ghoul, engl. = leichenfressen-
der Ddmon, Person mit maka-
beren Geliisten). Mit der Wahl
von Donald Sutherland hat
Stallone ins Schwarze getroffen.
Kaltschnduzig und manisch mit
den Augen funkelnd, tritt der
Brite dem italo-amerikanischen
Muskelpaket entgegen. Doch
geniigt das nicht, die Oberflach-
lichkeit, die Belanglosigkeit der
Charaktere zu durchbrechen.
Das wire zuviel verlangt, denn
das Weltbild Stallones scheint
ein simples zu sein und wird es
wohl auch bleiben. 44F

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90,6

KURZ NOTIERT

Zum zweiten Mal:
Drehbuchseminar des
Kulturfonds «Suissimage»

cb. Im kommenden Mai beginnt
unter Leitung von Krzysztof
Kieslowski («Kurzer Film {iber
das Toten»/«Kurzer Film iiber
die Liebe») und Edward Ze-
browski das zweite vom Kultur-
fonds Suissimage produzierte
Drehbuchseminar. Der Zyklus
umfasst fiinf Workshops; die
Teilnehmer und Teilnehmerin-
nen erhalten einen Studienbei-
trag. Aufgenommen werden ma-
ximal sechs Autoren und Au-
torinnen, die aufgefordert sind,
wihrend eines Jahres eigene
Drehbiicher zu entwickeln. In-
teressenten erhalten nidhere -
Auskiinfte und Anmeldeunterla-
gen bei: Kulturfonds «Suiss-
image», Neuengasse 23,

3003 Bern, Tel. 031/21 11 06.

Z0m_. 15
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Levante
Regie: Beni Miiller I Schweiz 1989

FRANZ ULRICH

«Il levante» ist ein italienisches
Wort fiir den starken Siidost-
wind im Mittelmeer, der aus je-
ner Gegend kommt, wo die
Sonne aufgeht: aus dem Mor-
genland, dem Orient. Mit «Le-
vante» wurden friher die Kii-
stenldnder des dstlichen Mittel-
meeres bezeichnet, die im Mit-
telalter durch den Handel der
italienischen Stadtstaaten mit
dem Orient geprigt waren. Die
europdisch-orientalische Misch-
bevolkerung, die sogenannten
«Levantiner», galt denn auch
als besonders begabt fiir jeg-
liche Art von Handel. Vor den

16 Zoom_

«gerissenen» Levantinern
musste man sich in acht neh-
men, um nicht ibers Ohr ge-
hauen zu werden. Im Engli-
schen bezeichnet «Levanter»
auch einen fliichtigen Schuld-
ner, insbesondere wenn es sich
um Wettschulden handelt. Eric
Ambler, in dessen spiterem
Werk die Ambivalenz der Cha-
raktere und Handlungen ein im-
mer grosseres Gewicht ein-
nimmt, hat seinem 1972 erschie-
nenen Kriminalroman, der vor
dem Hintergrund des israelisch-
arabischen Konfliktes spielt,
nicht von ungefiahr den Titel
«The Levanter» gegeben.
«Gedreht in Libanon/Pali-
stina/Israel, Herbst 1988» steht

im Vorspann von Beni Miillers
«Levante». Dann folgt eine Li-
ste von fast zwei Dutzend Dreh-
orten in diesen Gebieten, wo
seit Jahrzehnten religidse, so-
ziale und politische Gegensitze
ein Spannungsfeld entstehen
liessen, das sich immer wieder
in blutigen Gewaltakten entlddt.
Wir alle haben die schreckli-
chen TV-Bilder von Krieg, Ter-
ror und Entfithrungen aus die-
ser Region im Kopf. Sie priagen
denn auch die Erwartungen ge-
geniiber Beni Miillers Film,
wenn die Linder- und Ortsna-
men im Vorspann erscheinen.

Irritationen

Da stellt sich auch schon die
erste Irritation ein: Zuerst kom-
men Minner ins Bild. Einer
von ihnen singt: «Briider, fragt

1/90



§ack to the Future, Part Il (Zuriick in die Zukunft I1) 90/1

Regie: Robert Zemeckis; Buch: Bob Gale, nach einer Story von B.Gale und R.Ze-
meckis; Kamera: Dean Cundey; Schnitt: Arthur Schmidt, Harry Keramidas; Mu-
sik: Alan Silvestri; Darsteller: Michael J. Fox, Christopher Lloyd, Lea Thompson,
Thomas F.Wilson, James Tolkan u.a.; Produktion: USA 1989, Universal;
107 Min.; Verleih: UIP, Ziirich. ’

Die Faszination an einer Zeitmaschine, die es ermdglicht, in die Zukunft und die
Vergangenheit zu reisen, dauert an. Die Zeitreise des Marty McFly und seiner Be-
gleiter fithrt sie diesmal ins Jahr 2015. Nachdem sie ihren Auftrag in der farbenfro-
hen, automatisierten Pop-Kultur der Zukunft erledigt haben, finden sie eine zum
Bosen verinderte Gegenwart vor. Da die Ursache in der Vergangenheit liegt, miis-
sen sie ins Jahr 1955 zuriick, wo die Zeitmaschine samt ihrem Erfinder Doc plétz-
lich verschwindet und Marty allein zuriickbleibt. Fortsetzung folgt... Mit Gags,

Tricks und Action angereicherte, vergniigliche Unterhaltung. - 1/90
J |1 UNNZ 1P Ul PrInZ
Dead Poets Society (Club der toten Dichter) 90/2

Regie: Peter Weir; Buch: Tom Shulman; Kamera: John Seale; Schnitt: William
Anderson; Musik: Maurice Jarre; Darsteller: Robin Williams, Robert Sean Leon-
hard, Ethan Hawke, Josh Charles, Gale Hansen u.a.; USA 1989, Touchstone/Sil-
verscreen Partners 1V, 125 Min.; Verleih: Warner Bros., Ziirich.

Ein neuer Lehrer, der sich an der Poesie und Philosophie Walt Whitmans
(1819-1892) und der amerikanischen «Transzendentalisten» orientiert, bringt mit
seinen individualistisch-freiheitlichen Unterrichtsmethoden 1959 Unruhe in ein au-
toritdr-traditionalistisch gefiihrtes Internat in Vermont. Nach dem Selbstmord eines
Schiilers wird er als Siindenbock von der Schule weggewiesen. Peter Weir formu-
liert zwar seine Sympathie fiir innovative Lehrmethoden, die der Fiille des Lebens
Rechnung tragen, das sich — wie die Poesie — nicht einfach nach starren Regeln ver-
messen und einordnen ldsst, bedient sich dabei aber fast «akademisch» anmuten-
der, traditioneller formaler Mittel. - 1/90

Jx 121YdIq U310} J3p qn|;.)

Drole d’endroit pour une rencontre
(Nachtliche Sehnsucht — hemmungslos) 90/3

Regie: Francois Dupeyron; Buch: F. Dupeyron, Dominique Faisse; Kamera: Char-
lie Van Damme; Schnitt: Frangoise Collin; Musik: Richard Strauss, Serge Gains-
bourg, A. Wisniak u.a.; Darsteller: Catherine Deneuve, Gérard Depardieu, André
Wilms, Nathalie Cardone, Jean-Pierre Sentier u.a.; Produktion: Frankreich 1988,
Hachette Premiere/DD, 100 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

France (Catherine Deneuve) und Charles (Gérard Depardieu) begegnen einander
auf einem nichtlichen Autobahnrastplatz. Nach anfinglicher heftiger Ablehnung
fithlt sich der Mann zunehmend von der verwirrten, widerspriichlich handelnden
Frau angezogen. Aber er scheitert in seinem Bemiihen, ihr wirklich nahe zu kom-
men, genauso, wie es ihr nicht gelingt, sich von ihm fernzuhalten. Ein ambitionier-
tes, zdhfliissiges Psychodrama mit ungewissem Ausgang, das trotz hochkaritiger

Besetzung nicht recht zu iiberzeugen vermag. —-2/90
E sO[SBUNLIWAY — 1YdNSUYas aydIjIYdEN
Ghostbusters I 90/4

Regie: Ivan Reitman; Buch: Harold Ramis, Dan Aykroyd; Kamera: Michael
Chapman; Schnitt: Sheldon Kahn, Donn Cambern; Musik: Randy Edelman; Dar-
steller: Bill Murray, Sigourney Weaver, Dan Aykroyd, Harold Ramis, Rick Mora-
nis, Peter MacNicol, Annie Potts u.a.; Produktion: USA 1989, Ivan Reitman,
102 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Eine unterirdisch fliessende schleimige Masse — genihrt von den negativen Ener-
gien New Yorks - l6st Geistererscheinungen aus. Endlich kénnen die vier Geister-
jager wieder lospreschen in ihrem Kampf gegen die Ungeheuer der Vergangenheit,
dieses Mal im speziellen gegen Vigo, ein feudales Scheusal, das sich ein Kind fiir
seine Wiedergeburt holen will. Neben den — zugegeben — recht eindriicklichen Spe-
zialeffekten bringt die Langfidigkeit der Geschichte, ihre trotz aller Blédelei abso-
lut unironische Ernsthaftigkeit und die Unbedarftheit der Schauspieler einen zum
(gdhnenden) Staunen.

J
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Montag, 15.Januar

Sylvia

Regie: Michael Firth (Neuseeland 1984), mit Elea-
nor David, Tom Wilkinson, Nigel Terry. — Die
Geschichte einer neuseelidndischen Frau, die viele
Hindernisse zu iiberwinden hatte, bis sie eine in-
ternational geachtete Schriftstellerin und Pidago-
gin wurde. Sylvia wird spéter unter ihrem Méad-
chennamen Ashton-Warner eine bekannte Schrift-
stellerin, und ihre erfolgreichen Biicher verbreiten
ihre einzigartige Lehrmethode, die den Schulbe-
horden suspekt waren. (21.45-23.24, SWF 3)

Mittwoch, 17.Januar

Ba sang ta-té ti-me-meng
(Ba Sang und ihre Geschwister)

Regie: P’an Hsiao-yang Ho Wei (VR China 1985),
mit Ishi Tsosia, Paidan Yiizen, Hai Sang. — Der
Film begleitet Ba Sangs tégliches Leben und zeigt
Kontraste zwischen den kulturellen und religiésen
Traditionen Tibets, den chinesischen Einfliissen
und dem Eindringen westlicher Konsum-Zivilisa-
tion: Tempel-Gebete und heimliche Rock- und
Pop-Parties der Jungen, alte Trachten und Blue
Jeans. Die Tibeterin Ba Sang spielt eine wichtige
Rolle in der Kommunistischen Partei Chinas, sie
wurde 1978 als Vertreterin der Autonomen Region
Tibet in das Zentralkomitee gewidhlt. (22.15-0.00,
SWEF3)

La citta delle donne
(Die Stadt der Frauen)

Regie: Federico Fellini (Italien/Frankreich/
Schweiz 1979), mit Marcello Mastroianni, Ettore
Manni, Bernice Stegers. — Snaporaz, ein Mann in
den Fiinfzigern, schlédft wihrend einer Bahnfahrt
ein und begegnet im Traum dem «Weib» in seiner
ganzen Magie, Vielfalt und Widerspriichlichkeit.
Fellinis personliche Erfahrungen und Obsessio-

nen werden ironisch gebrochen. Der Film ist aber
keine Selbstdarstellung, sondern entfaltet vital
und phantastisch die Beziehung der Geschlechter
zueinander und ihre Geheimnisse, die rational im
Dunkeln bleiben. (22.40-0.55, ZDF)

- ZOOM 11 und 12/80

Donnerstag, 18.Januar

A Taste Of Honey
(Bitterer Honig)

Regie: Tony Richardson (England 1961), mit Rita
Tushingham, Murray Melvin, Dora Bryan. — Der
Film beruht auf dem Schauspiel der neunzehnjih-
rigen Arbeiterin Shelagh Delaney. Die junge Jo
und ihre Mutter haben ihre Miete nicht zahlen
koénnen und verlassen fluchtartig die Wohnung.
Die Mutter kiimmert sich kaum um ihre Tochter.
Jo lernt den farbigen Matrosen Jimmy kennen,
von dem sie ein Kind erwartet. Allein gelassen,
bietet ihr der schwule Geoffrey fiir kurze Zeit ein
Zuhause. Schauspiel und Film bieten keine Sozial-
Analyse, sondern schildern die subjektiven Ver-
haltensweisen der Protagonisten im tristen Milieu.
(23.20-0.55, ORF 1)

Samstag, 20.Januar

Il bidone
(Die Schwindler)

Regie: Federico Fellini (Italien 1955), mit Brode-
rick Crawford, Richard Basehart, Franco Fabrizzi.
— Der neorealistische Film unterscheidet sich von
anderen Fellini-Filmen durch seine soziale An-
klage. Kiihl erzdhlt Fellini von den gottes- und
menschenldsterlichen Taten einer kleinen Gruppe
von Schwindlern und Hochstaplern, die den Arm-
sten der Armen das Geld aus der Tasche ziehen.
Hoffnung auf baldigen Reichtum und das Prie-
stergewand des Oberschwindlers machen die Ein-
faltigen blind. Keine Gaunergeschichten als lu-
stige Abenteuer, sondern Gauner, die sich selbst
am schlimmsten betriigen. (9.10-10.58, TV DRS;
weitere Sendung: Donnerstag, 18.Januar, 22.45—
0.05, 3SAT)



(.iorod Sero (Die Stadt Zero) 90/5

Regie: Karen Schachnasarow; Buch: Alexander Borodjanski, K.Schachnasarow;
Kamera: Nikolai Nemoljajew; Bauten: Ludmilla Kussakowa; Schnitt: L. Milioti;
Musik: Eduard Artemjew; Darsteller: Leonid Filatow, Oleg Bassilaschwili, Wladi-
mir Menschow, Armen Dschigarchanjan, Jewgeni Jewstignejew, Jelena Arschanik
q.aﬁ; Produktion: UdSSR 1989, Mosfilm, 100 Min.; Verleih: Columbus Film, Zii-
rich.

Ein Moskauer Ingenieur kommt auf einer Dienstreise in eine graue Provinzstadt,
wo er in eine Serie grotesker bis absurder Situationen geriit, aus denen es fiir ihn
kein Entkommen mehr zu geben scheint. Dieser kafkaeske Trip ist eine erstaunliche
und iiberraschende Satire auf den real existierenden Sozialismus, in dem die Pan-
nen zur Norm geworden sind, und auf die Geschichtsfdlschungen und ideologi-

schen Bockspriinge des Sowjetsystems. — Ab etwa 14, -2/90
I* : oiaz 1pEIS 2IQ
I..evante 90/6

Regie und Buch: Beni Miiller; Kamera: Rainer Klausmann; Ton: Barbara Fliicki-
ger; Schnitt: Regina Cotteli, Rainer Maria Trinkler; Musik: Irene Schweizer, Josef
Hashem und seine Zajal-Gruppe; Produktion: Schweiz 1989, Beni Miiller, CSS,
16 mm, Farbe, 78 Min.; Verleih: offen (B.Miiller Filmproduktion, Postfach,
8816 Hirzel).

Levante ist eine alte Bezeichnung fiir die (Kiisten-)Linder des dstlichen Mittel-
meers, die in der Gegenwart seit Jahrzehnten unter der Geissel von Krieg und Ter-
ror leiden. Aber nicht Gewalt und Zerstorung zeigt dieser Film, sondern das, was
die Levantiner — Angehdrige verschiedener Rassen und Religionen — als Menschen
miteinander verbindet: ihren Alltag, in dem unter den Friedenszeichen von Taube
und Olbaum weiterhin Austausch und Kommunikation stattfinden. Beni Miillers li-

stiger filmischer Essay ist eine Lektion zum Abbau von Feindbildern. -1/90
T
Lock Up (Uberleben ist alles) 90/7

Regie: John Flynn; Buch: Richard Smith, Jeb Stuart, Henry Rosenbaum; Kamera:
Donald E.Thorin; Schnitt: Michael N.Knue, Donald Brochu; Musik: Bill Conti;
Darsteller: Silvester Stallone, Donald Sutherland, John Amos, Darlanne Fluegel
.a.; Produktion: USA 1989, Gordon Company, 105 Min.; Verleih: Monopole
Pathé Films, Ziirich.
Ein Hiftling muss nur noch ein paar Wochen im Knast absitzen. Doch die kurze
Zeit wird dem Kriminellen durch den sadistischen Geféingnisdirektor zur holli-
schen Ewigkeit gemacht. Ein oberflichlicher Knastfilm mit billiger Stimmungsma-
che und theatralischem Finale auf dem elektrischen Stuhl, ohne dass es zur Roste-

rei kommt, sonst wire der Held ja kein Held. - 1/90
E s9||e 151 uagalaq )
l\.lly Left Foot (Mein linker Fuss) 90/8

Regie: Jim Sheridan; Buch: J.Sheridan, Shane Connaughton, nach dem gleichna-
migen Roman von Christy Brown; Kamera: Jack Conroy; Schnitt: J. Patrick Duff-
ner; Musik: Elmer Bernstein; Darsteller: Daniel Day Lewis, Brenda Fricker, Alison
Whelan, Kirsten Sheridan, u.a.; Produktion: Irland/GB 1989, Ferndale/Granada,
105 Min. ; Verleih: Monopole Pathé¢ Films, Ziirich.

Wegen einem Geburtsfehler kann Christy Brown, eines von dreizehn Kindern einer
armen Dubliner Familie, weder sprechen noch Arme und Beine bewegen. Mit der
Zeit lernt er, seine unbeherrschten Kérperablaufe zu steuern und seine Sprechfa-
higkeit zu verbessern. Er malt mit dem linken Fuss und verfasst einen autobiografi-
schen Roman. Sein Erfolg kann ihn aber nicht iiber seine Einsamkeit und sein Lie-
besbediirfnis hinwegtduschen. Der eindriicklich gespielte und sorgfiltig gemachte
Film bringt dem Zuschauer ein menschliches Schicksal nahe und fordert ihn zur
Uberpriifung seines Verhiltnisses zu Behinderten heraus. — 1/90
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Sonntag, 14.Januar

Wieviel Verdrangung braucht der Mensch?

Philosophisches Gespriach zum 50.Todestag von
Sigmund Freud. - Unangenehme Tatsachen und
Wahrnehmungen werden abgewehrt, sowohl in
der individuellen «Psychologie des Alltags» als in
der Offentlichkeit und Gesellschaftspolitik. Das
Gespriach erdrtert den Gebrauch des Begriffs,
um gesellschaftliche Krisen zu kennzeichnen und
wie es in der Theorie Freuds verankert ist.
(14.15-15.45, 3SAT)

Mittwoch, 17.Januar

Die Welt der dreissiger Jahre

«Von dunklen und hellen Stunden». — 1.Folge:
Wege aus Not und Verwirrung. — Das Jahrzehnt
beginnt mit der Weltwirtschaftskrise und Massen-
arbeitslosigkeit und endet mit dem Zweiten Welt-
krieg. Die wissenschaftlich fundierte, sechsteilige
Reihe hat Ton/Bild-Material aus allen Erdtei-
len erfasst und bietet lebendige, atmosphérische
Geschichte aus jener verhédngnisvollen Zeit.
(23.15-0.05, ORF 2; Teil 2: Dienstag, 24. Januar)

Freitag, 19.Januar

The Riddle Of Midnight
(Das Erbe der Mitternachtskinder)

Dokumentarfilm von Salman Rushdie nach sei-'

nem Buch «Mitternachtskinder». Er vermittelt
westlichen Zuschauern einen Querschnitt des indi-
schen Volkes mit seinen verschiedenen Religionen
seit seiner Unabhéngigkeit. (22.50-0.25, ORF 2)

Dienstag, 23.Januar

Gentechnik — nein danke?

In der BRD, die in der Computertechnik zweit-
klassig ist, erschien die Gentechnologie den For-

schungspolitikern und Wirtschaftsférderern at-
traktiv. Doch viele Biirger haben Angst vor der
neuen Technik, Politiker zogern, Projekte stagnie-
ren, produktionsreife Medikamente werden nicht
hergestellt, weil die Genehmigungen fehlen.

Deutschlands Genforscher sehen sich im Abseits;
eine Reportage von Norbert Carius. (19.30-20.15,
SWF 3)

RADIO-TIPS

Donnerstag, 18.Januar

Innere Kiindigung oder Der lautlose
Abschied

Fast die Hilfte aller Arbeitnehmer reagieren auf
Fihrungsfehler und Repressionen der Unterneh-
mensleitung mit innerer Verweigerung und
«Dienst nach Vorschrift» ohne Engagement. Wel-
che psychologischen Ursachen, Wirkungen und
Folgen haben Fiihrungsfehler in den Betrieben?
Ruedi Weiss leitet eine Gespriachsrunde mit Fach-
leuten, an der sich die Horerschaft beteiligen
kann. (20.00-22.00, DRS 1; Zweitsendung: Diens-
tag, 23. Januar, 10.00, DRS 2)

Samstag, 20.Januar

Ungeborenes Leben auf dem Priifstand

Allgemeine Information und Berichte iiber vorge-
burtliche Untersuchungen werden erginzt durch
ein Gesprich mit einer Sozialethikerin. Cornelia
Cazis will Probleme aufzeigen, die durch préna-
tale Untersuchungen in Partnerschaft und Familie
entstehen koénnen. (9.05-10.00, DRS 2)

Sonntag, 21.Januar

Lauft die Herde dem Hirten davon?

Papst Johannes Paul II. hat die romisch-katholi-
sche Kirche auf konservativ-traditionellen Kurs
gebracht. Doch Unmut breitet sich aus: Frauen



The I:ackage (Die Killer-Brigade) 90/9

Regie: Andrew Davis; Buch: John Bishop; Kamera: Frank Tidy; Schnitt: Don
Zimmermann, Billy Weber; Musik: James Newton Howard; Darsteller: Gene
Hackman, Joanna Cassidy, Tommy Lee Jones, John Heard, Dennis Franz, Pam
Grier u.a.; Produktion: USA 1989, Beverly J. Camhe/Tobie Haggerty, 108 Min.;
Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

Um ein Abkommen {iber den totalen Verzicht auf Atomwaffen zu verhindern, das
der amerikanische Priasident und der sowjetische Generalsekretir in Chicago unter-
zeichnen wollen, planen unverbesserliche Hardliner ein Attentat auf die Staatsmin-
ner. US-Sergeant Gallagher (Gene Hackman) gelingt es als Strohmann jedoch den
Mordanschlag im letzten Moment zu verhindern. Bis es soweit ist, werden einige
Frauen und Médnner brutal um die Ecke gebracht, um dem ungereimten Politthriller
zu entsprechenden «Spannungshéhepunkten» zu verhelfen.

E apeBug-1a)I13| i

Scenes from the Class Struggle in Beverly Hills 90/10

Regie: Paul Bartel; Buch: Bruce Wagner, nach einer Idee von B. Wagner und Paul
Bartel; Kamera: Steven Fierberg; Schnitt: Alan Toomayan; Musik: Stanley Myers;
Darsteller: Jacqueline Bisset, Mary Woronow, Ray Sharkey, Robert Beltram, Ed
Begley jr., Wallace Shawn, Paul Mazursky u.a.; Produktion: USA 1989, Jim
C.Katz, fiir North Street, 104 Min. ; Verleih: Columbus Film, Ziirich.

Ein Wochenende in Beverly Hills, an dem sich nicht nur simtliche Reichen und
Leichen, sondern auch die als Hauspersonal agierenden ménnlichen Beaus ins
Spiel von «Wer mit wem, wann und wo» einlassen. Zu Ehren verstorbener Ehe-
médnner und Hunde werden Totenwach-Parties gefeiert, an denen fitgestresste,
schlankgefressene, selbstverstindlich in Schwarz gehiillte Giste Verabredungen fiir
amourdse Appointements treffen. Gefilmte Dekadenz der Bourgoisie, made in
USA. Das ist streckenweise witzig, manchmal komisch, meist nur belanglos. — Ab
etwa 14,

J

§ea of Love (Melodie des Todes) 90/11

Regie: Harold Becker; Buch: Richard Price; Kamera: Ronnie Taylor; Schnitt: Da-
vid Bretherton; Musik: Trevor Jones; Darsteller: Al Pacino, Ellen Barkin, John
Goodman, Michael Rooker, William Hickey, Richard Jenkins u.a.; Produktion:
USA 1989, Martin Bregman/Louis A.Stroller fiir Universal, 110 Min.; Verleih:
UIP, Ziirich.

Nach zwanzig Dienstjahren und einer gescheiterten Ehe steckt ein New Yorker Po-
lizist tief in einer Lebenskrise. Da verliebt er sich wihrend seiner Ermittlungen in
einer ratselhaften Mordserie in eine der Hauptverdédchtigen. Mehr und mehr gerét
er durch seine Liebe in Konflikt mit seinen beruflichen Aufgaben. Ein gut insze-
nierter, erotischer Thriller mit phantastischen Hauptdarstellern. - 1/90
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Teny sabytych prjedkow
(Feuerpferde/Schatten vergessener Ahnen) 90/12

Regie: Sergej Paradschanow; Buch: S. Paradschanow, Iwan Tschendej, nach einer
Erzdhlung von Michail Kozjubinski; Kamera: Juri Iljenko; Schnitt: M. Ponoma-
renko; Musik: Miroslaw Skorik; Darsteller: Iwan Nikolajtschuk, Larissa Ka-
dotschnikowa, Tatjana Bestajewa, u.a.; Produktion: UdSSR 1965, Studio Alexan-
der Dowschenko, 92 Min.; Verleih: Columbus Film, Ziirich.
Die Geschichte der unmoglichen Liebe zwischen Iwan und Marischka, Angehéri-
ger zweier verfeindeter Uzulen-Familien in den Karpaten, die an jene von Romeo
und Julia erinnert, nimmt der gebiirtige Georgier armenischer Abstammung Sergej
Paradschanow zur Vorlage fiir ein Werk von iiberwiltigender visueller Schonheit.
Im Ausland wurde «Feuerpferde» zu einem Ereignis und mit Auszeichnungen
iiberhiduft, in der UdSSR wurde ihm «Formalismus» vorgeworfen. — Ab etwa 14.
-1/90
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kritisieren die patriarchalischen Strukturen, Theo-
logen wehren sich gegen den Fithrungsstil, die ka-
tholische Basis fordert mehr Dialog und Demo-
kratie in der Kirche. Urs Jecker geht in seinem
Beitrag den Konflikten nach. (20.00-21.30, DRS I;
Zweitsendung: Mittwoch, 31. Januar, 10.00, DRS 2)

Dienstag, 23.Januar

Alltag in Moskau — eine Momentaufnahme

Glasnost fordert auch historisch Uberholtes zu-
tage. Zum Beispiel: antisemitische Monarchisten
fordern die Wiederherstellung Russlands in den
Grenzen von 1914. Die Ton-Collage dokumentiert
akustisch die Vielfalt einer Gesellschaft im Um-
bruch. (20.00-21.00, DRS 1; Zweitsendung: Frei-
tag, 26. Januar, 9.05, DRS 2)

Donnerstag, 25.Januar

Das schwierige Leben in Township

Pumzile, eine Siidafrikanerin, lebenslustig und ge-
scheit, steht mit ithrem Temperament im Gegen-
satz zu ihrer bedriickenden Lebenssituation. Sie
kampft mit anderen fiir die Verbesserung ihrer Le-
bensbedingungen. Linda Stibler und Margrit Lie-
nert berichten iiber die Begegnung mit der selbst-
bewussten Siidafrikanerin. (14.05-14.30, DRS 1)

Montag, 15.Januar

Hollywood, Hollywood

Eine kultur- und wirtschaftsgeschichtliche Reihe
in sechs Teilen. — Sie zeichnet die Entwicklung der
amerikanischen Traumfabrik, den Aufstieg Holly-
woods vom verschlafenen Landstddtchen zur Gla-
mour-Metropole nach. Der Autor war Medienso-
ziologe an der Universitdt Frankfurt. (17.00-17.30,
ORF 2; Teil 2: Montag, 22. Januar)

Freitag, 19.Januar

Federico Fellini wird 70

Der Altmeister des italienischen Films, geboren
am 20.Januar 1920 in Rimini, begann als Karika-
turist und Rundfunkautor. Seine Filme vereinen
subjektive Wirklichkeitsdarstellung mit tppiger
Bildphantasie. Pierre Lachat portritiert den Jubi-
lar mit Original-Zitaten und der von Nino Rota
komponierten Musik aus seinen Filmen. Es folgt
ein Gesprédch mit dem Schweizer Filmemacher Pe-
ter Ammann, der bei Fellinis «Satyricon» assi-
stierte. (20.00-21.10, DRS 2)

VE

25.-28.Januar, Wiirzburg

Internationales Filmwochenende

Vom Zagreber Animationsfilm {iber historische
Raritdten bis hin zum neuen ungarischen Kino
spannt das 16.Internationale Filmwochenende
Wiirzburg den Bogen. — Filminitiative Wiirzburg,
Erthalstrasse 4, D-8700 Wiirzburg, Tel.0049/931/
72845.

9.-20. Februar, Berlin

Berliner Filmfestspiele in Ost und West

Die diesjidhrige Berlinale wird — ein Novum in der
Geschichte dieses traditionsreichen Filmfestivals —
in beiden Teilen der Stadt Berlin durchgefiihrt. —
Internationale Filmfestspiele Berlin, Budapester
Strasse 50, D-1000 Berlin 30, Tel. 0049/30/254890.

19.-23. Februar, Kastanienbaum (Luzern)

Kurs: Soziales in den Medien

Ziel des Weiterbildungskurses ist es, Einblicke in
die Prdasenz und Darstellung sozialer/gesellschaft-
licher Themen in den Medien zu vermitteln. —
Medienausbildungszentrum MAZ Luzern, Kri-
merstein, Postfach 77, 6047 Kastanienbaum,
Tel.041/473636.



Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie leicht
heraustrennen. Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Moglichkeiten der Aufbe-
wahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen ausschneiden und in eine Kartei einordnen.
Passende Karteikarten, Format I, sind in jedem Biirogeschift erhiltlich. Dies ist die
praktischste Losung zum mithelosen Auffinden aller Filme. Die Einordnung der
einzelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem Originaltitel. Das erste
fiir die Einordnung zéhlende Wort wird mit einem Punkt unter dem ersten Buch-
staben bezeichnet. Die bestimmten und unbestimmten Artikel zidhlen nicht.

Wer entsprechend der in der Schweiz verwendeten deutschen Verleihtitel einordnen
will, kann — zur Vermeidung von Fehleinordnungen — dank den unten rechts wie-
derholten Verleihtiteln das Kirtchen einfach umkehren. Diese Verleihtitel miissen
allenfalls, wenn sie uns bei der Drucklegung noch nicht bekannt sind, spéter vom
Beniitzer selbst nachgetragen werden. Wer die jdhrlich erscheinenden Titel-
verzeichnisse (jeweils in Nummer 24) aufbewahrt, findet tiber die aufgefiihrten Ver-
leihtitel rasch den Originaltitel und damit auch die Kurzbesprechung in der Kartei.
Mit diesem Instrument kann man sich miihelos iiber die in Kino und Fernsehen
gezeigten oder auf Video vorhandenen Filme orientieren. Die Kértchen eignen sich
zudem vorziiglich zur Orientierung iiber das laufende Kinoprogramm, wenn sie in
Pfarrei- und Kirchgemeindehdusern, Schulen und Jugendgruppen in Schaukésten
und Anschlagbrettern angebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in jeder
Ausgabe alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das jihrliche Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zihlung versehenen
Kurzbesprechungen.

Einstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kdnnen
J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden konnen
E = Filme fiir Erwachsene

Die Altersangaben konnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch sollten
sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben von der Reife der
Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen werden die Altersangaben nach
Maéglichkeit differenziert (z. B. ab 9, ab 14). - Innerhalb der einzelnen Stufen geht
die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbesprechung hervor.

Bitte beachten: Die ZOOM-Einstufungen haben nur beratenden Charakter. Fur die
Alterszulassung in Kinos sind allein die von den zustdndigen kantonalen Behdrden
getroffenen Entscheide massgeblich.

Stern-Filme

* = sehenswert
* % = empfehlenswert

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der
Einstufung gesehen werden.

Beispiel: J* = sehenswert fiir Jugendliche
Ex % = empfehlenswert fiir Erwachsene

Ausfiihrliche Besprechungen

Filme, die aus verschiedenen Griinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM eine ausfiihrliche Besprechung, auf
welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: - ZOOM 1/90 = ausfiihrliche Besprechung in ZOOM Nr. 1/1990.




Benediktiner

Produktion, Regie und Kamera: Michael Laufer,
BRD 1987; filmtechn. Angaben: farbig, Doku-
mentarfilm, 31 Min., deutsch gesprochen, Video
VHS Fr.15.~.

Beobachtungen in einem Kloster (Benediktinerab-
tei Konigsberg in Meschede, BRD): Gldubige be-
suchen die Gottesdienste der Monche, zahlreiche
meist junge Giste kommen zu Tagen der Besin-
nung. Der Orden leitet das stidtische Gymnasium
und ist in der Mission téitig. Der Film zeigt Leben,
Arbeit und Gebet der benediktinischen Monche
und ldsst den Abt und Novizen iiber ihre Beru-
fung und iiber die Zeitgemdssheit ihres Kloster-
eintrittes berichten. Ab 15 Jahren.

Laien zweiter Klasse

Produktion ZDF, BRD 1987; Buch und Regie:
Michaela Pilters; filmtechn. Angaben: farbig, Do-
kumentarfilm, 17 Min., deutsch gesprochen; Vi-
deo VHS Fr.15.~.

Frauen schweigen nicht mehr, sind selbstindiger
geworden, suchen ihren Platz in der Kirche. Sie
fordern Gleichberechtigung auch in Entschei-
dungsgremien und Zugang zu allen kirchlichen
Amtern, wollen gemeinsam mit ihren Glaubens-
briidern fiir eine geschwisterliche Kirche eintreten
und die Interessen der Frauen im kirchlichen All-
tag sicherstellen. Die Filmreportage bietet Anlass,
sich mit der Situation der Frau in der (katholi-
schen) Kirche kritisch-konstruktiv auseinanderzu-
setzen. Ab 15 Jahren.

Taizé — Nahe ist das Vertrauen

Produktion: A&PT, Taizé, Frankreich 1989; Re-
gie: Jean-Pierre Guiho; filmtechn. Angaben: far-
big, Dokumentarfilm, 28 Min., deutsch oder fran-
zOsisch gesprochen, Video VHS Fr.20.—.

Der Film beschreibt Taizé, eine monastisch ge-

priagte Gemeinschaft von Briidern, die mitten im
Zweiten Weltkrieg von Frére Roger gegriindet
wurde. Zehntausende Jugendlicher aus allen Kon-
tinenten gehen dort zu den Quellen des Glaubens.
Ab 12 Jahren.

Mein Freund Arno

Produktion: Rohde-Dahl Filmproduktion, BRD
1987; Regie: Gerburg Rohde-Dahl; filmtechn.
Angaben: farbig, Spielfilm, Lichtton, 29 Min.,
deutsch gesprochen; 16mm-Film Fr.30.—, Video
VHS Fr.15.—

Irgend etwas stimmt bei Gerhards Freund Arno
nicht. Er ist ein Einzelgdnger und verwehrt Ger-
hard oft den Zutritt zur Wohnung. Erst mit der
Zeit erfihrt Gerhard, dass Arnos Mutter Alkoholi-
kerin ist. Er schamt sich und verbirgt die Tatsa-
chen. Neben den Schularbeiten besorgt er den
Haushalt und die vaterlose Familie und hilft Geld
verdienen. Der Junge ist total iiberfordert und
kann in der Schule nicht mithalten. Schliesslich
kommt die Wahrheit ans Licht und Arno kann ge-
holfen werden. Ab 12 Jahren.

Tatort Familie

Produktion: Denkmal Film, BRD 1988; Regie:
Claus Striegel und Bertram Verhaag; filmtechn.
Angaben: farbig, Dokumentarfilm mit Spielfilm-
szenen, Lichtton, 40 Min., deutsch gesprochen;
16mm-Film Fr.55.—, Video VHS Fr.25.—.

Thema des Films ist der sexuelle Missbrauch von
Kindern und Jugendlichen durch nahestehende
Familienangehorige. Betroffene Frauen berichten
von ihren Kindheitserlebnissen und davon, wie sie
durch das Brechen des Schweigens, durch fach-
kundige Hilfe die stigmatisierenden Erinnerungen
aufzuarbeiten vermochten. Ab 14 Jahren.

Rue de Locarno 8
1700 Freiburg
Telefon 037 227222
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uns nach dem Stand der Dinge
/ fragt uns nach denen / die
Schranken aufstellen.» Es han-
delt sich um eine Sdngergruppe,
die den Zajal pflegt, eine wit-
zig-ernste Stegreifdichtung, die
an Flamencolieder erinnert. Die
lange, unbewegte Einstellung
wirkt wie eine Widmung an
Reni Mertens’/Walter Martis
«Flamenco vivo — Die Schule
des Flamenco» (1988). Beni
Miiller (Jahrgang 1950), Autor
einiger Kurzfilme und Mitarbei-
ter von Erich Langjahr («Mor-
garten findet statt», 1978), Steff
Gruber («Moon in Taurus»,
1979) und anderen, ist denn
auch bei den beiden Dokumen-
tarfilmschaffenden Marti/Mer-
tens zeitweise in die Lehre ge-
gangen. Ist «Levante» etwa eine
«Schule des Zajal»?

Weitere Irritationen: Nach ei-
nem Rundschwenk der Kamera
iiber eine Hafenstadt im Mor-
genlicht folgen scheinbar zu-
sammenhanglose Aufnahmen
von Szenen auf Strassen, auf ei-
nem Markt, eine Frau zerdriickt
Oliven in einem Morser, Tau-
ben fliegen tber die Dicher
und kehren abends in ihren
Schlag zuriick, offenbar dres-
siert von ihrem Besitzer. Bald
folgt ein weiterer Rundschwenk,
wieder Marktszenen, Méanner in
einem Coiffeursalon, dann
bleibt die Kamera an zwei vor-
beigehenden Frauen hdngen —
indiskret, unverschamt, voyeuri-
stisch. Eine Parallelmontage
verbindet die handwerkliche
Herstellung eines Spiegels mit
einem kleinen Midchen, das
mit der ihm folgenden Kamera
kokettiert ...

Was sollen diese zufillig wir-
kenden Improvisationen, Im-
pressionen und Stilleben aus
dem nahostlichen Alltag, den
ich nicht aus eigener Anschau-
ung kenne. Aber als informier-
ter Zeitgenosse weiss ich doch,
dass die Wirklichkeit der Le-
vante nicht aus Idyllen, sondern

1/90

aus Krieg, Terror und Gewalt
besteht. Ich vermisse einen
Kommentar, der mir hilft, mich
zurechtzufinden: Wo wurden
die einzelnen Szenen aufgenom-
men — im Libanon, in Israel
oder bei den Palidstinensern? Zu
welcher Rasse und Religion ge-
horen die gezeigten Menschen —
sind es Araber, Juden, Christen,
Muslime, Drusen, Maroniten,
Schiiten, Sunniten oder was?

Ziemlich resigniert gebe ich
es auf, Antworten auf solche
Fragen zu erwarten, und iiber-
lasse mich den Bildern und Sze-
nen, die so ganz anders sind,
als ich sie aus Fernseh- und
Zeitungsberichten gewohnt bin.
Erst jetzt beginne ich zu begrei-
fen: Diesem Film geht es nicht,
wie sein Anfang mich erwarten
liess, um eine «Schule des Za-
jal», auch nicht um die Darstel-
lung von Konflikten, von politi-
schen und religidsen Gegensiit-
zen, von kulturellen Unterschie-
den und Spannungen. Es geht
ihm weder um Parteinahme fiir
diese oder jene noch um die
Darlegung bestimmter Positio-
nen. Der Film will in erster Li-
nie Stimmungen, Atmosphire
vermitteln, nicht Informationen
und Wissen — dafiir gibt es Bii-
cher, Zeitungen und Fernsehen.
Mitten im Nahostkonflikt sucht
dieser Film vielmehr «nach ei-
ner Tradition der Toleranz»
(Beni Miiller).

Lektion zum Abbau von
Feindbildern

«Levante» hat mir bei der er-
sten Visionierung eine Lektion
erteilt: Ich musste von — be-
wussten und unbewussten —
Feindbildern Abstand nehmen.
Der Film hat einen Bewusst-
seinsprozess in Gang gesetzt
und mich gezwungen, die
Frauen, Méanner und Kinder
nicht als Vertreter einer Rasse
oder Religion, eines Staates
oder einer Partei wahrzuneh-

men, sondern als Menschen, die
— neben allem Gegensitzlichen
und Trennenden — auch Ge-
meinsamkeiten in Geschichte
und Kultur haben. Schauplatz
ist die Levante, nicht dieses
oder jenes Land, die durch
Grenzen getrennt sind. Nicht
Grenzen stehen im Blickpunkt,
sondern Beriithrungsflichen und
Schnittstellen, an denen auch
heute noch Austausch und
Kommunikation stattfinden —
trotz Krieg und Terror. Indem
der Film nach dem Verbinden-
den, dem Humanen sucht, setzt
er einen Kontrapunkt zur Reali-
tidt der blutigen Machtkidmpfe,
die diese Region zu zerstdren
drohen, und setzt damit auch
ein Zeichen der Hoffnung fiir
eine schon fast nicht mehr
denkbare gemeinsame, fried-
liche Zukunft der Levante.
Hervorragende Mitarbeiter
(Rainer Klausmann an der Ka-
mera, Barbara Fliickiger am
Tonband, Regina Cotteli und
Rainer Maria Trinkler am
Schneidetisch) haben es Beni
Miiller ermdglicht, ein dichtes
Gewebe aus Bildern und Tonen
zu schaffen, in dem verschie-
dene Fidden auftauchen und
wieder verschwinden und all-
méhlich ein deutlich erkennba-
res Muster bilden. Kamera-
schwenks leiten einen Prolog
und drei Teile ein. Sie sind je-
weils mit Blues-artigen Improvi-
sationen unterlegt, die Irene
Schweizer auf dem Klavier (ei-
ner europdischen Erfindung)
spielt. Sie bilden einen — kei-
neswegs storenden — Kontrast
zum arabischen Zajal, der eben-
falls improvisiert wird. Den
Stegreif-Texten des Zajal ent-
spricht die dramaturgische
Struktur des Films: Die Bilder
und Szenen sind assoziativ
aneinandergereiht, wobei ver-
schiedene Motivketten einander
durchdringen. Liedtexte und
Bildszenen fiihren eine Art Dia-
log, in dem sie sich gegenseitig
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kommentieren, ergidnzen und
vorwirtstreiben.

Symbolische Motive

«Levante» ist (auch) eine Stu-
die iiber Oliven, Tauben und
Spiegel. Sie bilden drei Motiv-
stringe, mit denen alle Bilder
und Szenen mehr oder weniger
eng verkniipft sind. Der Olbaum
ist in allen Mittelmeerkulturen
ein heiliger Baum. Wer im Al-
ten Testament mit einem Ol-
baum verglichen wird, der steht
unter dem Schutz Gottes (Ps 52,
10). Im Koran (23, 20) ist der
Olbaum Sinnbild géttlichen Se-
gens. In Ankniipfung an die
Geschichte von Noahs Erret-
tung (1 Mos 8, 11) und an an-
tike Traditionen wurden Ol-
baum und Olzweig zum Symbol
des Friedens. Mit seinem Ol
wurden Konige, Propheten und
Priester gesalbt, Messias/Chri-
stos heisst «Gesalbter». Das Ol
verleiht geistige Krifte (in den
Sakramenten der Taufe, Fir-
mung, Priesterweihe, der Letz-
ten Olung) und ist symbolischer
Hinweis auf die Gnade und ih-
ren Spender, den Heiligen
Geist. Der Olbaum gehért so-
wohl der judisch-christlichen als
auch der muslimischen Kultur
an. Entsprechend wird er in _
«Levante» gewiirdigt. Zu sehen
ist, wie ein Olbdumchen ge-
pfropft wird (es wird erst nach
20-30 Jahren Friichte tragen),
wie Oliven von Hand (durch
Frauen und Kinder von Fella-
chen) und maschinell (ein Trax
schiittelt gewaltsam die Bdume
wie in Erich Langjahrs «Ex
voto» die Kirschbdume im Zu-
gerland) geerntet und wie sie in
einer Olmiihle und in einer Fa-
brik industriell verarbeitet wer-
den.

Die Taube ist ein Symbol der
Fruchtbarkeit. Im Hohenlied
wird die Braut mit einer Taube
verglichen. Im jiidischen Kult
ist sie Opfertier zur Wiedergut-

18 Zo0W.

machung von Siindenschuld
und wurde zum Sinnbild der
Versohnung mit Gott (Noahs
Taube). Aufgrund der Evange-
lien (Mat 3, 16; Joh 1, 32)
wurde die Taube zum Symbol
des Heiligen Geistes und der
Verkiindigung. Nicht erst seit
der Picasso-Taube ist sie auch
ein Symbol des Friedens. In
«Levante» wird der Umgang ei-
nes Taubenhalters mit den zier-
lichen Vogeln gezeigt. Sie gur-
ren und turteln und nehmen ein
Bad, sie fliegen iiber die Déa-
cher, werden von einem Koch
getotet und zubereitet und en-
den als «gefiillte Tauben» auf
den Tischen eines «Chalet
Suisse»-Restaurants.

Bereits der Antike war die
Vorstellung vertraut, dass die
sichtbare Schopfung ein Spiegel
Gottes sei. In der mittelal-
terlichen Mystik wird er Symbol
fir die Offenbarung einer hohe-
ren, verborgenen Wirklichkeit.
In seiner Ambivalenz kann der
Spiegel zum Symbol des Stolzes
und der Eitelkeit werden. Er ist
ein Mittel der Reflektion — im
eigentlichen und iibertragenen
Sinne — und der Erzielung von
Effekten. Der Zajal-Sénger
singt: «Das Leben ist uns Spie-
gel, wohin das Auge schaut.»
Ein solcher Spiegel ist auch der
Film, der die Wirklichkeit re-
flektiert. In «Levante» sind
Spiegel nicht nur auf dem
Markt und in Hiusern prisent,
es wird sogar ausfiihrlich und
sorgfiltig die handwerkliche
Herstellung eines Spiegels do-
kumentiert.

Als weiterer wichtiger Motiv-
strang in «Levante» muss auch
der Markt, der Handel bezeich-
net werden. Von alters her dient
er in den Stddten der Levante
zum Austausch von Waren und
zur Kommunikation zwischen
Menschen, Vélkern und Kultu-
ren. Im Gegensatz zum pulsie-
renden Leben auf Mirkten wir-
ken die riesigen Container-La-

ger in den Héfen wie tot: Hier
findet kein lebendiger Aus-
tausch mehr statt, sondern nur
noch die Verschiebung von Wa-
ren und Giitern, wozu nur noch
Maschinen und kaum mehr
Menschen benétigt werden.

Beni Miillers dichter Film-
essay «Levante» zeigt das viel-
schichtige Bild einer Wirklich-
keit voller Widerspriiche auf. Er
vermittelt Bilder und Stimmun-
gen, die unmittelbar auf den
Zuschauer wirken, ohne durch
einen Kommentar «kanalisiert»
zu werden. Beni Miiller gibt
nicht vor, mit seinem Film die
Distanz zu den Levantinern und
ihrer heutigen Wirklichkeit
iiberbriicken zu kénnen. Er
bleibt der Fremde, der Beob-
achter von aussen. Das wird
auch thematisiert, beispielsweise
in der Szene mit den beiden
Frauen, wo die Kamera als
voyeuristisches Instrument deut-
lich betont wird.

«Levante» richtet sich auf ir-
ritierende Weise gegen einge-
fahrene Sehgewohnheiten und
fordert so die Sensibilitidt des
Zuschauers stindig heraus. ¥ilf

Vorspannangaben
siehe Kurzbesprechung 90/6
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