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Michel Bodmer

The Cook, the
Thief, his Wife and
her Lover

(Der Koch, der Dieb,
seine Frau und ihr
Liebhaber)

Frankreich/Grossbritannien
1989.

Regie: Peter Greenaway
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/335)

«Der Koch, der Dieb, seine
Frau und ihr Liebhaber» — da-
mit ist eigentlich schon viel ge-
sagt: Tatsachlich dreht sich Pe-
ter Greenaways flnfter Spiel-
film um vier Personen, eine
Dreiecksgeschichte, zwei Tote
und ein Restaurant.

Albert Spica, ein mittelgros-
ser Raubfisch im triiben Teich
einer namenlosen Grossstadt,
bemiiht sich, an sozialem Pre-
stige zu gewinnen, indem er
mit seinen Spezis im exklusi-
ven Restaurant des Meister-
kochs Richard Borst verkehrt.
Jeden Abend besetzen Spica
und seine Bande einen Tisch
bei Borst, wo Albert sich bra-
marbasierend als Gourmet und
Goénner aufspielt, ohne zu mer-
ken, wie sehr er sich mit sei-
nen standigen faux pas und
vermeintlichen Franzosisch-
kenntnissen lacherlich macht.
Gegeniiber Richard, dessen
Kochkunst er nicht ganz be-
greift, aber immerhin respek-
tiert, buckelt Albert; zu seiner
Frau Georgina ist er gemein,
herablassend und brutal.

Richard und seine exotische
Ktchenbelegschaft (der turki-
sche Saucenkoch Troy, der

Schwarze Eden, die nonnen-
ahnliche Alice, der Chorknabe
Pup. die nordische Servierda-
me Adele, der franzdsische
Kellner Philippe) dulden Spica
und sein Gesindel nur mit M-
he, haben jedoch Mitleid mit
Georgina: Richard verwdhnt sie
beispielsweise mit besonderen
Leckerbissen, was Albert nicht
gerne sieht.

Inmitten des Trubels, den Al-
bert und seine unritterliche Ta-
felrunde in Richards Restaurant
verursachen, fallt Georgina ein
Gast auf, der stets allein an ei-
nem Tisch sitzt, ein Buch liest
und sein Essen geniesst. Die-
ser unscheinbare Mann faszi-
niert sie zusehends, und als er
ihr Interesse bemerkt, fadeln
die beiden eine «zufallige» Be-
gegnung im Vorraum der Toi-
lette ein. Nach einem ersten,
unbeholfenen Kontakt werden
die beiden bald ein atemloses
Liebespaar, das sich jeden
Abend zu hastigen Liebesspie-
len im Klo trifft.

Albert wird misstrauisch, weil
seine Frau so viel Zeit auf der
Toilette verbringt. Er schleicht
ihr nach und mehrmals ertappt
er die Ehebrecher beinahe. Oh-
ne eine stichhaltige Erklarung
fir das mysteridse Treiben sei-
ner Gattin zu haben, wird Al-
bert dennoch so aggressiv,
dass er sie samt dem veréang-
stigten Kiichenjungen Pup hin-
aus auf den Parkplatz und ins
Auto schleppt, wo er Georgina
prigelt und missbraucht, zum
Entsetzen des géanzlich un-
schuldigen Pup.

Statt in der Toilette kommen
die Liebenden fortan in den
Nebenrdumen und Speisekam-
mern der Kliche zusammen,
wo Richard wortlos dariber
wacht, dass Albert sie nicht fin-
det.

Eines Abends bereitet Albert
seinem Rivalen Terence Fitch
einen grossen Bahnhof, um ihn
zu beeindrucken, und da
nimmt das Geschehen eine bo-

se Wendung: Als Fitch sich
hinter dem Restaurant mit dem
Flittchen Patricia vergnigen
geht, sieht diese durch ein
Fenster, was Georgina mit Mi-
chael, dem unscheinbaren
Buchhalter vom Nebentisch,
treibt. Tags darauf, bei einem
Streit mit Albert, wirft ihm Pa-
tricia an den Kopf, dass er von
seiner Frau betrogen werde.
Albert, fir den ein solcher Ge-
danke nicht nur unertraglich,
sondern unvorstellbar ist, sticht
Patricia-vor Wut eine Gabel ins
Gesicht und tobt durchs Re-
staurant, auf der Suche nach
den Ehebrechern. In seiner Ra-
serei schwort der gehornte Al-
bert dem Liebhaber Michael
grausige Rache: «Ich bring” ihn
um, und ich fress’ ihn aufly

Die Liebenden, die dieses
schauerliche Versprechen von
ferne horen, werden von Ri-
chard gerettet, wenn auch auf
qualvolle Weise: Zuerst ver-
steckt er die splitternackten
Liebenden in einem Kihlraum;
dann werden sie von Eden in
einem Transporter voll verfau-
lendem Fleisch weggebracht —
eine wahre Hollenfahrt.

Das verfolgte Liebespaar fin-
det Zuflucht in dem Blicherde-
pot, wo Michael arbeitet. In
diesem Hort des Wissens, wo
ganze Korridore von Blcherre-
galen nach verschiedenen
Etappen der Franzdsischen Re-
volution benannt sind, hat Mi-
chael eine karge Oase einge-
richtet — ein Bett, ein Klo, eine
Kochstelle. Hierher schickt Ri-
chard den Kichenjungen Pup
mit einem Korb voller Kdstlich-
keiten aus dem Restaurant, um
die Liebenden auch von ferne
zu verwohnen. Doch auf dem
Heimweg wird Pup von Albert
und seinen Spezis, die nach
den Ehebrechern suchen, ge-
schnappt. Albert foltert den K-
chenjungen, dhnlich wie er
schon zu Beginn der Ge-
schichte einen sdumigen
Schuldner gequélt hat. Doch
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erst als er bei Pups Sachen Bu-
cher entdeckt, die den Stempel
von Michaels Blicherdepot tra-
gen, kommt Albert den Lieben-
den auf die Schliche.

Am Abend kommt Richard
an Pups Stelle mit dem Essen
zu Michael und Georgina ins
Bicherdepot und erzahlt, dass
der Kiichenjunge seit der Be-
gegnung mit Albert im Kran-
kenhaus liegt. Georgina, die
nicht ertragen kann, dass Pup
ihretwegen unter Albert zu lei-
den hat, geht ihn mit Richard
besuchen. Wahrend ihrer Ab-
wesenheit fallen Albert und
seine Komplizen Gber Michael
her und stopfen ihm Seiten aus
seinen Blchern in den
Schlund, bis er stirbt.

Als Georgina ins Blcherde-
pot zurtickkehrt und ihren Lieb-
haber tot auffindet, schwort sie,
Alberts Tyrannei fir immer ein
Ende zu machen — und zwar
mit Michaels Hilfe. Es gelingt
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ihr, den experimentierfreudigen
Koch Richard zu tberreden,
Michael als Gericht zuzuberei-
ten, um Albert zur Erfullung
seines teuflischen, kannibalisti-
schen Schwurs zu zwingen.

Albert wird zu einem beson-
deren Anlass ins Restaurant
eingeladen, und als er merkt,
was gespielt wird, ist es zu
spéat: Mit vorgehaltener Pistole
zwingt Georgina ihren Mann,
vor den versammelten Opfern
seiner Tyrannei von seinem to-
ten Rivalen Michael zu essen,
und als Albert sich endlich da-
zu Uberwindet, erschiesst sie
ihn.

Ein Rachedrama, genauer:
ein «Jacobean Dramay wollte
Peter Greenaway machen, eine
jener leidenschaftlichen und
blutriinstigen Tragédien um
Sex und Gewalt, Schandung
und Vergeltung, wie sie schon
der junge Shakespeare fabri-

Kannibalistische Rache:
Michael (Alan Howard),
Richard (Richard Bohringer),
Georgina (Helen Mirren),
Albert (Michael Gambon).

zierte («Titus Andronicus») und
die im Zeitalter Jakobs I. zu ei-
ner echten Brutalo-Drama-Wel-
le anschwollen. So darf es
nicht verwundern, wenn zu Be-
ginn des Films ein Vorhang
aufgeht, der zum Schluss wie-
der féllt, und wenn zwischen-
durch tber den Dekors das
Gestdnge der Kulissenaufhan-
gungen ins Bild gertickt wird —
mit vorgetduschter Realitat hat
Greenaways Kino nichts am
Hut: Theatralik, Stilisierung und
Ironie sind Trumpf.

Angesichts der unbarmherzi-
gen Handlung und der kaum
ertraglichen Gewaltszenen
dréngt sich wohl manchen Zu-
schauern die Frage auf, ob
Greenaway, der Kunstfilmer par



excellence, unter die Reisser-
Regisseure gegangen sei?

Keineswegs. Vielmehr macht
sich Greenaway den emotionel-
len Antrieb und Extremismus
des Genres zunutze, um ohne
Kompromisse seine grossen
Themen Kunst und Leben, Sex
und Tod auf die Leinwand
schmettern zu kénnen. Schon
in frGheren Filmen, insbeson-
dere in «A Zed and Two
Noughts» (1985, ZOOM 11/87)
und manchen Sequenzen von
«Drowning by Numbersy» (1988,
ZOOM 22/88) ging Greenaway
hart an die Grenzen des Ertrég-
lichen, lotete die dussersten
Regionen von dsthetischem
Genuss und Ekel aus und stell-
te Gewohnheiten der sinnlichen
Wahrnehmung auf die Probe.

In «The Cook» reicht seine
beachtliche visuelle Palette von
den durchgestalteten sechs
Hauptdekors mit ihren jeweili-
gen Grundfarben (Ausstattung:
Ben Van Os & Jan Roelfs), den
prachtvollen, Uberladenen Ko-
stimen (Jean-Paul Gaultier),
die je nach Dekor die Farbe
wechseln, und den Arrange-
ments der Figuren nach den
Vorbildern klassischer Bankett-
malerei bis zu Kot, Blut und
fauligem Fleisch. Die simple, li-
neare Erzahlstruktur des Rache-
dramas wird paradigmatisch
aufgefillt mit Anspielungen auf
die Vertreibung aus dem Para-
dies (mit Richard als Engel, der
sie vertreibt, der spéter aber
auch als barmherziger Engel
auftritt) und die Passion Christi,
den Trojanischen Krieg und an-
dere Ehebruchsgeschichten,
die Franzosische Revolution
und die Emporkémmlinge in
Thatchers England.

Die Figuren Richard, Albert,
Georgina und Michael haben
ihrerseits allegorischen Status:
Der Koch ist in seinem Fach
ein Kunstler; der Dieb kennt
nichts als Hab- und Fressgier,
Machthunger und Despotie;
die Frau steht zwischen ver-

schiedenen Méannern und kann
schliesslich aus Liebe zum ei-
nen und mit der Hilfe des an-
deren den Tyrannen Uberwin-

den; der Liebhaber schliesslich,

der Intellektuelle und Bicher-
mensch, kommt unter die Ra-
der der brutalen Realitat.

Greenaways Anspielungen
und Metaphern sind teils blos-
se vereinzelte Denkanstosse,
die das Publikum zum freien
Assoziieren ermuntern, teils als
komplette Systeme durchkon-
zipiert. Die kulinarische Thema-
tik etwa wird nach allen mogli-
chen Richtungen erkundet:
Vom Kosten feinen Weins und
delikater Speisen bis zur Darm-
entleerung, vom Schlemmen
bis zur Hungersnot, vom Aph-
rodisiakum bis zum Brechmit-
tel, vom vermeintlich verspei-
sten Schafshoden bis zum ech-
ten Hundekot, die herunter-
oder herausgewiirgt werden;
ausserdem werden die Paral-
lelen zwischen Essen und ora-
lem Geschlechtsverkehr, geni-
talem Sex und Ausscheidung
erortert.

Dieses neue Panoptikum des
eigenwilligen Englanders wird
zwar, wie schon seine Vorgéan-
ger, die Meinungen des Publi-
kums polarisieren, aber etwas
ist kaum zu bestreiten: Nicht
nur in handwerklicher Hinsicht,
sondern auch was die schau-
spielerische Darstellung an-
geht, steht «The Cook» weit
Uber dem Grossteil des zeitge-
nossischen europaischen Film-
schaffens. Michael Gambon
(bekannt aus «Turtle Diary» und
im Fernsehen als «The Singing
Detective» zu Starruhm gekom-
men) als Albert, Helen Mirren
als Georgina, Alan Howard als
Michael verkorpern ihre
schwierigen Figuren hervorra-
gend, was im allgemeinen
auch fir Richard Bohringer gilt,
der jedoch leider manchmal
Uber Greenaways ur-englische
Dialoge stolpert.

Zur Musik von Michael Ny-
man, die streckenweise ein
Mozart-Thema variiert, gehort
auch ein «Miserere», das der
Kidchenjunge Pup singt, mit
dem Text des Demuts-Psalms
51, der in krassem Gegensatz
zur Despotie und Hybris Al-
berts steht.

Die Kameraarbeit von Sacha
Vierny brilliert hier im Unter-
schied zu den statischen,
streng symmetrischen Einstel-
lungen in friheren Greenaway-
Filmen durch zahlreiche virtuo-
se Travellings, die im Publikum
den Eindruck erwecken, dass
es durch ein lebendes Tableau
gefahren wird. Ganz abgesehen
vom |deenreichtum dieses
Films: Seit dem Tod von Bu-
fiuel und seit Fellini angefan-
gen hat, im Fernsehformat zu
drehen, gibt es kaum noch Fil-
me, deren sinnliche Pracht sich
mit Greenaways Werk messen
kann. H

Michel Bodmer

Gewalt gehdrt zum
Kino-Inventar

Ausziige aus einem Ge-
sprach mit Peter Greenaway

Uber die Themen, die dem
Film zugrunde liegen und iber
die er in einem «Cook-Booky,
das demndchst erscheinen soll,
mehr schreiben wird:

Die meisten Filmemacher be-
trachten Handlung, Charak-
terisierung und Ereignisse als

hauptsachliche Triebkrafte fur

ein Thema; bei mir jedoch geht
es im wesentlichen um Ideen,
mit denen ich spielen kann,
und denen mit Hilfe einer Er-
zahlstruktur und einer Form
«Fleischy verliehen wird, so
dass meine Filme so etwas wie
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Dissertationen in erzahlender
Form sind. [...]

Ich interessiere mich seit
langem fur das Jacobean Dra-
ma, wie es funktioniert, was es
soll und was es mit unserer
Zeit zu tun hat. Die zweite |dee
ist mein akademisches Interes-
se an Bankettmalerei. Seit
zehntausend Jahren sehen wir
Gemalde von Leuten, die bei
Tisch sitzen. Wieso? Wozu?
Das «Letzte Abendmahly ist
das perfekte Beispiel fUr die
Probleme, die sich dabei stel-
len. Die Niederlandische Male-
rei sieht das anders, aber dort
stellen sich die gleichen Pro-
bleme — all die technischen
Fragen hinsichtlich des Verdek-
kens und des Umstands, dass
Figuren als Individuen wie
auch als Gruppen funktionieren
mussen.

Das Dritte ist, dass ich seit
langem einmal eine Figur
schaffen wollte, die durch und
durch bdse und schlecht ist,
ohne irgendwelche heldenhaf-
ten Zige. Miltons «Paradise
Losty etwa erschafft einen Sa-
tan, der in mancher Hinsicht ei-
ne schone Figur ist; Macbeth
ist eine aussergewohnliche Fi-
gur, mit der man sich identifi-
ziert; Richard Ill. ist dafir das
Beispiel par excellence. Ich
wollte eine unheroische bose
Figur schaffen.

Viertens wollte ich allge-
meingultige Strukturen verwen-
den, wie die Alphabete und
Nummernfolgen, die ich sonst
einsetze. Hier wollte ich eine
verwenden, die auf Farben und
Farbenkodierung beruht.

Funftens wollte ich Essen als
Metapher fur allerlei Dinge ver-
wenden — kein besonders origi-
neller Einfall, aber fir mich
durchaus angebracht im
20. Jahrhundert, in einer Kultur,
wie sie heute England darstellt,
die voller Snobismus und Eti-
kette auswarts essen geht.

Die anderen Themen haben
mit dem Korper im Raum zu
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tun. Ich bin versessen darauf,
Figuren in bestimmten archi-
tektonischen Raumen zu plazie-
ren, was mir schon in «The
Belly of an Architecty (1986,
ZOOM 8/88) ein Anliegen war.
Dabei wollte ich auch zu einer
malerischen Tradition zurtick-
kehren, welche Leute als Kor-
per, physische Kérper betrach-
tet. Dazu gehéren Fragen wie
der Unterschied zwischen nackt
und Akt, der nackte Korper und
seine Konnotationen, ob er im-
mer sexuelle Implikationen
ausdrickt; die Faszination, die
Furzen, Rulpsen, Kopulieren
und Blut auf die Menschen der
Zeit Jakobs |. ausiibten. Die

Peter Greenaway mit Richard
Bohringer, dem Darsteller des
Kochs Richard.

schiere Kérperlichkeit einer Fi-
gur, die im Kino nicht sehr oft
bericksichtigt wird.

Uber das Jacobean Drama:

Ich erinnere mich, wie ich noch
fast als Jugendlicher vom Ja-
cobean Drama fasziniert war,
als ich zum ersten Mal «The
Duchess of Malfiy von John
Webster (ca. 1580-1625) sah,
aber noch wichtiger war «Tis
Pity She’s a Whore» von John
Ford (1586-1639). Das Stlck



handelt von Inzest, eine sehr
ernsthafte Erorterung des In-
zests im gegenseitigen Einver-
standnis zwischen erwachse-
nen Geschwistern. Am Ende
tritt der Held auf mit dem bluti-
gen Herz seiner Schwester auf
einem Dolch, was fir viele
Theaterleute unmaoglich zu
spielen ist, was aber ein dus-
serst ungewohnliches und all-
gemeingultiges Bild ist, das in
der gesamten europdischen
Kunst erscheint. Das Herz auf
dem Dolch stellt die Geheim-
binde Europas dar, es ist auch
das blutende Herz Jesu und so
weiter. Es ist ein sehr, sehr er-
greifendes Bild, aber auch ein
nahezu inakzeptables, denn wie
kann man das realistisch dar-
stellen? Diese Art von Bildern
gibt es im Jacobean Drama zu-
hauf, und die faszinieren mich.

Uber Gewalt in der Kunst und
in seinem Film:

Im Grossteil der europaischen
Kultur hat Gewalt zentrale Be-
deutung, denn die meisten Bil-
der der européaischen Malerei
stellen den blutigen Leib Christi
dar oder das Martyrium der
Heiligen; eine grosse Tradition,
die auch in Goyas «Schrecken
des Krieges» und Picassos
«Guernicay ihren Ausdruck fin-
det. In diesem Rahmen ist Ge-
walt meiner Ansicht nach auf
gute, kathartische Weise ver-
wendet worden, um das men-
schliche Dasein zu erldutern.
Da ist sie ein durchaus legiti-
mes Mittel, um eine bestimmte
Wirkung zu erzielen.

Im Kino gehort sie zum In-
ventar. Die dominierende Gat-
tung des Films ist der Thriller.
60 Prozent aller Filme sind
Thriller, die von Blut, Chaos
und Rache leben. Aber dabei
wird, scheint mir, so viel ro-
mantisiert und sentimentali-
siert, dass selbst Filme wie
«The Texas Chainsaw Massa-
cre», die im Tomantenketchup

ertrinken, vom Publikum be-
trachtet werden kénnen, ohne
dass es davon berthrt wird.
Das halte ich in moralischer
Hinsicht fir verwerflich. In man-
cher Hinsicht ist Gewalt ab-
scheulich und sollte um jeden
Preis vermieden werden. Aber
in gewisser Weise sind die Kon-
ventionen der Gewaltdarstel-
lung im Kino so keimfrei gewor-
den, dass das Publikum diese
Unmengen von Blut und bluti-
gen Leichen auf eine ganz an-
dere Weise betrachtet, als es sie
in Wirklichkeit ansehen wirde.
Die meisten meiner Filme
bemulhen sich, nicht zu roman-
tisieren oder zu sentimentali-
sieren. lhre Einstellung zu Sex
und Tod zielt direkt auf den
Schoss des Publikums, auf Ma-
gen und Genitalien, auf mog-
lichst grosse Nahe und Intimi-
tat. In diesem Film habe ich
bewusst dasselbe zu erreichen
versucht. Ich bin sicher, dass
manche Leute, die diesen Ge-
dankensprung nicht nachvoll-
ziehen kénnen, finden werden,
dass ich mich in sinnlosen Ge-
waltdarstellungen ausdricke.
Das muss ich auf mich neh-
men, was immer es mit sich
bringt. Aber es ist mir ernst mit
der Gewalt in diesem Film. Ich
glaube, sie gehort dahin.

Zu den religisen Motiven in
seinem Film:

Der Liebhaber ist ganz klar
Christus; er wird geopfert. Aus-
serdem ist da die Hoéllenfahrt,
als sie in den Transporter stei-
gen missen und weggefahren
werden, Uber und Uber mit Un-
rat bedeckt, um dann von einer
Figur namens Eden reingewa-
schen zu werden. Und wo sind
sie da? An dem Ort, wo es
Wissen gibt — beim Baum der
Erkenntnis, also wieder im Gar-
ten Eden, und hier werden sie
gereinigt, sowohl buchstéablich
als auch im Ubertragenen Sin-
ne, vor ihrer nachsten Tortur.

Der Kiuchenjunge heisst «Pup»
(Welpe), und auf dem Parkplatz
haben wir wilde Hunde gese-
hen: er ist ein potentieller Al-
bert Spica, in zwanzig Jahren
vielleicht. Aber er ist auch ein
Engel: Er hat weiss gebleichte
Haare; er ist siss, und er singt
das «Miserere», Psalm b1, den
erniedrigendsten aller Psalmen:
«Trete auf mich, o Gott, ich bin
ein elender Wurm; wasche
mich, wasche mich, ich bin
voller Blutschuld.» Er ist das
Gegenstick zu dem, was Al-
bert sein soll: Alberts Farbe ist
Schwarz: Er hat sein Haar
schwarz geféarbt, er kleidet sich
schwarz; er ist Satan.

Uber die griine Seite von
Greenaway:

Eines der Themen all meiner
Filme ist, wie erstaunlich schon
und im Grunde gutartig die
Welt in ihrer aussergewohnli-
chen, Uppigen Mannigfaltigkeit
ist, und wie der Mensch sie to-
tal versaut. Er macht exotische
Végel und Fische aus der Tiefe
zu erstaunlichen Gerichten,
aber, wie Albert sagt, das alles
wird am Ende doch nur zu
Scheisse. Wir kénnten uns
durchaus ansténdig von Brot
und Kase erndhren. Warum
mussen wir die Vielfalt der
Welt plindern? Sie kochen, mit
Saucen begiessen, ausweiden,
misshandeln, um sie in unsere
Méauler zu stopfen, wenn doch
alles am Ende zu Scheisse von
derselben Farbe wird’

Zahlreiche erlauternde Kommentare
zum Film finden sich Ubrigens in
Greenaways Regieanweisungen im
Drehbuch zu «The Cook, the Thief,
his Wife and her Lovery, das auf
englisch und franzdésisch bei Dis,
Voir erschienen ist und Mitte No-
vember auf deutsch unter dem Ti-
tel «Der Koch, der Dieb, seine Frau
und ihr Liebhaber» im Haffmans
Verlag, Zurich, erscheint. — Vgl.
auch das Interview mit Peter
Greenaway in ZOOM 22/88).
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Franz Ulrich

A Dry White
Season
(Weisse Zeit der Ddrre)

USA 1989.

Regie: Euzhan Palcy
(Vorspannangaben
s.Kurzbesprechung 89/337)

Unter den Spielfilmen, die ge-
gen die sudafrikanische Apart-
heid Stellung beziehen, zeigen
aufwendige Produktionen wie
«Cry Freedom» (ZOOM 6/88)
und «A World Apart» (ZOOM
20/88) die Auswirkungen der
menschenunwirdigen Rassen-
diskriminierung aus der Sicht
der Weissen: ldentifikations-
figuren sind einzelne Weisse,
die den Kampf der Schwarzen
gegen das weisse Unrechts-
system unterstltzen und des-
wegen vom sudafrikanischen

24

Polizeiapparat verfolgt werden.
In beiden Fallen dienten Be-
richte Uber authentische Ge-
schehnisse als Vorlagen fiur die
Filme.

Mit weit bescheidenerem
Aufwand entstanden — teilwei-
se in Stdafrika gedrehte — Fil-
me wie «Mapantsula» (ZOOM
12/88, S.3 ff.) und «Place of
Weeping» (ZOOM 13/88). die
den weissen Rassismus aus
der Sicht der Schwarzen dar-
stellen. Diese Filme setzen der
«Vereinnahmung» durch weisse
Zuschauer Widerstand entge-
gen, indem sie keine weissen
Identifikationsfiguren aufbauen,
weniger mit rGhrenden Gefuh-
len zu Uberzeugen suchen,
sondern auch unbequeme Fra-
gen stellen wie etwa jene, ob
nicht die weisse Gewalt nur
noch durch eine entsprechende
schwarze Gegengewalt gebro-
chen werden konne.

Irgendwo zwischen den ge-
nannten Filmen ist «A Dry

White Season» von Euzhan Pal-
cy angesiedelt. Zwar steht auch
hier ein Weisser als ldentifika-
tionsfigur im Mittelpunkt, zu-
sammen mit seiner Familie.
Aber mit deren Schicksal ist
dasjenige einer schwarzen Fa-
milie verknipft, die von weis-
sen Schergen umgebracht
wird. Nur weil der Weisse die-
se Familie personlich kennt,
geht ihm das Geschehen so
nahe, dass er sich der fur
Schwarze unertraglichen Situa-
tion bewusst wird und den
Kampf gegen Polizeimacht und
korrupte Gerichte aufnimmt.
Auch dieser Stoff beruht auf
der Vorlage eines weissen Au-
tors: André Brink, ein angese-
hener Schriftsteller und Profes-
sor fur Afrikaans und hollan-
dische Literatur an der Rhodes
Universitat im stdafrikanischen

Hommage an Orson Welles:
Marlon Brando als Biirger-
rechtsanwalt McKenzie.




Grahamstown, hat den Roman
«Weisse Zeit der Durre» 1979 in
Afrikaans veroffentlicht. Das
Buch wurde zuerst verboten,
spater wieder freigegeben.
Brink selbst steht seit 1974 un-
ter Polizeibeobachtung, er und
seine Familie sind schon mehr-
mals mit dem Tod bedroht wor-
den. Falls diese Angaben im
Presseheft stimmen, beruht der
fiktive Roman (und auch der
Film) zu einem erheblichen Teil
auch auf eigenen Erfahrungen.

Im Sudafrika des Jahres 1976
lebt der Lehrer Ben du Toit
(Donald Sutherland) in einer fa-
milidren und beruflichen Idylle.
Die politisch und sozial diskri-
minierende Realitadt der
Schwarzen nimmt er nicht
wahr, bis er eines Tages von
‘'seinem schwarzen Gartner Gor-
don (Winston Ntshona) ver-
nimmt, dass die Polizei dessen
Sohn Jonathan (Bekhitemba
Mpofu), der mit Bens Sohn Jo-
han (Rowen Elmes) befreundet
ist und dem Ben die Schule
bezahlt, bei einer Razzia
schwer misshandelt hat. Wenig
spater verwandeln Ordnungs-
krafte eine friedliche Demon-
stration schwarzer Schulkinder,
an der Jonathan gegen den
Willen des Vaters teilnimmt, in
ein Blutbad, wobei Jonathan
spurlos verschwindet. Ein-
schiichterungen durch die Be-
horden zum Trotz sucht Gordon
nach seinem Kind, das er
schliesslich nur noch tot zu se-
hen bekommt. Obwohl Ben
noch immer der Meinung ist,
dass gegen die Behorden
nichts zu machen sei, setzt
Gordon die Suche nach dem
wirklichen Geschehen und
nach den Verantwortlichen fort.
Als er den Behorden zu unbe-
quem wird, wird er verhaftet
und stirbt unter der Folter einer
Einheit der Sicherheitspolizei,
die vom eiskalt-brutalen Cap-
tain Stolz (Jurgen Prochnow)
befehligt wird.

Zuerst ist Ben noch gewillt,

die offizielle Erklarung «Selbst-
mord durch Erhdngen in der
Zelley zu akzeptieren. Gordons
Freund, der Taxifahrer Stanley,
kann ihn jedoch vom tatséachli-
chen Geschehen Uberzeugen.
Es gelingt ihm, mit Hilfe des
Birgerrechts-Anwalts lan
McKenzie (Marlon Brando) den
Fall vor Gericht zu bringen.
Trotz erdrlickender Beweise
wird Captain Stolz freigespro-
chen. Doch Ben gibt nicht auf
und sucht, mit Unterstitzung
Stanleys und der Journalistin
Melanie Bruwer (Susan Saran-
don), nach eidesstattlichen
Aussagen von Zeugen.

In seinem Kampf fur das
Recht (Anwalt McKenzie: «Ge-
setz und Gerechtigkeit sind oft
nur weitlaufig verwandt») sieht
sich Ben zunehmend isoliert:
Seine Frau (Janet Suzman) ver-
lasst ihn, die Freunde und Kol-
legen schneiden ihn, er verliert
seine Stelle, Stolz durchsucht
sein Haus, ldsst unliebsame
Zeugen verschwinden.
Schliesslich wird Ben sogar
von der eigenen Tochter verra-
ten, so dass nur noch Stanley,
Melanie und sein kleiner Sohn
zu ihm halten. Ben und seinen
Mitkdmpfern gelingt es
schliesslich, das belastende
Beweismaterial zur Veroffentli-
chung zusammenzutragen,
aber auch er fallt — wie Gor-
dons Frau — Captain Stolz zum
Opfer, der seinerseits von
Stanley erschossen wird. Wo
Recht und Gerechtigkeit verhin-
dert werden, siegt schliesslich
die Gewalt.

‘Die aus Martinique stam-
mende Euzhan Palcy konnte
diesen Film aufgrund des inter-
nationalen Erfolges ihres ersten
Spielfilmes «Rue cases negres»
(1983, ZOOM 7/84) realisieren.
Er 6ffnete ihr den Zugang zu
Warner Bros., wo die Produ-
zentin Paula Weinstein das Pro-
jekt eines Films Gber Stdafrika
unterstitzte. Als die Produzen-
tin 1987 zu MGM wechselte,

folgte ihr Euzhan Palcy mit ih-
rem Projekt «A Dry White Sea-
sony, in das sie bereits viel Zeit
investiert hatte.

Euzhan Palcy erweist sich
wiederum als Regisseurin mit
viel Gespur fir die seelische
Befindlichkeit der Protagoni-
sten. Es gelingt ihr, ganz ver-
schiedene Elemente zwar nicht
nahtlos, aber doch ohne allzu
grosse Bruche zu einem span-
nenden, stellenweise sogar be-
wegenden Film zu verbinden:
soziale und politische Anklage,
die Schilderung einer gesell-
schaftlichen Bewusstwerdung,
die zum engagierten Kampf ge-
gen ein Unrechtsystem fuhrt,
und Elemente des Krimis und
Actionfilms. Zwar kann man
kritisch anmerken, dass das
Geschehen zu stark an Einzel-
personen hangt, so dass die
Analyse des ganzen Apartheid-
systems und seines Funktionie-
rens zu kurz kommen.

Neben einigen Figuren, die
nicht so recht Profil gewinnen
(etwa Winston Ntshona in der
Rolle Gordons), ist Donald
Sutherland ein ganz hervorra-
gender Ben. Es gelingt ihm, die
ganze Spannweite seiner Ent-
wicklung differenziert und psy-
chologisch glaubwiirdig zu ver-
mitteln: Je mehr er sich der
Verantwortung als Biirger stellt
und allen Einschlchterungsver-
suchen trotzt, desto mehr wird
er sich selber — trotz Einsam-
keit und lIsolierung. Ein eben-
burtiger Gegenspieler ist Jur-
gen Prochnow als Captain
Stolz, dessen kalte Brutalitat im
Dienste einer unmenschlichen
Ideologie streckenweise un-
heimlich wirkt. Ein Sonderfall
ist Marlon Brando, der hier seit
1980 erstmals wieder eine Rol-
le im Film Gbernommen hat.
Sein Auftritt vor Gericht ist ein
Kabinettstlick Brando’scher ex-
zentrischer «Monumentalitaty —
eigentlich eine Hommage an
einen grossen Toten: Orson
Welles. B
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Jutta Wenz

Ariel

Finnland 1988.

Regie: Aki Kaurismaki
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/333)

Aki Kaurisméki gehort zu einer
neuen Generation finnischer Ci-
neasten. Zusammen mit sei-
nem Bruder Mika leitet er eine
Produktionsgesellschaft in Hel-
sinki. Fast alle seine Filme
dreht er mit einer Gruppe jun-
ger, talentierter Mitarbeiter und
Schauspieler zu Low-Budget-
Bedingungen — so auch «Ariely,
sein neuestes Werk, das nach
«Varjoja paratiisissa» (Schatten
im Paradies, 1986, ZOOM
6/87), den zweiten Teil einer
Trilogie darstellt.

Der Film aus kuhlen Gefilden
wurde in der Schweiz erstmals
an einem warmen August-
Sommerabend in Locarno ge-
zeigt, zu einem der besten Ter-
mine auf der vollen Piazza —
ausserhalb des Wettbewerb-
programms. Zu Beginn der
Vorfihrung versuchte Aki Kau-
rismaki sein zahlreich erschie-
nenes Publikum davon zu lber-
zeugen, dass es besser ware,
den Platz gleich jetzt zu verlas-
sen: Sein Film sei ein «Master-
piece of Shit». Andererseits
kdnne man sich ruhig den Film
anschauen, dann wére mehr
Platz in den umliegenden Bars,

und dahin verziehe er sich jetzt,

um sich einen Drink zu geneh-
migen.

Derselbe lakonische Humor
wie aus Kaurismakis Statement
in Locarno spricht auch aus
seinem Film «Ariel». Ein
schneeweisser amerikanischer
Strassenkreuzer fahrt Gber die
Landstrasse. Am Steuer die
Hauptperson, Taisto (Turo Paja-
la): Er hat gerade seinen Job in
einem Bergwerk verloren. Die
Schlissel zu dem «fahrbaren
Traumy hat ihm ein &lterer Kol-
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lege ausgehandigt, der mit der
Schliessung der Mine und dem
Verlust seines Arbeitsplatzes
alle Hoffnung und den Lebens-
willen aufgegeben hat. Auf der
Toilette einer Kneipe hat er
sich erschossen, wahrend aus
der Musikbox ein Tango tonte.
Der Jingere, Taisto, hat die
Hoffnung noch nicht ganz ver-
loren. Er startet im offenen Ca-
briolet, weil er nicht weiss, wie
er es schliessen soll. Mitten im
finnischen Winter geht es
durch die verschneite Land-
schaft Richtung Helsinki.

Was folgt, ist ein Streifzug
durch verschiedene Genres des
amerikanischen Kinos (Road-
Movie, Romanze, Kriminalstory,
Melodrama). Auf der ersten
Station seiner Reise wird Taisto
Uberfallen: Seine volle Geldbor-
se findet in einer Kneipe das
Interesse zwielichtiger Gestal-
ten; prompt wird Taisto zusam-
mengeschlagen und um seine
gesamten Ersparnisse ge-
bracht. Er sucht sich einen Job
bei den Gelegenheitsarbeitern
am Hafen, findet Unterkunft bei
der Heilsarmee, muss seinen
geliebten Wagen verkaufen
und wird dabei erneut Ubers
Ohr gehauen. Zwischendurch

macht er die Bekanntschaft ei-
ner jungen geschiedenen Mut-
ter mit Kind und verliebt sich in
sie. Sie hangt ihren Job oder
besser: einen ihrer Jobs (sie
arbeitet unter anderem als
Hilfspolizistin) an den Nagel.
Die Zeit im trauten Heim mit Ir-
meli (Susanna Haavisto) und
Kind ist allerdings nur von kur-
zer Dauer — Taistos Abstieg
geht scheinbar unaufhaltsam
weiter. Er trifft zufallig wieder
auf den Dieb, der sein Geld
gestohlen hat, schlagt ihn zu-
sammen, wird von der Polizei
erwischt und ins Gefangnis ge-
steckt. Danach lernt Taisto den
Gefangnisalltag kennen.

Spatestens hier fallt die Auf-
merksamkeit des Regisseurs
fur den Menschen auf. Durch
die klare Aussagekraft der Bil-
der wirkt die Handlung reali-
stisch und glaubwirdig. The-
men wie Einsamkeit, die Sehn-
sucht nach Geborgenheit, ein
Dasein am Rande der Gesell-
schaft geraten, wie zufallig, in
den Blickpunkt des Gesche-
hens.

Susanna Haavisto (Irmeli) und
Turo Pajala (Taisto).




Taisto hélt es allerdings nicht
lange hinter Gittern aus. Zu-
sammen mit seinem Zellenge-
nossen Mikkonen (Matti Pel-
lonp&d) einem intellektuellen
Tuftler, gelingt es ihm, aus
dem Gefangnis zu fliehen. Die
beiden entschliessen sich, ge-
meinsam Geld zu beschaffen,
um sich eine neue ldentitat zu-
zulegen. Ein Bankuberfall ge-
lingt sogar, obwohl das Flucht-
auto nach dem Uberfall erst
nicht anspringen will. Trotzdem
wird der Coup dem Duo zum
Verhangnis: Die Komplizen, die
den beiden falsche Papiere fur
die Flucht versprochen haben,
beanspruchen die Beute fir
sich und erschiessen Mikko-
nen. Taisto racht den Freund,

- erschiesst seinerseits die Mor-
der und flieht. Sterbend, auf
dem Ricksitz des weissen
Strassenkreuzers, den sich Tai-
sto wiederbeschafft hat, ent-
deckt Mikkonen jenen Knopf,
der es ermoglicht, das Verdeck
zu schliessen.

Die Hoffnung des Zuschau-
ers auf ein Happy-End erfallt
Aki Kaurismaki auf seine Wei-
se: Der Fall des Protagonisten
nach ganz unten wird gestoppt.
Am Pier wartet die «Ariely, ein
grosses Handelsschiff, im Dun-
kel der Nacht auf drei Men-
schen: auf Taisto, auf Irmeli
und das Kind. Ziel der Reise ist
Mexiko. Da ist alles enthalten:
neue Hoffnung, eine ungewis-
se Zukunft; die Suche nach
dem Glick geht weiter. Das
Glick betrifft diesmal aber
nicht nur einfach ein Paar, son-
dern auch ein Kind: Es ist zen-
tral mit einbezogen. «Ariel» ist
der Name des Schiffes, aber
auch — in Anlehnung an den
Geist aus Shakespeares klassi-
schem Drama «Der Sturmy —
Ausdruck der Hoffnung
schlechthin.

Mit «Ariel» findet die soge-
nannte Schwarze Serie, findet
der «film noiry der amerikani-
schen Dreissiger- und Vierzi-

gerjahre eine eigenwillige Fort-
setzung. Es kdnnte dies ein
Film mit einem neuen Humph-
rey Bogart sein: Knappe Dialo-
ge, kein uberflissiges Wort, ei-
ne Brise Zynismus und wenig
Gefuhle. Dies alles ist hier al-
lerdings eingebettet in eine fin-
nische Landschaft, der nordi-
schen Mentalitat angepasst
und — vielleicht die eigenwil-
ligste, fir Aki Kaurismaki auch
besonders charakteristische
Umdeutung des Genres — aufs
Arbeitermilieu bezogen. ®

KURZ NOTIERT

«Programm 90» des
Fernsehens DRS

wf. Fur die Strukturplanreform
des Fernsehens DRS hat die
SRG-Generaldirektion gemass
Presse- und Informationsdienst
des Fernsehens DRS griines
Licht gegeben, gleichzeitig
aber gezielte Einsparungen ver-
langt. SRG-Generaldirektor An-
tonio Riva und DRS-Fernsehdi-
rektor Peter Schellenberg un-
terstreichen die Notwendigkeit,
dass das Fernsehen DRS mit
dem «Programm 90» auf die ra-
sante TV-Entwicklung reagiert.
Die verlangten Einsparungen
und Kreditverschiebungen in-
nerhalb des auf funf Jahre hin
angelegten Finanzplans sollen
es ermoglichen, die erforderli-
chen personellen und finanziel-
len Mittel fir die pro-
grammlichen -Ausbauplane be-
reitzustellen. «Diesbezlgliche
Berechnungen und Abklarun-
gen sind erforderlichy, wie es
in der Mitteilung heisst. Das
letzte Wort wird voraussichtlich
noch diesen Herbst der Regio-
nalvorstand DRS sprechen: Er
ist — unter Vorbehalt der Zu-
stimmung der SRG-Generaldi-
rektion — zustandige Instanz fur
alle Verdnderungen in der Pro-
grammstruktur.

h
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Rolf Hurzeler

Jugend und Justiz

TV-k

«Seismo»-Serie «Das Delikt»
am Fernsehen DRS

Eine junge Erwachsene handel-
te mit Drogen, um den Eigen-
bedarf zu finanzieren. Sie sitzt
im Bezirksgericht Zofingen vor
dem Richter — eine Halbwich-
sige aus «anstandigem Hausy,
ohne Beruf, ohne Geld und mit
einem Schuldenberg, den sie
aus eigener Kraft nie abtragen
kann. Sie ist davon Uberzeugt,
dass ihr Leben zerstort ist.
Unartikuliert, mit Phrasen aus
dem Szenen-Jargon, versucht
sie sich zu erklaren. Regisseur
Thomas Hostettler kennt die
Atmosphére in diesem Landge-
richt; er ist gleich neben dem
Gebaude dieser Institution auf-
gewachsen und hat vor einiger
Zeit einen Dokumentarfilm dar-
Uber gedreht. Dabei sei ihm
die Idee gekommen, einzelne
Gerichtsfalle in Spielform auf-
zurollen.

Fur die DRS-Jugendsendung
«Seismoy hat er die Gerichts-
szene im Studio inszeniert. Als
Vorsitzender amtet Jlrg Fehr,
der Bezirksrichter, der fur die
Urteile in Zofingen verantwort-
lich ist — er spielt mithin sich
selbst. Nach dem Schuld-
spruch diskutieren Jugendliche
im Studio den Fall: Ist es ge-
recht, eine junge, verzweifelte
Frau zu verurteilen, die ohnehin
schon genug an ihrem Schick-
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