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Stefan Jager

| Das Spiel mit
| ;— der Lust am
== Unbewussten

Von Conan, dem Barbar mit der
unverkennbaren Mr. Universum-
Postur eines Arnold Schwarzen-
egger, bis hin zum Science-Fic-
tion-Klassiker «2001: A Space
Odyssey» von Stanley Kubrick ist
es ein weiter Weg. Und doch ge-
horen beide Filme, jeder auf
seine spektakulare Art, zum Genre
des phantastischen Kinos. Einen
Uberblick zu den jeweils vorherr-
schenden Tendenzen im Kino der
Angst, des (Alp-JTraums und des
Marchenhaften vermitteln die
jahrlich stattfindenden Festivals
des phantastischen Films, bei-
spielsweise in Avoriaz oder Min-
chen. Der folgende Bericht ver-
steht sich als Uberblick diber ein
Genre, das sein treues Stammpu-
blikum hat, aber auch periodisch
den Ruf nach (Selbst-)Zensur laut
werden lasst.

Dank der Einfuhrung des Bru-
talo-Verbots ist einmal mehr
zutage getreten, wie stark das
Genre des phantastischen
Films von dusseren Tendenzen
beeinflusst wird. Wer schluss-
endlich Gber Qualitdt und
Quantitat von Gewalt und
Angst entscheidet — diese Fra-
ge dirfte in der Schweiz wei-
terhin im Raum stehenbleiben.
Zum Vergleich: In Deutschland
gibt es seit 1949 die FSK (Frei-
willige Selbstkontrolle der Film-
wirtschaft), die Uber Sehen-
Dirfen und damit Sehen-Kén-
nen entscheidet, indem sie Fil-
me teilweise bis zum Ansatz
verstimmelt. Dass unter die
Zensur auch wahre Hohepunk-
te des Subgenres Horror-Film
(vgl. Kasten) fallen, erregt zur
Zeit die Gemuter zahlreicher Ki-
noganger und Kritiker.

In der aussereuropdaischen
Entwicklung des phantasti-
schen Films ist es vorwiegend
das Kino der Angst, das domi-
niert — es sind dies gleichsam
die Filme, die beim Erscheinen
im deutschsprachigen Raum
am meisten von der Zensur be-
droht sind.

Tendenzen und Stromungen

Um ein klares Bild vom Stand
der Dinge zu gewinnen, be-
sucht man am besten genre-
spezifische Festivals und Rah-
menveranstaltungen — Orte, an
denen man phantastische Fil-
me ungeschnitten und unsyn-
chronisiert betrachten kann.
Der Winterurlaubsort Avoriaz,
unweit der schweizerisch-fran-
zosischen Grenze, wird alljahr-
lich zu einem solchen Wall-
fahrtsort fur Liebhaber des
phantastischen Films (Festival
du Film fantastique d'Avoriaz).
Auch in Paris kann der Kinogén-
ger jedes Jahr in surreale Wel-
ten hineinblicken (am Festival
International de Paris du Film

Fantastique et de Science-Fiction).

Im deutschsprachigen Raum
bietet allein Minchen eine va-
ge Ahnung vom ungebroche-
nen Strom an phantastischen
Filmen. Hier gelangen Bilder
auf die Leinwand, die spater in
der Schweiz meist nur auf Vi-
deo erscheinen. Die Horror-Fil-
me sind bei den derzeitigen
Festivals am starksten vertre-
ten. Die Sparte des Science
Fiction-Films beschrénkt sich
auf technisch ausgekligelte
Machwerke. Fantasy-Filme hin-
gegen sind zur Raritat gewor-
den, obwohl es zu Beginn der
Achtzigerjahre ganz nach ei-
nem neuen Boom aussah.

Fantasy-Filme

Die literarischen Vorlagen des
Fantasy-Films sind Marchen
und Mythen. Als Protagonisten
reihen sich neben Zwergen,
Riesen und Goéttern auch Ritter
oder Drachen. Die Handlung
spielt meist in einem anderen
Universum oder in unserer Ver-
gangenheit. Mit diesen Ele-
menten wird der Filmemacher
konfrontiert, der sich dem The-
ma widmet. Die Unabander-
lichkeit der gegebenen Ele-
mente wird aber meist zum
Budget-Problem. Um eine Ge-
schichte mit ihrer fiktiven Reali-
tédt moglichst getreu umzuset-
zen, bedarf es grosser finanziel-
ler Mittel. Im Gegensatz zum
Horror-Film, der weit weniger
finanzielle Belastungen mit sich
bringt, hingegen aber sichtba-
rere Einspielergebnisse abwirft,
steht der Fantasy-Film auf der
unsicheren Waage von Produk-
tionsausgaben und Ertrag.
Anfangs der Achtzigerjahre
kam «Conan, der Barbar» von
John Milius («Conan the Barba-
rian», ZOOM 16/82) in die Ki-
nos, ein aufwendiges Schau-
spektakel, das Gewalt, Kraft
und Mannlichkeit in den Fanta-
sy-Film integrierte. Vom Erfolg
dieses Machwerks verleitet,
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Kino der Angst, mit komischen
Elementen durchsetzt: «Tanz
der Teufel lI» von Sam Raimi.

wurden zahlreiche «Rip Offsy
(Rip Off = Abklatsch) gedreht
(etwa «Ator — Herr des Feuersy,
«Ator Il — Der Unbesiegbarey
oder «Gunan — Kénig der Bar-
bareny»). Der Zuschauer hatte
sich schon bald satt gesehen
und erkannte auch die schlech-
te und billige Machart. Filme
wie «Excalibury von John Boor-
man (ZOOM 12/81) oder «Le-
gendy von Ridley Scott (ZOOM
2/86) fanden daher nicht die

entsprechende Beachtung, ob-
wohl sie sich auf eigenstandige
Art und Weise von den «Kraft-
filmeny» abzusetzen versuchten.

Mit der sinkenden Nachfra-
ge verringerte sich die Produk-
tionszahl der Fantasy-Filme in
den Achtzigerjahren. «Willows,
ein marchenhaftes Abenteuer
aus George Lucas’ Filmwerk-
statte (ZOOM 24/88) lief vor ei-
niger Zeit in den Schweizer Ki-
nos. Wenn der Fantasy-Film zu
einer Neuauflage bereit gewe-
sen ware, hatte es nach die-
sem perfekt ausgestatteten und
tricktechnisch ausgekllgelten
Film geschehen mussen.

Science Fiction-Film

Bis 1968 existierten in dieser
Sparte fast nur B- und C-Filme
— Billigprodukte, die fir die ra-
sche Ausbeutung des Marktes
gedreht wurden. Nach der Ki-
noauswertung liefen die Filme
im Fernsehen, wo sie genl-
gend hohe Einschaltquoten er-
zielten. Dann aber drehte Stan-
ley Kubrick sein Meisterwerk
«2001 — Odyssee im Weltraum»
(¢2001 — A Space Odysseyy,
ZOOM 5/85) und machte damit
den Science Fiction-Film «sa-
lonfahig». Mit seinem grossarti-
gen Epos drangen explizit spiri-
tuelle Werte und religidse
Motive in den utopischen Film
ein. Kubrick verlegt die Hand-
lung fast ausschliesslich ins
Weltall und definierte so den
Begriff der Science Fiction auf
neuartige und bahnbrechende
Weise um.

Gegen Ende der siebziger
Jahre gelang Hollywoods Wun-
derkind Steven Spielberg ein
ahnlicher Wurf: Der Film «Un-
heimliche Begegnung der drit-
ten Art» («Close Encounters of
the Third Kindy, ZOOM 5/78),
der die Ausserirdischen als
freundliche Wesen darstellt,
gibt ebenfalls eine mystische
Vorstellung der utopischen
Phantasie. Allerdings zieht er
die ausserirdischen Machte auf
die Erde. Der gleichzeitig er-
schienene «Krieg der Sterney
(«Star Warsy) von George Lu-
cas (ZOOM 23/77) verminderte
die Wirkung von Spielbergs
drittem Kinofilm. Im Gegensatz
zu Spielbergs ldeologie formte
George Lucas ein hektisches
Abenteuerspiel im Weltall, das
bald schon — vorlibergehend —
zum erfolgreichsten.Film aller
Zeiten wurde.

In den ausgehenden achtzi-
ger Jahren ist der Science Fic-
tion-Film von der Tricktechnik
her noch perfekter geworden.
Allerdings gelingt es ihm nicht,
sich Uber die Schatten von Ku-
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brick und Spielberg hinwegzu-
setzen. Dazu war ihr Vorstoss
wohl zu gewagt, als dass noch
viel Neuland fir den heutigen
Filmemacher Ubrig bliebe.

«Part Two», «Part Three» ...

Kommerziell erfolgreiche Wer-
ke ziehen Fortsetzungen nach
sich. Zumeist lehnen sich diese
stark an den Plot des ersten
Films an. Durch vielfaltige Ver-
marktungsstrategien wird beim
Zuschauer der Eindruck er-
weckt, dass die Fortsetzungen
durchaus auch dessen formale
Anspriche und Qualitaten er-
reichten. Als Beispiel seien et-
wa «2010 — Das Jahr in dem
wir Kontakt aufnehmen», «Mad
Max Il», «Mad Max — Jenseits
der Donnerkuppel» oder die
«Star Trek»-Serie vom zweiten
bis zum funften Teil genannt.
Seit Beginn der achtziger Jahre

Begriffserklarung

«Phantastischer Film» ist ein
Genrebegriff, der alle Filme um-
fasst, in denen Uberirdische
oder surreale Vorgange und Ge-
stalten wesentliche Bestandteile
einer realen Filmhandlung sind.

Der phantastische Film wird in
die drei Subgenres Horror-,
Science Fiction- und Fantasy-
Film eingeteilt.

Horror-Filme spielen sich in
der Vergangenheit oder in der
Gegenwart ab. Die Gefahr geht
von Monstern oder menschli-
chen Ubeltatern aus. Der Hor-
ror-Film will in erster Linie Angst
erzeugen und halt sich eng an
die fiktive Realitat.

Der Science Fiction-Film be-
schaftigt sich vor allem mit der
Zukunft. Im Gegensatz zum Hor-
ror-Film erschafft er nicht exi-
stente Welten und 16st sich so
vollstandig von der Realitat. Im
Mittelpunkt seiner Handlungen
steht die Suche und Eroberung
von anderen Welten.

Der Fantasy-Film basiert auf
Marchen und Mythen. In ge-
schlossenen Phantasiewelten
spielen sich die fiktiven Rituale
von Gottern und Menschen ab.

zeigt sich diese Vermarktungs-
tendenz insbesondere im Be-
reich des Horror-Films. Diese
Tendenz fiihrt allerdings zu ei-
ner allgemeinen Beschréankung
des Ideenreichtums.

Ein aktuelles Beispiel bietet
«Batmany (ZOOM 20/89), der
zurzeit auch in den Schweizer
Kinos lauft. Die Geschichte um
den gerechten Racher im Fle-
dermauskostim wurde nach
der Vorlage einer Comicfigur
umgesetzt. Gleichzeitig wurde
eine Werbekampagne gestar-
tet, die den eigentlichen Film
verblassen ldsst und nur noch
als Aushangeschild benutzt. Ar
tikel mit Motiven aus dem Film,
wie T-Shirts, Plakate oder But-
tons, finden steigenden Absatz.

«The Abyssy, ebenfalls der-
zeit in den Kinos, kommt viel-
leicht noch am ehesten an das
heran, was Kubrick und Spiel-
berg einst gelungen ist. James
Camerons Film (ZOOM-Kurz-
besprechung 89/285) spielt in
naher Zukunft in den Tiefen
des Ozeans. Erzahlt wird die
Geschichte einer U-Boot-Besat-
zung, die einer ausserirdischen
Intelligenz begegnet. «The
Abyss» erreicht zwar niemals
das kinstlerische Potential von
Kubricks und Spielbergs Wer-
ken. Nichtsdestotrotz vermittelt
James Cameron kraftvolle Bil-
der und Gefuhle. «The Abyssy
eignet sich als Beispiel nicht
eigentlich zum Reflektieren und
Kritisieren — das Werk wirde
dabei rasch Uberfordert. Es ist
ein Werk, das in erster Linie
auf den Zuschauer wirken will
und in dieser Weise als weite-
rer innovativer Baustein in der
Geschichte des Science Fic-
tion-Films zu betrachten ist.

Horror-Film

Der Horror-Film erlebt zurzeit
einen starken Aufschwung.
Fast jeder Film dieses Subgen-
res spielt die Herstellungsko-

sten wieder ein. Aus diesem
Grund bildet das Kino der
Angst einen grossen Bestand-
teil der heutigen Filmproduk-
tion. Trotzdem erleben die Fil-
me ihre Erstauffihrung bei uns
fast ausschliesslich auf Video.
Das hangt mit der grossen
Vielzahl beéngstigend brutaler
und sinnloser Filme zusammen.
Zum Verstandnis der momenta-
nen Tendenz soll hier die Ent-
wicklung des Horror-Films in
den achtziger Jahren analysiert
werden.

Als George A. Romero, ein
unabhangiger amerikanischer
Filmemacher, 1978 «Zombie»
(«Dawn of the Deady, ZOOM-
Kurzbesprechung 89/348) dreh-
te, l0ste er eine Bewegung
aus, die unkontrollierbar wurde.
Sein Film, der im Zuschauer
klaustrophische und utopische
Angste weckte, |0ste eine
wahre Flut von billigen und
brutalen Nachahmungen aus.
Die Handlungen der Untoten
(«Zombies») wurden zum Sym-
bol der Gewalt schlechthin.

Vorwiegend jugendliche Zu

16. Festival des phantastischen
Films in Miinchen

Zwischen dem 5. und 8. Oktober
fand in Minchen das 16. Inter-
nationale Festival des phantasti-
schen Films statt. Filme, darun-
ter auch Klassiker wie «Destina-
tion Moon» oder «Horror Infer-
nal», wurden gezeigt. Auf dem
Programm standen auch zahl-
reiche Erstauffihrungen.
Zehn Filme stritten sich in die-
sem Jahr um die Gunst des Pu-
_ blikums und der Kritik. Der Pu-
blikumspreis ging an den letzten
Film mit Bette Davis in der
Hauptrolle. «Wicked Stepmo-
ther» von Larry Cohen ist eine
einfache Mischung zwischen
Grusel und Komik. Der Preis der
Kritik ging an Tibor Takacs
«Hardcovery. Dieser Film orien-
tiert sich an den klassischen
Motiven im Horror-Film und
Uberzeugt durch seine perfekte
Machart.




schauer ergdtzten sich an Mas-
senschlachtereien, Enthaup-
tungsszenen und unséaglichen
Verstimmelungen. Ein noch in-
tensiveres Bild der Gewalt bot
die Kannibalen-Film-Welle. Im
Gegensatz zum klassischen
Horror-Film, bei dem noch
Monster aus einer Phantasie-
welt Angst und Schrecken ver-
breiteten, standen hier die
Menschen im Mittelpunkt. Sie
waren es, die fortan durch ihr
Drohen und Téten den Schrek-
ken ins Unermessliche steigern
konnten. Samtliche Klischees
und Mythen des urspringli-
chen Horror-Films wurden
weggefegt. An ihre Stelle trat
die far den Zuschauer voyeuri-
stische Darstellung von bluti-
gen Totungsszenen.

Diese Tendenzen sind heute
weitgehend verschwunden. Nur
noch selten gelangen Versatz-
stlicke dieser Thematik an die
Kino- oder Videooffentlichkeit.
Die Produzenten haben sich

teilweise aus dem blutriinsti-
gen Part des Genres zurickge-
zogen.

Selbstironie und
Realitatsbeziige

Im heutigen Kino der Angst er-
scheinen bestimmte Elemente
immer wieder. Je geschickter
der Regisseur sie kombiniert,
desto origineller ist das End-
produkt. Immer mehr halt das
Element der Komik Einzug. Ent-
weder parodiert sich das Genre
selbst («Frankenstein Juniory,
«Tanz der Teufel II») oder die
Protagonisten wirken selbst als
Parodie («Wicked Stepmothery,
«Return of the Swamp Thing»).
Mit dieser Offnung, die im
Grunde genommen bereits bei
der Abbott und Costello-Film-
serie begann, gelingt es dem
Genre, Unterhaltung und Angst
wirksam zu vermischen. Ein
zweites Element des neuen

Marchen und Mythen, heile
Sagenwelt: Tom Cruise in
«Legend» von Ridley Scott.

Horror-Films ist die Vermi-
schung von Alptraum und Rea-
litdt. Sehr dicht greift der Film
an die wirklich erlebbare Reali-
tat heran. Diese Entwicklung ist
seit «Nightmare — Morderische
Traume» («Nightmare on EIm
Streety, ZOOM-Kurzbespre-
chung 85/224) von Wes Craven
im Gange, einem Film, der ge-
nau diese Vermischung zum
Thema wahlte.

Ein weiteres, immer wieder-
kehrendes Element ist die stan-
dige Nacht. Die Requisiten, zu-
meist blau ausgeleuchtet,
werfen dunkle Schatten, und
eine konstant unterschwellig
wabernde Musik weist auf ver-
steckte Gefahren hin. Die
Nacht wird zum Symbol der
Blindheit. Wenn der Mensch
nichts mehr wahrnimmt, fihlt



Blick zuriick in die Zukunft:
«The Abyss» (links) verlegt eine
Weltraumreise in die Tiefe des
Ozeans, «The Navigator»
(rechts) konfrontiert mittel-
alterliche Pilger mit heutiger
Hektik und Endzeitangst.

er sich eingeschrénkt und be-
droht.

Als letztes Element dominiert
im modernen Horror-Film der
Verlust von Blut. Die Bedeu-
tung des Blutes als Lebensele-
xier war dem Genre schon im-
mer implizit. Heute jedoch liegt
der Schwerpunkt in der Asthe-
tisierung dieses Verlusts. Je
augenfalliger, plakativer die ro-
te Kunstflissigkeit eingesetzt
wird, desto mehr verliert sie an
Wirkung. Zusatzlich gewinnt
das Spiel mit Schatten, Kame-
raeinstellungen und Gesichts-
ausdriicken wieder an Bedeu-
tung und Eindricklichkeit.
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Gleichzeitig bedeutet dieser
Schritt eine Wiederaufnahme
der klassischen Formen, ange-
passt an den Voyeurismus un-
serer Zeit. Zahlreiche Horror-
Filme nutzen diese Elemente.
Selten aber gelingt ihnen das
Wechselspiel perfekt.

Wenn man das Angebot in
letzter Zeit betrachtet, so ste-
chen Werke wie «Hellraisery
von Clive Barker oder «Hardco-
very von Tibor Takacs ins Au-
ge. Beides sind technisch aus-
gereifte Werke, die zusatzlich
das bieten, was in diesem
Jahrzehnt zur Seltenheit gewor-
den ist: eine komplexe, niemals
reduzierte Handlung. Mit dieser
Komponente ist beiden Regis-
seuren das gelungen, was der
Horror-Film seit Anbeginn
sucht — die unnachahmbare Er-
zeugung von Angst, der Me-
chanismus, der den Zuschauer

animiert, sich diese verzerrten
Wirklichkeitsbilder zu Gemiite
zu fUhren. Der Zuschauer, die
Zuschauerin sucht das Gefiihl
der Angst. Damit er/sie sich in
diesen Zustand versetzen kann,
genlgen Bilder, die von Gewalt
triefen, nicht. Erst eine sinnvol-
le Kombination von Angst und
Gewalt erzeugt das Gefuhl der
Angst.

Takacs und Barker etwa ken-
nen den Unterschied zwischen
notiger und unndtiger Gewalt.
Es ist vielleicht auch wegwei-
send, dass sich Tibor Takacs
an den klassischen Motiven
orientiert, Clive Barker hinge-
gen das andere Extrem sucht.
Seine Geschichten und Filme
stellen sich subversiv gegen
die abgedroschenen Formen.
Tatsachlich gelingt es beiden,
den Kinoganger hintergrindig
zu unterhalten.



«The Navigator»

Die neuzeitlichen Tendenzen
sind weitgehend von Amerikas
Filmmarkt beeinflusst. Ein neu-
seelandischer Film, der sich ei-
ner klaren Abgrenzung in die
erwdhnten Subgenres entzieht,
soll hier noch speziell erwahnt
werden. «The Navigator. A Me-
dieval Odyssey» (ZOOM 8/89)
entlehnt dem Science Fiction-
Film das Zeitreisemotiv. Sein
narratives Muster und seine
mittelalterliche Spielebene sind
hingegen Merkmale des Fanta-
sy-Films. Vincent Ward hat die-
ses kleine, schlichte Meister-
werk 1988 gedreht.

Dustere Bilder evozieren hier
Gedanken und Geflihle, die der
Betrachter im Ublichen Film-
schaffen nur selten antrifft. In
einem Kino der rasanten Hand-
lungen und verdrangten Gefiih-

le wirkt dieser Film herrlich ein-
fach und bestimmt. Das Fiktive
des phantastischen Films ist al-
lerdings nur ein Mittel, mit
dem Ward den Zuschauer in
die Situation des modernen
Alltags fuhrt.

Mit solchen Filmen gewinnt
der Zuschauer die notwendige
Distanz zum ansonsten mit
Spektakularem vollgestopften
Medienschaffen. Die Kraft der
Bilder und Geflhle bleibt ein-
dricklich haften.

Blick in die Zukunft

Der phantastische Film wird
weiterhin seine Spuren in der
Filmgeschichte hinterlassen.
Kommerziell wird er auch zu-
kiinftig die Liste der Kassen-
schlager anfihren.

Seine Formen und Bilder

werden nur langsam durch
neue, vielleicht innovative Be-
standteile ersetzt.

Das phantastische Kino
orientiert sich wie kein anderes
an den Meinungen und an der
Resonanz des Publikums. Auch
die Zensur wird dieser Erschei-
nung keinen grossen Abbruch
tun.

Trotzdem bleibt zu hoffen,
dass das phantastische Kino
weitersucht. «The Navigator»
hat diesen Schritt getan. Auch
«The Abyssy bewegt sich in
dieser Richtung. Ob noch
weitere Regisseure den Mut
haben, Konventionen zu bre-
chen, wird erst die Zukunft zei-
gen. B
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