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bei dem nicht recht klar wird,
weshalb er einen Platz in einer
«Filmgeschichte in 250 Filmen»
einnimmt. Zugegeben, sein Re-
gisseur war durchaus eine do-
minante und auch legendére Fi-
gur im amerikanischen Kino und
gilt als Spezialist fir monumen-
tale Spektakel mit historischem
Hintergrund, fir Antik- und Bi-
belfilme. Auch «Cleopatray fallt
denn vor allem durch die Uppi-
gen, verschwenderisch ausge-
statteten Dekors auf, wahrend
sich die Menschen darin ziem-
lich unbeholfen bewegen. Die
Titelheldin prasentiert sich in ei-
ner ansehnlichen Reihe von raf-

KURZ NOTIERT

OCIC-Preis in Venedig

OJ. Die Jury der Internationalen
Katholischen Film- und AV-Or-
ganisation (OCIC) hat an der
46. Mostra d'Arte cinematogra-
fica di Venezia zwei Filme aus-
gezeichnet, die beide familidre
Beziehungen schildern und die
Notwendigkeit von Dialog und
Begegnung illustrieren. lhren
Preis vergab die Jury an Ettore
Scolas «Che ora e?»; der Film
erzahlt, wie sich ein Vater, ein
berthmter und sehr beschéaftig-
ter Rechtsanwalt, und sein
Sohn, der Militardienst leistet, in
einer von Spannungen und An-
nédherungen gepragten Ausein-
andersetzung wiederfinden. In
der Erfahrung der gegenseitigen
Zuneigung wird es moglich, den
Generationenkonflikt zu Gber-
winden. — Eine lobende Erwah-
nung erhielt «Ek din achanaky
von Mrinal Sen. Der Film be-
schreibt mit analytischer Prazi-
sion eine indische Familie, die
durch das plotzliche Verschwin-
den des Vaters getroffen wird.
Das Drama enthllt die wirkli-
che Persdnlichkeit der Familien-
mitglieder, die zwischen Soli-
daritat und Egoismus lavieren.
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finierten Kostimen und weiss
damit (und mit ihren korperli-
chen Reizen) die Ménner zu be-
toren, unter ihnen Caesar und
Marc Anton. Allerdings schei-
nen gerade diese beiden Rollen
ziemlich fehlbesetzt zu sein —
ausser wenn gewisse parodisti-
sche Ziuge beabsichtigt gewe-
sen waren, was aber wahr-
scheinlich kaum zutrifft.

Das zeitgenossische Publi-
kum stiess sich allerdings nicht
an solchen Kleinigkeiten. In ei-
ner Zeit, in der die amerikani-
sche Filmindustrie von einer pu-
ritanischen Welle heimgesucht
wurde, erlaubte sich De Mille
immerhin eine gewisse Freizl-
gigkeit. Allerdings: Was damals
eine gewisse Verruchtheit aus-
strahlte, wirkt heute eher unbe-
holfen, bisweilen (unfreiwillig)
komisch. Immerhin: Die Szenen
auf dem Schiff, als Cleopatra
Marc Anton zum ersten Mal

-empfangt, nachdem sie ihn zu-

vor stundenlang warten liess,
entbehren nicht einer gewissen
Raffinesse. Ansonsten aber:
Vielleicht hatte Irving Lerner
nicht ganz unrecht, als er 1968
uber den Film schrieb: «Es ist

" bemerkenswert, wie Cecil B. De

Mille so viel in einem solch ge-
waltigen Ausmass mit seiner
Kamera aufnehmen kann und
gleichzeitig nichts auszusagen
vermag.» i

Die Filme im Oktober

Jeweils Sonntag, 17.20 Uhr, und
als Wiederholung Montag, 20.30
Uhr, im Studio 4, dem Filmpo-
dium der Stadt Zirich:

1./2.10.: «Foothlight Parade» von
Lloyd Bacon (USA 1933)

8./9.10.: «Our Daily Bready von
King Vidor (USA 1934)

15./16.10.: «Cleopatra» von Cecil
B. De Mille (USA 1934)

22./23.10.: «The 39 Steps» von
Alfred Hitchcock (GB 1935)

29./30.10.: «Top Hat» von Mark
Sandrich (USA 1935)

Roland Vogler

Nuovo Cinema
Paradiso
(Cinema Paradiso)

Italien/Frankreich 1989.
Regie: Giuseppe Tornatore
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/294)

Die kindliche Begegnung mit
der aufregenden Welt der Er-
wachsenen Uber wie durch
Zauberhand bewegte Bilder; der
verstohlene erste Kuss in den
hintersten Reihen des dunklen
Kinosaals; das lauthalse Lachen
Uber Charlie, wie er wieder ein-
mal den kirzeren zieht; die ver-
schamten Tranen, wenn sich auf
der Leinwand das Schicksal
zwischen zwei Liebende stellt:
Es sind dies Szenen, die sich als
feste Bestandteile des Kinomy-
thos in die Herzen aller Film-
freunde eingeschlichen haben.
Es sind dies aber auch Szenen,
die wir aus Ettore Scolas vor-
letztem Film «Splendor» (ZOOM
10/89) kennen und denen wir
nun in «Nuovo Cinema Para-
diso» wiederbegegnen. Wie
Scola skizziert auch Giuseppe
Tornatore die Chronik vom Er-
folg und Niedergang eines Pro-
vinzkinos, die gleichzeitig eine
Chronik seiner Besucher und
nicht zuletzt eine — wenn auch
sehreigene — Chronik der Film-
geschichte ist. :
Der Vergleich mit Scolas Film
tut «Nuovo Cinema Paradiso»
keinen Abbruch. Im Gegenteil:
Bleibt «Splendory durch seinen
durftigeren erzéhlerischen Rah-



The I.\byss 89/285

Regie und Buch: James Cameron; Kamera: Mikael Salomon; Schnitt: Joel Good-
man; Musik: Alan Silvestri; Darsteller: Ed Harris, Mary Elizabeth Mastrantonio, Mi-
chael Biehn, Todd Graff, Leo Burmester, Kimberly Scott, John Bedford Lloyd u.a.;
Produktion; USA 1989, Gale Anne Hurd fir 20th Century Fox Film, 130 Min.; Verleih:
20th Century Fox Film, Genf. .

Die Besatzung einer Unterwasser-Olbohrstation kommt in die Lage, der US-Marine
bei der Suche nach einem verschollenen nuklearen U-Boot zu helfen. Dabei treffen
Taucherinnen und Taucher auf mysteriose Phanomene und verhaken sich in zwi-
schenmenschlichen Geplankeln zwischen Wahnsinn und Liebe. Einer der Filme,
die auch durch pompdsen Werbeaufwand kaum zu retten sind, weil er ein blosses
Konglomerat von Abenteuer-Versatzsticken aus «ET» Uber «Alien» und «2001
Space Odyssey» bis zu «Close Encountersy ist. Technisch zwar brillant verquickt,
wird der dramaturgisch indessen wirre und langatmige Verschnitt zu einem schwer
aufliegenden Ausserirdischen-Cocktail in den Urtiefen der Meere.

J

Beaches (Freundinnen) 89/286

Regie: Garry Marshall; Buch: Mary Agnes Donoghue nach einem Roman von lIris
Rainer Dart; Kamera: Dante Spinotti; Schnitt: Richard Halsey; Darsteller: Bette Mid-

1988, Touchstone/Silver Screen Partners IV, 128 Min.; Verleih: Warner Bros., Zirich.
Die Geschichte einer bewegten, Uber dreissig Jahre dauernden Freundschaft zwi-
schen zwei in Herkunft und Charakter vollig gegensatzlichen Frauen. Die eine
(Bette Midler) stammt aus der New Yorker Unterschicht und tingelt sich als Sénge-
rin zum Star empor, die andere (Barbara Hershey) ist Erbin eines grossen Vermo-
gens, wird Rechtsanwaltin und stirbt nach Heirat und Scheidung an einer unheilba-
ren Herzkrankheit. Um ihre kleine Tochter wird sich ihre Freundin kimmern. Der
temperamentvoll gespielte, mit Elementen der Seifenoper und des Melodrams
durchsetzte, stellenweise herzergreifende Streifen knipft an Hollywoodfilme der
dreissiger und vierziger Jahre an, in denen Frauenfreundschaftsgeschichten als Ve-
hikel fir weibliche Stars gangige Miinze waren. — Ab etwa 14.
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City Lights (Lichter der Grossstadt) 89/287

Regie, Buch, Schnitt und Musik: Charles Chaplin; Kamera: Rollie Totheroh; Darstel-
ler: Charles Chaplin, Virginia Cherrill, Florence Lee, Harry Myers, Allan Garcia, Hank
Mann u.a.; Produktion: USA 1928-31. Charlie Chaplin/United Artists, 86 Min.; Ver-
leih: Rialto-Film, Zrich.

Charlie, der Tramp, halt einen Millionar davon ab, ins Wasser zu gehen, und verhilft
einer blinden Blumenverkauferin, in die er sich verliebt, zum Augenlicht. Die Ge-
schichte des «kleinen Mannes», der sich trotz den Widerwartigkeiten des Lebens
nicht unterkriegen lasst, sogar noch andern hilft und in der Hoffnung auf ein besse-
res Morgen weiterzieht, wirkt heute noch genau so zeitlos und packend wie zur Zeit
der Weltwirtschaftskrise, als er erstmals in die Kinos kam. Genial setzte Chaplin
akustische Gags ein, um seine Abneigung gegen den damals Einzug haltenden

ler, Barbara Hershey, John Heard, James Read, Mayim Bialik u.a.; Produktion: USA g

Tonfilm auszudriicken. -20/89
K % 1pe1SSSsolID) Jap Jeluoﬁ
(..':Ieopatra 89/288

Regie: Cecil B.De Mille; Buch: Bartlett Cormack nach historischem Material von
Waldemar Young und Vincent Lawrence; Kamera: Victor Milner; Schnitt: Anne
Bauchens; Musik: Alex North; Darsteller: Claudette Colbert, Warren William, Henry
Wilcoxon, Joseph Schildkraut, lan Keith, Gertrude Michael, C. Aubrey Smith u.a.:
Produktion: USA 1934, Paramount, 103 Min.; Verleih: offen.

Das Leben der &gyptischen Kénigin vom ersten Zusammentreffen mit Caesar, der
sie vor den Intrigen ihres Bruders schiitzt, Uber die Liebschaft mit Marc Anton nach
Caesars Ermordung bis zu ihrem Tod, als sie sich eine Giftschlange an die Brust
setzt, wird von De Mille als ein verschwenderisch ausgestattetes Historienspekta-
kel erzahlt. Damals, als sich die Zensurmassnahmen verscharften, war der Film mit
einer leichtbekleideten Claudette Colbert in der Titelrolle ein grosser Publikumser-
folg, heute wirkt er eher blass und verstaubt. -19/89 (S.15f))
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«Filmberater»-Kurzbesprechungen
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

ZOOM Nummer 19, 4. Oktober 1989
49. Jahrgang

Unveranderter Nachdruck
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B Montag, 9. Oktober

La mort de Mario Ricci
(Der Tod des Mario Ricci)

Regie: Claude Goretta (Schweiz/Frankreich/BRD
1983), mit Gian-Maria Volonte, Magallie Noél, Heinz
Bennent. — Claude. Goretta zeigt die intellektuelle,
szientistische und sozialutopische Krise am Verhalten
eines Wissenschaftlers, Experte des Hungers in der
Welt, und eines Reporters, der in einem Schweizer
Jura-Dorf Giber den Professor berichten soll. In ihrer
Resignation und gleichzeitigen Fixierung auf die
«Weltprobleme» sind sie unfahig, auf das Dorfge-
schehen zu reagieren. Der Tod eines Fremdarbeiters
spult Probleme des Zusammenlebens im Dorf an die
Oberflache, sie spiegeln die Krankheiten der «gros-
sen Welty. (22.710-23.45, ORF 1)

- Z00M 11/83

m Mittwoch, 11. Oktober

Aus allem raus und mitten drin

Regie: Pius Morger (Schweiz 1988), mit Dominik Rust,
Meret Matter, Andreas Matti. — Beat inszeniert eine
Oper in einer Fabrik. Seine Freundin Babs engagiert
sich mehr fir sanfte Renovation abbruch-bedrohter
Hauser. Beats Freund Wali eckt durch seine sozialen
Ideale mit der Wirklichkeit einer Alternativ-Druckerei
an. In diesen Alltagskdmpfen um Freiheit und Identi-
tat frisst die kapitalistische Organisation des stadti-
schen Raumes ihnen den Boden unter den Fiissen
weg. Ein Film Gber Anpassung und Widerstand, Indi-
vidualismus und Solidaritat. (23.05-0.16, TV DRS)

- Z00M 3/88

B Donnerstag, 12. Oktober

Deng-Byod
(Gleissende Sonne)

Regie: Hah Myong-Jung (Korea 1984), mit Hah
Myong-Jung, Cho Yong-Won, Lee Heh-Yong. — Korea
Ende der dreissiger Jahre: Das Land leidet unter der
ricksichtslosen Ausbeutung durch die japanische
Besatzungsmacht. Ein junges Ehepaar versucht ver-
geblich, sich aus seinen &rmlichen Verhaltnissen zu
befreien. Der vielfach pramierte Film erzahlt mit me-
lodramatischem Pathos und starken Bildern das Le-
ben in einem Land, das immer wieder um seine na-
tionale Unabhé&ngigkeit ringen muss. (22.25-0.05,
3SAT)

i

1 "AG[N"Aﬁi .

[+t

& G L

@

Kommissar
(Die Kommissarin)

Regie: Alexander Askoldow (UdSSR 1967/1988), mit
Nonna Mordjukowa, Rolan Bykow, Raisa Nedasch-
kowskaja. — Zur Zeit des russischen Burgerkriegs um
1922 nimmt ein rotes Regiment im Stden eine ukrai-
nische Kleinstadtein. Die Regimentskommissarin, die
eben noch den Befehl zur Erschiessung eines Deser-
teurs gegeben hat, wird als Schwangere in der Woh-
nung einer jidischen Familie einquartiert. Die an-
fangliche Skepsis und Fremdheit weicht allmahlich
menschlicher Nahe und Anteilnahme. (0.00-1.50,
ARD)

B Sonntag, 15. Oktober

Bronenosez Potjomkin
(Panzerkreuzer Potemkin)

Regie: Sergej Eisenstein (UdSSR 1925), mit Alexan-
der Antonow, Wladimir Barski, Grigori Alexandrow. —
Im Auftrag der Partei sollte der Film die revolutiona-
ren Wirren von 1905 feiern. Eisenstein konzentrierte
sich auf den Matrosenaufstand von Odessa. Das le-
gendare Meisterwerk des Stummfilms ist streng nach
den Regeln des Dramas in flinf Akte gegliedert und
zeichnet sich durch eine préazise Detailmontage aus.
Berihmt ist die Sequenz auf der Freitreppe, wo der
Vormarsch der Kosaken in seiner Brutalitat eindrucks-

_ vollinszeniert wurde. Verboten, verstimmelt, zensu-

riert, verandert, wurde der Klassiker nach Jahrzehnten
in seiner Originalfassung rekonstruiert. (77.00-12.30,
TV DRS)

B Montag, 16. Oktober

Le déclin de |I'empire américaine
(Der Untergang des amerikanischen Imperiums)

Regie: Denys Arcand (Kanada 1986), mit Dominique
Michel, Dorothée Berryman, Louise Portal, Geneviéve
Rioux. — Vier Akademiker beim Kochen; ihre Frauen
im Fitness-Center. Sie plaudern Gber Sex und das an-
dere Geschlecht. Beim Abendessen geben sie sich
schongeistig-intellektuell. Sie sprechen Uber das
neue Buch von Dominique, in dem sie das Streben
nach sofortiger persdnlicher Befriedigung als Unter-
gangs-Zeichen des amerikanischen Imperiums wer-
tet. Ein Dialogfilm Uber Liebe und Betrug; bissige Sa-
tire Uber Lebensligen, Vorurteile, Frustrationen und
Sexualitat. (21.66-23.35, TV DRS)




I-.Iomeboy 89/289

Regie: Michael Seresin; Buch: Eddie Cook nach einer Originalstory von Mickey
Rourke; Kamera: Gay Tattershall; Schnitt: Ray Lovejoy; Musik: Eric Clapton & Mi-
chael Kamen; Darsteller: Mickey Rourke, Christopher Walken, Kevin Conway, An-
thony Alda, Jon Polito, Tom Quinn u.a.; Produktion: USA 1988, Alan Marshall & EI-
liott Kastner fiir Redruby, 115 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Mickey Rourke hat keine Gelegenheit verpasst, kHomeboy» als sehr personliche Er-
innerung an seine Zeit als Amateurboxer zu bezeichnen. Die letzten Tage eines al-
ternden Boxers, der — kdrperlich und psychisch ruiniert — eine junge Frau und einen
kleinen Ganoven kennenlernt, sind zwar dusserlich in der Tradition sozialkritischer
Boxerfilme gehalten, werden aber wegen der zu dominanten Selbstdarstellung
durch Mickey Rourke zu einem zwar gutgemeinten, aber wenig Uberzeugenden

Denkmal fur den ewigen Verlierer. — Ab etwa 14. -19/89
J
I;i'lzzas Walkman 89/290

Regie und Buch: Christian Schocher; Kamera: Jiirg Hassler; Schnitt: Franz Ricken-
bach; Musik: Fredy Studer, Christy Doran; Darsteller: Thomas Pfister, Bice, La
Lupa, Roger H., Fredi Meier, Hannes R. Bossert, David Wechsler, Dora Koster u.a.;
Produktion: Schweiz 1989, Christian Schocher mit Beitrdagen von ZDF, SRG, EDI
u.a., 105 Min.; Verleih: Look Now!, Zirich.

Mit schrill abgemischten Walkman-Traumen im Kopf zieht es den Graubtndner
Bergbauernsohn Lizza nach Zurich, wo er auf gebrochene Gestalten am Rande der
Wohlstandsgesellschaft stésst. Schliesslich kehrt Lizza, der Orientierung und Halt
im Innern finden misste, nach Graubiinden zuriick. Die Sage von einem, der auf-
bricht, um seine eigenen Grenzen zu finden, knupft an die Odyssee in Christian
Schochers «Reisender Kriegery (1981) an, wobei die Authentizitdt der Suchenden
und Gestrauchelten mit filmisch unterschiedlicher Intensitat auf die Leinwand -

kommt. — Ab etwa 14. -17/89 (S.12), 20/89
Jx
The l!loderns 89/291

Regie: Alan Rudolph; Buch: A.Rudolph und John Bradshaw; Kamera: Toyomichi
Kurita; Schnitt: Debra T.Smith und Scott Brock; Musik: Mark Isham; Darsteller:
Keith Carradine, Linda Fiorentino, Geneviéve Bujold, Geraldine Chaplin, Wallace
Shawn, John Lone u.a.; Produktion: USA 1988, Carolyn Pfeiffer/David Blocker, Nel-
son Entertainment, 130 Min.; Verleih: Neue Cactus Film, Zirich.

Ein erfolgloser Maler fristet im Paris der zwanziger Jahre sein Dasein als Karikatu-
rist und Kunstféalscher, bis er schliesslich mit seinem Freund, einem Klatsch-Kolum-
nisten, nach Hollywood reist, um dort die «wahre Kunst» zu finden. Paris, Anzie-
hungspunkt der «lost generationy, wird als Stadt des Lugs und Betrugs entlarvt, wo
sich Kunst und «Business» verschmelzen. Aber ebenso wie die aufs Korn genom-
mene Kunstszene bewegt sich der Film in den Grenzzonen von Realitédt und lIllu-

sion, Wahrheit und Luge, Kunst und Kunstlichkeit. -19/89
E
I!Ionsieur Hire (Die Verlobung des Monsieur Hire) : 89/292

Regie: Patrice Leconte; Buch: P.Leconte und Patrick Dewolf, nach Georges Sime-
nons Roman «Les fiancailles de M. Hire»; Kamera: Denis Lenoir; Schnitt: Joelle Ha-
che; Ton: Pierre Lenoir; Darsteller: Michel Blanc, Sandrine Bonnaire, Luc Thuillier,
André Wilms u.a.; Produktion: Frankreich 1989, Cinéa/Hachette Premiére/Eu-
rope 1/FR 3 u.a., 80 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Der von allen gemiedene und ein einsames Schattendasein fristende Monsieur
Hire wird des Mordes an einer jungen Frau verdachtigt, die in Wirklichkeit vom
Freund der Kellnerin Alice umgebracht worden ist, die Hire allabendlich von sei-
nem Fenster aus in der Wohnung gegentiber beobachtet. Er verliebt sich in sie und
mochte sie vor ihrem nichtsnutzigen Freund retten, aber Alice benutzt Hire nur, um
diesen Freund zu entlasten. Mit (berragenden Darstellern besetzter Film Uber eine
komplexe Beziehung, Gber undurchsichtige Gefiihle und trigerische Hoffnungen.
Dank Grossaufnahmen und der geschickten Nutzung des. Breitformats entfalten
Gesichter, Rdume und Atmosphére eine intensive Wirkung. -11/89 (S.4), 19/89
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B Freitag, 20. Oktober

Nicht nichts ohne Dich

Regie: Pia Frankenberg (BRD 1985), mit Pia Franken-
berg, llona Ribowki-Bruwer, Klaus Bueb. — Die Toch-
ter wohlhabender Eltern mochte lieber arm sein, um
unbekimmert gegen die Privilegierten kdmpfen zu
kénnen. Sie lebt mit ihrem Sohn in einer Wohnge-
meinschaft mit Portugiesen. Der mit dem Max-
Ophtls-Preis ausgezeichnete Autorenfilm beobachtet
in grotesken Szenen das Leben in der alternativ-intel-
lektuellen Subkultur. (22.556-0.25, 3SAT)

- Z00M 5/87

B Samstag, 7. Oktober

Kirchen und Perestrojka in Ungarn

Die Kirchen Ungarns betonen die Notwendigkeit ei-
ner Evangelisation Ungarns nach 40 Jahren Eiszeit.
Das wirkt sich auf fast alle kulturellen Bereiche der
Gesellschaft aus. Wie stellt sich die Kirche den Anfor-
derungen insbesondere den Problemen der jungen
Generation. Dokumentation von Detlef Urban und In-
terviews mit Vertretern der ungarischen Kirchen.
(18.10-19.00, SWF 3)

"W Sonntag, 8 Oktober

Ordnung ist das halbe Leben

«Vom Wechselspiel zwischen Ordnung und Chaos». —
Zuviel erzwungene Ordnung fuhrt zum Chaos, zuviel
Chaos treibt zur beruhigenden Ordnung. Vier Genera-
tionen diskutieren, was dieses Wechselspiel fir unser
Leben und die Gesellschaft bedeutet. (10.75-11.00,
ZDF)

B Montag, 9. Oktober
Unter den Teppich gekehrt...

«Unsere Kunst, Gefahren zu verdrangeny, Fernseh-Es-
say von Ulli Rothaus. — Wieviel Katastrophe braucht
der Mensch, um sein Verhalten zu &ndern? Wir haben
eine grosse Abstumpfungsbereitschaft gegenuber
dem Ausverkauf und der Zerstbrung unserer Lebens-
grundlagen entwickelt. Die Ahnungen und Informa-
tionen darlber langweilen uns. Wie ist das mdglich?
(22.10-22.40. ZDF)

Plotzlich und unerwartet

«Den Lebenslauf vollenden, ohne den Tod zu umge-
hen». — In Wien arbeitet ein «Hospitz-Team» nach
englischem Vorbild. Es will Todkranken einen men-

(V-IRNV-IRY
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schenwirdigen Tod ermdéglichen. Der Film von Her-
bert Link und Andreas Heller richtet sich gegen die
Tabuisierung des Todes. (23.75-0.00, ORF 2)

B Dienstag, 10. Oktober
Der Drogenkrieg

«Opfer — Tater — Hintermannery». — Tausende von Dro-
gen-Toten, Milliarden Dollar-Umséatze der Drogenkar-
telle; die Drogenmafia erklart in Kolumbien der Re-
gierung den Krieg. Zwei Reportagen und eine Doku-
mentation setzen sich mit dem weltweiten Problem
auseinander. 1. Sendung: «Die Opfery, Ausstieg aus
der Holle? von Heiner Gatzmeier 79.30, ZDF; «Die Téa-
tery, der Kampf gegen die Rauschgift-Mafia, von
Wolfgang Jingst und Alios Theisen; 20.15, ZDF, «Die
Hintermanner», die internationalen Drogenkartelle,
Bericht von Harald Jung und Alexander Niemetz,
21.00-22.40, ZDF.

B Mittwoch, 11. Oktober

Diebe in der Nacht (1)

Dreiteiliger Fernsehfilm von Wolfgang Storch nach
dem Roman von Arthur Koestler; eine israelisch-deut-
sche Koproduktion. — Junge Méanner und Frauen aus
vielen Landern Europas griinden kurz vor Ausbruch
des Zweiten Weltkriegs in Paldstina eine judische
Siedlung und entgehen so den Vernichtungslagern
der Nazis. Eine anschauliche Darstellung der Ursa-
chen, die zur Griindung des Staates Israel fihrten.
Teil 1: «Der erste Tagy», 20.15-21.25, ARD, Teil 2:
«Tage der Hoffnung — Tage des Zornsy, Sonntag,

15. Oktober, Teil 3: «Der Tag der Heimsuchungy, Mitt-
woch, 18. Oktober, jeweils 20.15, ARD.

W Dienstag, 17. Oktober
Namibia: Zwei Frauen — ein Land — eine
Geschichte

Seit April hat in Namibia, der letzten Kolonie Afrikas,
der Unabhangigkeitsprozess begonnen. Eine Schwei-
zerin, die 20 Jahre dort gelebt hat, und eine Namibia-
nerin aus dem schwarzen Getto von Windhuk ergén-
zen mit ihren Erfahrungen den aktuellen Bericht von
Marianne Pletscher. (27.00-21.45, 35AT)

B Donnerstag. 19. Oktober

«Mit uns zieht die neue Zeitn?

In diesem alten Arbeiterlied hat sich die Zukunftsge-
wissheit der Gewerkschaftsbewegung ausgedriickt.
Roboter und Computer pragen langst den Arbeitsall-
tag; die Arbeiterklasse |6st sich in verschiedene
Schichten auf. Monika Hoffmann beschreibt in ihrer
Dokumentation die Veranderungen der Arbeitswelt.
Sie hat Arbeiter und Angestellte befragt, was sie von



Neokontschennaja pjessa dla mechanitscheskogo pianino 89/293
(Unvollendete Partitur fur ein mechanisches Klavier)

Regie: Nikita Michalkow; Buch: Alexander Adabaschjan, N. Michalkow, nach dem
Buhnenstiuck «Platonow» von Anton Tschechow; Kamera: Pawel Lebeschew; Mu-
sik: Eduard Artemjew; Darsteller: Alexander Kaljagin, Elena Solowei, Antonia
Schuranowa, Oleg Tabakow, Nikita Michalkow u. a.; Produktion: UdSSR 1977, Mos-
film, 100 Min.; Verleih: offen.

Anlasslich eines sommerlichen Treffens der untatigen, frivolen Provinz-Oberschicht
auf der Datscha einer ruinierten Generalswitwe wird sich die Hauptperson, der Leh-
rer Platonow, bewusst, dass er die |deale seiner Jugend verraten hat und dass die
Gesellschaft, in der er verkehrt, ebenso langweilig und leer wie unnitz ist. Bittere
Komaodie, die subtil und mit grosser Treue zu Tschechows Vorlage den Zeitgeist ei-
ner vergangenen Epoche beschwért. — Ab etwa 14.
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Nuovo Cinema Paradiso (Cinema Paradiso) 89/294

Regie und Buch: Giuseppe Tornatore; Kamera: Blasco Giurato; Schnitt: Mario
Morra; Musik: Ennio Morricone, Andrea Morricone; Darsteller: Philippe Noiret, Jac-

ques Perrin, Salvatore Cascio, Marco Leonardi, Agnese Nano, Isa Danieli, Antonella

Attili u. a.; Produktion: Italien/Frankreich 1989, Franco Cristaldi fir Les Films Ariane/
Cristaldifilm/TF 1/RAI 3, 123 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zlrich

Die Chronik vom Erfolg und Niedergang eines Provinzkinos, die gleichzeitig eine
Chronik seiner Besucher und der Filmgeschichte ist: Man kennt dies bereits aus Et-
tore Scolas «Splendor» — und doch wiederum nicht. Denn «Nuovo Cinema Para-
disoy tritt nicht mit einem plakativen Diskurs fir die Kinokultur ein, sondern mit ei-
ner abgerundeten, anrihrenden Geschichte von der Freundschaft zwischen einem
lebensklugen Filmoperateur (ein liebevoll-kauziger Philippe Noiret) und einem film-
verrickten Naseweis. In ihren schénsten Momenten erreicht Giuseppe Tornatores
Liebeserklarung ans Kino jene Reinheit der Geflhle, die die Meilensteine der Film-

geschichte ausgezeichnet. -11/89 (S.51.), 19/89
Jx K osipeled eu.neug5
Qid Gringo (Der alte Gringo) 89/295

Regie: Luis Puenzo; Buch: L. Puenzo, Aida Bortnik nach dem Roman «Gringo Viejoy
von Carlos Fuentes; Kamera: Felix Monti; Schnitt: Juan Carlos Macias; Musik: Lee
Holdridge; Darsteller: Jane Fonda, Gregory Peck, Jimmy Smits, Patricio Contreras,
Jenny Gago u.a.; Produktion: USA 1989, Lois Bonfiglio fir Columbia/Tri Star,
124 Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Ambrose Bierce, gealterter Journalist und Schriftsteller, reist zur Zeit der Revolution
nach Mexiko, um dort zu sterben. Er trifft den Revolutionsgeneral Arroyo und die
wie er aus den USA kommende Lehrerin Harriet Winslow, welche die Kinder einer
Grossgrundbesitzerfamilie unterrichten will. Ohne dass das revolutiondre Gesche-
hen blosses Dekor ware, stehen doch die Beziehungen zwischen den drei Perso-
nen, ihre verschiedenen Auffassungen von Leben und Tod, im Vordergrund. Ein
aufwendig inszenierter, beinahe barockes Epos, farbig und Gppig — ein Sehvergnu-

gen.—Ab etwa 14. _ -19/89
Jx oBuug euﬁ iETq]
Qur Daily Bread (Unser taglich Brot) 89/296

Regie: King Vidor; Buch: Elizabeth Hill und Joseph L. Mankiewicz (Dialoge); Ka-
mera: Robert Planck, Schnitt: Lloyd Nossler; Musik: Alfred Newman; Darsteller: Ka-
ren Morley, Tom Keene, Addison Richards, John T.Quolen, Barbara Pepper u.a.;
Produktion: USA 1934, King Vidor, 74 Min.; Verleih: offen.

Ein arbeitsloses Ehepaar zieht sich aufs Land zurlick und beginnt dort zusammen
mit Gleichgesinnten das Schicksal in die eigenen Hdnde zu nehmen und eine neue
Existenz aufzubauen. King Vidors Film ist trotz einer-gewissen Naivitdt eine Uber-
zeugende Umsetzung von Ideen der New Deal-Politik Préasident Roosevelts, ein
Pladoyer fir Selbstbestimmung und Solidaritdt und eines der wenigen Werke Hol-
lywoods, das sich sozialkritisch mit Problemen aus der Arbeitswelt auseiriander-
setzt. — Ab etwa 14. -19/89 (S.12)
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ihren Interessenvertretern halten, und Gewerkschafts-
funktionare sich nach ihrem Selbstverstandnis und ih-
rer Politik dussern lassen. (22.10-22.55, ZDF)

W Freitag, 20. Oktober

Der Mensch im Schnittpunkt
der Technik

«Europaisches Technologieforum Kéarnten 1989»: For-
schungsleiter der Grosskonzerne stellen sich ihren
Kritikern aus Philosophie, Soziologie, Kirche und Ge-
werkschaften. (21.00-21.45, 3SAT)

B Dienstag, 10. Oktober
Wo Gott tot und Stalin

noch lebendig ist (1)

Isoliert von den Nachbarstaaten leben die Albaner
nach den Lehren des Marxismus-Leninismus fast
klassenlos in relativer Armut, aber ohne Elend. Sie ar-
beiten an sechs Tagen 48 Stunden und zahlen keine
Steuern. Das «geheimnisvolle» Land der Skipetaren,
Albanien, wirkt relativ stabil in seiner selbstzufriede-
nen Orthodoxie. — Zweiteiliger Reisebericht von Her-
mann Schlapp. (156.00-15.30. DRS 1, Teil 2. Dienstag,
17. Oktober, 15.00) :

B Sonntag, 15. Oktober
Butterbrot

Horspielfassung des Stlicks von Gabriel Barylli; Re-
gie: Katharina Berner. — Drei beziehungsunféhige
Manner leben zeitweilig in einer Wohngemeinschaft
zusammen. Sie haben Schwierigkeiten und Probleme
mit ihren Frauen und reagieren unterschiedlich auf
ihre verletzten Mannerphantasien und Sehnstichte.
(14.00-16.00. DRS 1. Zweitsendung: Freitag. 20. Okto-
ber, 20.00)

‘«Die Herren machen das selber,
dass ihn’ der arme Mann feind wird»

Thomas Mintzer, die DDR und wir; von Thomas Hitz.
— Als der Reformator Martin Luther sich gegen den
Bauernkrieg wandte, fiel der einstige Anhénger Lu-
thers und Bauernfiihrer Thomas Mintzer von ihm ab.
Er wurde als erbitterter Gegner Luthers und der Fir-
sten und Feudalherren nach der Niederlage der Bau-
ern gefangen, gefoltert und am 27. Mai 1525 hinge-
richtet. Die historische Gestalt Mlntzers wurde jahr-
hundertelang totgeschwiegen. (20.00-21.30, DRS 1,
Zweitsendung: Mittwoch, 25. Oktober, 10.00, DRS 2)

M Freitag, 13. Oktober
Die Animationsrolle

«Die besten Trickfilme der Welts. — Ahnlich wie die
Werbefilme der «Cannes-Rolle» werden jahrlich die
besten Zeichen- und Computertrickfilme der Welt
ausgewahlt und auf Tournee geschickt. Unter 14 Bei-
tragen befindet sich der Oscar-Gewinner «Eine grie-
chische Tragédie». (23.156-0.30, ORF 2)

B Dienstag, 17. Oktober

Wie sich die Bilder andern

«Das sowjetische Fernsehen und die Perestrojkay. —
Das Programm war ein reines Parteiprogramm. «Go-
stelradioy, das sowjetische Staatsfernsehen, nimmt in
letzter Zeit an der &ffentlichen Auseinandersetzung
teil und ist publizistisches Instrument der Umgestal-
tung des Landes geworden. In seiner Reportage be-
legt Joachim Holtz den Wandel des sowjetischen
Fernsehens mit Gberraschenden Beispielen.
(21.05-21.45, ZDF) '

B 9-74. Oktober, Miinchen

Medientage 1989

Sechs Tage. die ganz im Zeichen der Entwicklungen
und Tendenzen auf dem europaischen Medienmarkt
stehen. — Minchner Gesellschaft fir Kabelkommuni-
kation MGK, Bahnhofstrasse 33, D-8043 Unterféhring,
Tel. 0049/89/950821 19. :

B 77.-13 Oktober, Stuttgart

Soziologie des Telefons

Wissenschaftern aus aller Welt soll hier die Maglich-
keit geboten werden, sich mit dem Telefon in all sei-
nen Dimensionen als Kommunikations- und (immer
mehr) Unterhaltungsmedium auseinanderzusetzen.
SYMKOM-Organisationsbiro, ¢/o SEL-Stiftung,
Postfach 400749, D-7000 Stuttgart 40,

Tel. 0049/711/821-5002.

B 74.-21. Oktober, Nyon

21. Dokumentarfilmfestival

Wenig Glamour, dafir Tradition und griindliche Infor-
mation: das Festival des dokumentarischen Films in
Nyon. — Festival International de Cinéma Nyon, Case
postale 98, 1260 Nyon, Tel. 022/616060.



Parenthood 89/297

Regie: Ron Howard; Buch: Lowell Ganz, Babaloo Mandel; Kamera: Donald McAI-
pine; Schnitt: Michael Hill, Daniel Hanley; Musik: Randy Newman; Darsteller:
Steve Martin, Mary Steenburgen, Dianne Wiest, Jason Robards, Rick Moranis, Tom
Hulce, Martha Plimpton u.a.; Produktion: USA 1989, Brian Grazer fur Universal,
124 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

Auf dem Baby-Film-Boom reitet dieser zu 1000 Prozent amerikanische Familienfilm
mit. Vier, schliesslich fiinf Generationen umfasst der Buckman-Clan, und eine gros-
sere Anzahl Kinder im Alter zwischen Null und Sechzehn. Klar, dass die ganze Zeit
fast alles schief lauft und alle Erziehungsideale der jeweiligen Eltern ins Wackeln
kommen. Aber am Schluss finden sich alle wieder, machen viele Babies und posie-
ren firs Familienalbum. Wie schén. — Ab etwa 14.

J

§chneller Sommer 89/298

Regie: Jean-Pierre Heizmann; Buch: Johann Kaspar Mumenthaler; Kamera: Peter
Waullschleger, Peter Ramseier, Markus Balmer; Schnitt: Evelyne Naef, Regina Bart-
schi; Musik: Christoph Stiefel, Marcel Weiss, «Flowers» von Sensor; Darsteller:
Alain Schlatter, Karina Marmann, Mathias Gnadinger, Nathalie Freitag, Francesco
Russo u.a.; Produktion: Schweiz 1988, Fernsehen DRS, 16mm, Farbe, 90 Min.; Ver-
leih: offen (Sendetermin: 15.10.89, TV DRS).

Antonio, ein bisschen mehr als zwanzig, arbeitet in einer Brotfabrik am Fliessband
und trdumt von einer Zukunft in Australien. Eines Tages lernt er die blonde Ma-
nuela kennen — ein deutsches Au-Pair-Méadchen, das vor allem auf schnelle Autos
und gute Kleider steht. Um sie zu erobern unternimmt Antonio alles — auch Saehen,
die ihn tber den Rand des Gesetzes hinaustreiben. Eine Geschichte tUbers Jung-
sein in der wohlgenéhrten Schweiz der achtziger Jahre, welche trotz der Brisanz der

aufgegriffenen Themen belanglos wirkt. — Ab etwa 14. -19/89
J
The Thirty-nine Steps (Die 39 Stufen) 89/299

Regie: Alfred Hitchcock; Buch: Charles Bennett, Alma Reville, nach dem gleichna-
migen Roman von John Buchan; Kamera: Bernard Knowles; Schnitt: Derek Twist;
Musik: Louis Levy; Darsteller: Robert Donat, Madeleine Carroll, Lucie Mannheim,
Godfrey Tearle, Peggy Ashcroft, John Laurie, Helen Haye u.a.; Produktion: Gross-
britannien 1935, Michael Balcon fir Gaumont British, 87 Min.; Verleih: offen.
Ein Kanadier gerat wahrend eines England-Aufenthalts in eine Spionagegeschichte
und damit zwischen alle Fronten. Die Polizei sucht ihn wegen eines Mordes, den er
nicht begangen hat, wéhrend ihm gleichzeitig ein Spionagering wegen seiner Mit-
wisserschaft nach dem Leben trachtet. Alfred Hitchcock inszenierte eines seiner
Lieblingsmotive mit gewohnter Brillanz, Rasanz, Spannung und trockenem Humor
und lasst den Zuschauer auf dieser kaum enden wollenden, alptraumhaften Flucht
mitfiebern. Ein Meisterwerk aus seiner englischen Produktionsphase.

-19/89 (S.14 ff)

Jx % , usjis 6g 817

- Winter People (Wie ein Blatt im Wind) 89/300

Regie: Ted Kotcheff; Buch: Carol Sobieski nach einer Geschichte von John Ehle;
Kamera: Francois Protat; Schnitt: Thom Nobie; Musik: John Scott; Darsteller: Kurt
Russell, Kelly McGillis, Lloyd Bridges, Mitchell Ryan, Jeffrey Meek, Lanny Flaherty
u.a.; Produktion: USA 1988, Robert H.Solo, 110 Min.; Verleih: Neue Cactus Film,
Zrich. :

Ein verwitweter Uhrmacher mit Téchterchen gerat unter die «Hinterwaldlery, wo er
sich irrihre Gastgeberin — ledige Mutter mit S6hnchen — verliebt. Er wirkt so als Ka-
" talysator fiir Bewdhrungsproben und Familienfehden. Der US-Farbspielfilm von
ganghoferscher Dramatik und zaher epischer Breite langweilt mit seiner platten,
holzschnittartigen Figurenzeichnung. Einzig Kelly McGillis ist schén anzusehen.
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Der Olfresser

Jan Sverak, CSSR 1988; farbig, Lichtton, 21 Min.,
Spielfilm, deutsch untertitelt.

Verleih: SELECTA, 16mm Fr.38.—, Video VHS
Fr.20.—.

Eine Kommission von wissenschaftlichen Experten
macht sich auf die Suche nach einer neuen Tierart,
die Ol frisst, von Abgasen lebt und Sauerstoff verab-
scheut. Ein mit lronie, Satire und — hintergrindigem —

‘Humor gespickter Umweltfilm. Ab 12 Jahren.

Friichte ohne Gift — Heinz Erven und

sein Paradies

Hans-Ernst Weitzel, Serie «Oekolandy, BRD 1989;
farbig, Lichtton, 29 Min., Dokumentarfilm, deutsch
gesprochen.

Verleih: SELECTA, 16mm Fr.25.—, Video VHS
Fr.13.-.

Der Gartner Heinz Erven pflegt im Eifel-Gebiet in der
Bundesrepublik seit 40 Jahren einen Gemiise- und
Fruchtgarten nach streng biologischen Grundséatzen.
Dabei wird er von Tausenden von Helfern — Marien-
kafern, Regenwtrmern, Ohrwirmern, Végeln, Amei-
sen — unterstiitzt, die zusammen mit sogenannten
Unkrautern fir das 6kologische Gleichgewicht sor-
gen. Chemikalien werden dadurch tberflissig. Ab
12 Jahren.

Die Fruchtgarten der Mayas

Hans-Ernst Weitzel, Serie «Okolandy, BRD 1989;
farbig, Lichtton, 30 Min., Dokumentarfilm, deutsch
gesprochen.

Verleih: SELECTA, 16mm Fr.25.—, Video VHS
Fr.13—.

Ein deutscher Landwirt und Entwicklungshelfer in Yu-
catan lasst sich bei seiner Hilfe fiir die dortigen Bau-
ern von der umweltschonenden Anbauweise der al-
ten Mayas inspirieren. Es entstehen nicht moderne
Monokulturen, die den Boden zerstéren, sondern
Fruchtgarten, wie sie die Indianer seit jeher anlegten.
Ab 12 Jahren.

Sonnen-0fen
Ulrich Oehler, Sudan 1987/88; farbig, 20 Min., Do-

kumentarfilm, deutsch gesprochen.
Verleih: SELECTA, Video VHS, Fr.8.—.

Eine bestechende Idee fir die 6kologiegerechte Ent-
wicklungshilfe: die afrikanische Sonne wird zur ko-
stenlosen Kochenergie. Aus einfachsten Mitteln wer-
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den von einheimischen Handwerkergruppen Sonnen-
Ofen gefertigt, die anstelle der bisher tblichen Holz-
kohle-Herden Anwendung finden. Ab 12 Jahren.

Die Manner in den Waldern

Gernot Schley, BRD 1989; farbig, 50 Min., Doku-
mentarfilm, deutsch gesprochen.
Verleih: SELECTA, Video VHS, Fr.25.—.

Ein lyrischer Film tber das Schicksal von Holzfallern
im Amazonas-Regenwald, das alles andere als idyl-
lisch ist: Zwei Manner féllen die Urwaldriesen mit der
Axt, schlagen mit der Machete fiir jeden Baum einen
Weg durch das Unterholz und rollen die Stamme
ohne technische Hilfe zum Fluss. Der allmachtige Pa-
tron nimmt diese ins Schlepptau seines Motorbootes.
Auf dem Umschlagplatz fir die in Europa begehrten
Exotenhdlzer werden Hochstpreise bezahlt, wahrend
die Holzfaller kein Bargeld zu sehen bekommen. Ab
12 Jahren.

Die radikale Konsequenz — Opus Dei
Bayrischer Rundfunk, BRD 1988; farbig, 40 Min.,

Dokumentarfilm, deutsch gesprochen.
Verleih: SELECTA, Video VHS, Fr.15.—.

«In radikaler Konsequenz» wollen das Opus Dei und
seine Mitglieder ihrer christlichen Berufung folgen.
Gegriindet wurde die Bewegung 1928 vom spani-
schen Priester Joseé Maria Escriva de Balaguer y Al-
bas, um «inmitten des alltaglichen Lebens, in Familie,
Beruf und Gesellschafty christlich zu wirken. Der kon-
servative Kurs ihrer Arbeit in Kirche und Gesellschaft
stosst aber in vielen Kreisen auf zunehmende Kritik.
Ab 14 Jahren.

Wo einer steht — Fragen nach dem Sinn
ZDF, BRD 1989; farbig, 45 Min., Dokumentarfilm,
deutsch gesprochen.

Verleih: SELECTA, Video VHS, Fr.10.—.

Fragen nach Sinn, Religion, Gott: vier Menschen, ein
alterer Mann, der einen Selbstmordversuch tber-
lebte, eine blinde Frau, die Taub-Blinde unterrichtet,
ein Mann, der trotz seiner behinderten Hand Violin-
lehrer wurde, und eine junge Frau, die nach der Ma-
tura die Welt verandern wollte, geben aufgrund ihrer
eigenen Lebenserfahrung Antworten. Ab 14 Jahren.
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men und seinen plakativen Dis-
kurs als eher unbeholfenes, hol-
zernes Pladoyer fur das Kino in
Erinnerung, versteht es Torna-
tore, alleine durch seine abge-
rundete, anrihrende Geschichte
den Zuschauer fiir dasselbe An-
liegen, die Erhaltung der Kino-
kultur, zu gewinnen. Sein char-
manter Film pladiert offenherzig
fir ein Kino der Gefiihle.

Gleich die erste Einstellung,
in der sich die Kamera von einer
sonnigen Terrasse mit Meer-
sicht langsam, ohne Schnitt, in
das schattige Innere des an-
grenzenden Raumes zurickbe-
wegt, markiert die Stossrichtung
von Tornatores zweitem langem
Spielfilm (Der erste war «ll ca-
morristay, 1986; Tornatore be-
gann als Fotograf, war seit 1979
Mitarbeiter der RAI, Produzent
und Ko-Drehbuchautor): Er wirft
einen wehmitigen Blick zurtick,
unternimmt eine gemachliche
Reise in eine nostalgisch ver-
klarte Vergangenheit, die als Er-
innerung in einer langen Ruck-
blende wiederaufersteht. Auslo-
ser fur die Rickbesinnung wird
die Nachricht vom Tode Alfre-
dos, eines ehemaligen Kinoope-
rateurs. Sie erreicht Salvatore,
einen angesehenen, erfolgrei-
chen Filmregisseur, unverhofft,
wie aus einer anderen Welt, die
er vor vielen Jahren hinter sich
gelassen hat. Jene Welt wird
nun plotzlich aus der Verges-
senheit, der sie mit der Zeit an-
heimgefallen ist, aufge-
scheucht, ja férmlich wachge-
ruttelt durch das Gebimmel ei-
ner Glocke, das Salvatore aus
der Ferne seiner Kindheit ver-
nimmt.

Die Glocke fungiert jedoch
nicht nur als filmischer Trick, als
ausseres Mittel, das von der Ge-
genwart in die Vergangenheit
hintberleitet — ein Mittel no-
tabene, mit dem friher mundli-
che Geschichtenuberlieferer
ihre Erzahlungen einzulauten
beliebten und das auch bei den
Gebridern Taviani in ihrem Epi-

sodenfilm «Kaos» (1984, ZOOM
4/85) den Ubergang zu den ein-
zelnen Geschichten bildete. Der
Glocke kommt Gberdies eine in-
haltliche Bedeutung zu: Mit ihr
ist ein Teil der Kindheit von Sal-
vatore verbunden. Denn als

Messdiener war es seine Auf-
gabe, wahrend des Gottesdien-
stes die Glocke zu lauten. Die-
selbe Glocke nimmt der Pfarrer
ins Ortskino mit, in dem er
pflichtbewusst Gber die Wah-
rung der Moral wacht. Immer
wenn sich auf der Leinwand
zwei Liebende zu einem Kuss
anschicken, betatigt er aufge-
bracht die Glocke, und Alfredo,
der gutmutige Operateur, weiss,
dass er die beanstandete Szene
aus dem Film herauszuschnei-
den hat.

Die Kirche und das Kino, das
den sinnigen Namen «Paradiso»
tragt — der kleine Salvatore er-
lebt beide als geheiligte Orte,
als Zentren des sozialen Lebens
in Giancaldo, seinem siziliani-
schen Heimatdorf. Nicht nur
grenzen beide Hauser an den
Dorfplatz, den Ortstreffpunkt,
sondern es versammelt sich in
ihnen auch andéachtig jeweils
die gesamte Dorfgemeinschaft:
wéahrend der Woche abends im
Kino, am Sonntag in der Kirche.
Ebenso wie die Predigt des
Pfarrers glaubige Seelen zu lau-
tern vermag, kann ein Film
durch die Freude oder Trauer,
die er bei den Zuschauern aus-
I6st, eine reinigende Wirkung
erzielen. Welcher Ort auf Salva-
tore grossere Anziehungskraft
ausubt, ist offensichtlich: Nickt
der Bub wahrend der Messe re-
gelmassig ein, verfolgt er das
Geschehen auf der Leinwand
dagegen gebannt, ohne einen
Anflug von Midigkeit.

Salvatore ist seit friihester
Kindheit ein aficionado des Ki-
nos, ein eingefleischter Filmfan.
Schon sein Rufname, Toto, ver-
weist auf einen der beliebtesten
Filmkomiker ltaliens. Mit dem
Geld, das ihm die Mutter zum

Einkaufen anvertraut, geht er
heimlich ins Kino. In einer
Blechblichse bewahrt er all die
Ubriggebliebenen Filmschnipsel
auf, die er in Alfredos Vorfihr-
kabine ergattern konnte und zu
denen er zuhause, wenn er nicht
ins Kino darf, seine eigenen
Filmgeschichten erfindet. Bis-
weilen geht die Phantasie selbst
im Kino mit Totd durch: Das Lo-
wenmaul, aus dem die Licht-
strahlen auf die Leinwand fallen,
scheint sich einen Augenblick
lang zu bewegen, genauso zu
brallen wie im beriihmten
M.G.M.-Vorspann. Schliesslich
Uberredet Toto Alfredo dazu,
obwohl dieser sich vorerst
strikte weigert, ihm das Projizie-
ren von Filmen beizubringen.

In der Beschreibung der sich
allmahlich entwickelnden
Freundschaft zwischen Alfredo
und Toto, dem lebensklugen
und dem vorwitzigen Filmlieb-
haber, besitzt Tornatores Film
zweifellos seine wahrhaftigsten
Momente. Alfredo nimmt flr
Toto die Stelle des im Krieg ver-
lorenen Vaters, eines Vorbilds
und Lehrers zugleich ein. Erun-
terweist den Jungen nicht nurin
der Welt der Filmtechnik, son-
dern unterrichtet ihn auch in der
Schule des Lebens. Weisheiten,
die er aus Filmen aufge-
schnappt hat, gibt er an Toto als
Lebenshilfe weiter. Derart wird
das kulturelle Erbe des Kinos,
der Schatz seiner allgemeingil-
tigen Sentenzen und universel-
len Emotionen auf wunderbare
Weise von einer Generation auf
die nachste Ubertragen.

Indem Tornatore den Zu-
schauer die innige Wéarme sp-
ren lasst, die diesen kinemato-
graphischen Ablésungsprozess
begleitet und die sich aus dem
vollkommen harmonisierenden
Zusammenspiel von Philippe
Noiret in der Traumrolle des Al-
fredo und Salvatore Cascio als
der kleine Toto wie von selbst
ergibt, verficht er die Kinokultur
mit just jener Reinheit der Ge-
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Der Meister und sein Zauber-
lehrling: Philippe Noiret und
Salvatore Cascio.

fuhle, wie sie die gréssten Mo-
mente der Kinogeschichte aus-
zeichnet — Momente wie die
dramatische, ausweglose Ro-
manze zwischen Humphrey Bo-
gart und Ingrid Bergman in
«Casablancay (1942), die in
«Nuovo Cinema Paradiso» in
Ausschnitten wieder lebendig
werden. Die zahlreichen Filmzi-
tate reiht Tornatore aber nicht
wie Scola als Meilensteine der
Filmgeschichte aneinander, er
benutzt sie vielmehr als drama-
turgische Schlisselpunkte: Sie
illustrieren die emotionelle Ver-
bundenheit, die ein Film beim
Publikum herzustellen vermag.
Bezeichnenderweise sind es
Ausschnitte aus populédren
Streifen — Filme, die nicht pri-
mar an den Intellekt des Zu-
schauers, sondern an sein Herz
appellieren —, die Tornatore in
seinen Film eingeflochten hat.
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Eine Ausnahme bildet einzig
Viscontis halbdokumentarisches
Fischerdrama «La terra tremay
(1947), dessen einleitenden Text
Tornatore gleich zum Anlass
nimmt, auf den grassierenden
Analphabetismus unter den Zu-
schauern auf dem Land, zu-
meist Bauern, hinzuweisen — mit
ein Grund, weshalb im Kino «Pa-
radiso» vorwiegend leichte Kost
vorgefuhrt wird. Mit seiner Film-
auswabhl liefert Tornatore also
keinen Abriss der Filmge-
schichte, sondern ein Abbild
der Gunst des Massenpubli-
kums. Dadurch kommt «Nuovo
Cinema Paradiso» — um «Splen-
dory ein letztes Mal als Ver-
gleich heranzuziehen — dem
Medium Film, das ja ein vermit-
telndes sein sollte, und den
Menschen im Kinosaal wesent-
lich nédher — nicht zuletzt auch
deswegen, weil Tornatore mit
Alfredo, dem Operateur, eine
Hauptfigur gewahlt hat, die es
ihm ermdglicht, seinen Film, vor
allem im ersten Teil, fast aus-
schliesslich im Kino drinnen, sei

es im Saal, sei es im Vorfuhr-
raum, spielen zu lassen.

Die einnehmende Geflhls-
dramaturgie, die hinter «Nuovo
Cinema Paradiso» steckt, ist al-
lerdings labil; sie gerat Torna-
tore mit zunehmender Film-
lange etwas aus den Handen.
Das Interesse an den Figuren
beginnt just dann nachzulassen,
als das alte, heimelige Kino «Pa-
radiso» abbrennt und an dessen
Stelle ein neues, modernes Ki-
nogebdude, das «Nuovo Ci-
nema Paradisoy, tritt, das ver-
mehrt auf Rentabilitat ausge-
richtet ist und mit den Jahren
sogar Prostituierte anlockt. Der
Verlust der Naturlichkeit, der Le-
bendigkeit von Tornatores Film
geht ganz mit dem sukzessiven
Untergang der Kinokultur ein-
her, die das alte «Paradiso» ver-
kérpert hat.

Wenn Tornatore «sauselndy
das Ringen um die erste Liebe
des inzwischen zum prachtigen
Jingling herangewachsenen
Salvatore beschreibt, in kurzen
Sequenzen Salvatores Militar-



zeit abspult oder Alfredo, der in-
folge jenes Kinobrandes erblin-
det ist, zum Martyrer der Kino-
kultur erhebt, greift er plotzlich
zu sentimentalen Klischees, zu
Gefuhlen aus zweiter Hand und
macht augenfalliges, allzu gefal-
liges Kino. Dass die Freund-
schaft zwischen Alfredo und
Totd bis zum Ende nicht unter
dieser Verfalschung von Emo-
tionen leidet, verdankt « Nuovo
Cinema Paradiso» den authen-
tischen Erfahrungen, die Torna-
tore eingebracht hat und die
eine solch lapidare Phrase wie
«Das wirkliche Leben ist
schwieriger als auf der Lein-
wandy, die Alfredo einmal zu
Totod aussert, erst als erlebt er-
scheinen lassen.

Die Glaubwirdigkeit von
«Nuovo Cinema Paradiso»
schliesst natirlich nicht aus,
dass die Erinnerungen Salvato-
res an seine Kindheit letztlich
nur eine Wunschvorstellung
sind, ein Tagtraum Uber ein ver-
lorenes Paradies, den Tornatore
zusammen mit dem Zuschauer
trdumt. Wer wiinschte sich (und
dem Kino) nicht eine solche lie-
benswirdige Leitfigur wie Al-
fredo? Und ist es nicht Torna-
tore personlich, der am Ende
seines Films kurz selber als
Operateur auftritt und die Film-
rolle, die Alfredo Totd vermacht
hat, in den Projektor einlegt?
Diese Filmrolle, die all jene
Kussszenen enthalt, die Alfredo
wahrend Jahren aus den Filmen
hat entfernen mussen, ist die
schonste, adaquateste Liebes-
erklarung an das Kino, die sich
Uberhaupt denken lasst, und ein
Vermachtnis nicht nur Alfredos
an Toto, sondern auch Tornato-
res an den Zuschauer. «<Heute
ist das Kino nur noch ein
Traumy heisst es gegen
Schluss; in «Nuovo Cinema Pa-
radiso» wird er noch einmal
wirklich. H

Robert Richter

Die Realitat in den
Gefiihlen sichtbar
machen

Interview
mit Giuseppe Tornatore

Ihr Film «Nuovo Cinema Para-
diso» erzdhlt von einem Kino-
saal, der nach Jahrzehnten ge-
schlossen wird und einem Park-
haus Platz machen muss. Der
Kinobetrieb rentiert nicht mehr.
Ist mit dem Ende des Cinema

Paradiso das Ende des Films
angesagt?

Die Zerstérung des Cinema Pa-
radiso heisst nicht, dass der
Film als solcher stirbt. Es stirbt
vielmehr eine bestimmte Art,
Filme anzuschauen, so wie es
friher war: gemeinsam in ei-
nem Kinosaal. Heute sind die
Kinoséle nicht mehr das funda-
mentale Instrument zur Verbrei-
tung eines Films, heute sind es
andere Mittel, andere Beziehun-
gen zwischen einem Film und
dem Publikum. Es sterben die

Kinoséle, das gemeinsame An- -

schauen von Filmen in der Auf-
regung. im Heidenlarm eines Ki-
nosaals. Man kann die Kinoséle
niederreissen, aber der Film
stirbt nicht, wird nie sterben.

Es erstaunt, dass gleich zwei
italienische Filmautoren das
Sterben von Kinosélen zum
Thema fiir einen Film gewéhit
haben. Besteht zwischen lhrem
Film und Ettore Scolas «Splen-
dory ein Zusammenhang?

Die beiden Filme sind unabhan-
gig voneinander entstanden. Es
ist die Angst, dass dieser wun-
derbare Ort, den Generationen
von Filmliebhabern kennen, ver-
loren geht. Andere Gemeinsam-
keiten zwischen den Filmen gibt
es nicht. Ich habe von Scolas
Film gewusst, wahrend ich mei-
nen schon vorbereitete.

Ihr Film schaut zurtick auf die
glorreichen Zeiten des Kinos.
Wie sind Sie auf die ldee dieses
melancholischen Riickblicks ge-
kommen?

Die Struktur des Films ist die ei-
ner langen Erinnerung. Der Film
beginnt in der Gegenwart mit
der Nachricht vom Tod des Ki-
nooperateurs wahrend einer
schlaflosen Nacht. Ich mag
dies, weil die Erinnerungen in
einer schlaflosen Nacht viel
mehr mit den Mechanismen
des Gedachtnisses verbunden
sind. Ich schliesse nicht aus,
dass viele Personen, die fur
mich aus unserer Zeit stammen,
in Wirklichkeit aus meiner Erin-
nerung aufgetaucht sind, weil
ich sie gesehen habe, als ich
klein war.

«Nuovo Cinema Paradisoy»
spricht von der Krise des Kinos,
des Kinos in Italien. Wo liegt der
Grund fiir diese Krise? Was
mldisste sich dndern?

Seit dem Ende der siebziger
Jahre bis heute haben viele ge-
sagt, der italienische Film sei
nun definitiv gestorben. Das
Hauptproblem ist folgendes:
Der italienische Film ist gross
gewesen und hat der Welt et-
was zu sagen gehabt, als er ein
Film der Realitat war: der Neo-
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realismus und auch der Film der
politischen Anklage. Das waren
die grossen Tage des italieni-
schen Films. Mit der Erfindung
des Fernsehens ist die Realitat
ein Thema geworden, das weni-
ger mit dem Film verbunden ist.
Das hat unter den Autoren eine
grosse Verwirrung gestiftet, und
der Verlust des Kontakts mit
den Fragen der Wirklichkeit hat
den italienischen Film verarmen
lassen. Vielleicht sind wir heute
alle auf der Suche nach einer
neuen Art, uns der Wirklichkeit
anzunahern.

Sehen Sie konkrete Lésungen?

Es ist schwierig, generelle Re-
zepte zu geben. Ich glaube, das
Besorgniserregendste unserer
Zeit ist der Mensch in seinem
Privatleben. Es bringt wenig,
das politische Kino der vierziger
und flnfziger und der friihen
sechziger Jahre zu wiederholen.
Heute kann der Film eine be-
deutende Rolle bekommen,
wenn es ihm gelingt, die Reali-
tat in den Geflihlen erkennbar
zu machen. Das ist das grosse
Thema der neunziger Jahre.

Die Massenkommunikation
hat das Leben verandert. Wir
kennen alle das Geflhl, die
Kommunikation sei so einfach
geworden. So ist es aber nicht.
Denn die Leute kommunizieren
im Privaten immer weniger. Und
plotzlich gibt es viel mehr Ein-
samkeit. Ich glaube, dass es
eine grosse Kraft des Films sein
kann, diesen Teil der Realitat er-
kennbar zu machen. Weniger
von aussen sichtbar; denn es ist
schwierig, dies darzustellen.

Ihr Film hat mich sehr berdhrt,
obgleich ich das Gefihl hatte,
das Werk eines élteren, erfahre-
nen Regisseurs zu sehen.

Fellini hat das gleiche zu mir ge-
sagt. Er hat gesagt, es sei der
Abschied eines grossen Regis-
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seurs. Ich habe geantwortet: Ich
habe das Problem eines Regis-
seurs, der seinen ersten richti-
gen Film macht. Also mache ich
den ersten und zugleich letzten
Film und beginne jetzt mit den
Filmen dazwischen. B

Franz Ulrich

Monsieur Hire

(Die Verlobung des
Monsieur Hire)

Frankreich 1989.

Regie: Patrice Leconte
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/292)

Eine junge Frau ist bei einem
Raububerfall umgebracht wor-
den. Der Polizeiinspektor, der
die Untersuchung fuahrt, interes-
siert sich fir Monsieur Hire, der
seit Jahren in einem etwas her-
untergekommenen Haus in ei-
nem Pariser Viertel wohnt. Hire
ist ein menschenscheuer, ver-
bitterter Einzelganger von wenig
einnehmender ausserer Er-
scheinung. Die Nachbarn mo-
gen den mysteridsen Herrn
nicht — und er sie auch nicht.
Seinen Lebensunterhalt scheint
er als Schneider zu verdienen.
Die einzigen Lebewesen, fir die
er Zuneigung empfindet, sind
seine weissen Mause, und der
einzige Ort, wo dieser ver-
schlossene Mensch aus sich
herauskommt, ist eine Kegel-
bahn, auf der er sich im Glanz
seiner cumwerfendeny Kinste
sonnt. Ja, Monsieur Hire konnte
der Mann im schwarzen Regen-
mantel gewesen sein, der in der
Nacht des Verbrechens gese-
hen wurde. Um so mehr, als
Hire schon einmal wegen eines
Unzuchtdelikts verurteilt worden
ist.

Monsieur Hire kénnte den
Verdacht ohne weiteres zer-
streuen. Aber er schweigt. Daflr
beobachtet er Abend fiir Abend
durch das Fenster seiner dunk-
len Wohnung die hibsche Kell-
nerin Alice, die jenseits des en-
gen Hinterhofes in einem tiefer-
gelegenen Appartement wohnt.
Gebannt starrt er hin, wenn sie
sich umzieht, wéascht, ins Bett
geht, ihren Freund Emile emp-
fangt. Still, stumm und in trauri-
ger Verlorenheit front Hire der
schabigen Passion des Voyeurs.

Wahrend eines Gewitters ent-
deckt Alice das von einem Blitz
fahl beleuchtete Gesicht von
Monsieur Hire hinter der Fen-
sterscheibe. Anstatt mit Wut
und Abscheu zu reagieren,
sucht Alice den seltsamen
Nachbarn kennenzulernen. Hire
weist zunadchst ihre Annaherun-
gesversuche zurlck. Aber seine
Angst und Scheu schwinden
unter dem Zauber der katzen-
haft geschmeidigen Anmut der
jungen Frau. Zwischen ihr und
dem alteren, kahlkdpfigen
Mann entwickelt sich eine kom-
plexe, undurchsichtige Bezie-
hung.

Die beiden Hauptdarsteller
gestalten ihre schwierigen Rol-
len mit ungewdhnlicher Subtili-
tat. Michel Blanc verleiht der
schattenhaften Existenz des
Monsieur Hire eine verhaltene
Intensitat. Er lasst im verschlos-
senen, unsympathischen und
fast bedrohlich wirkenden Cha-
rakter Hires immer haufiger Fa-
cetten der Verlorenheit, der Ver-
letzlichkeit, der Sehnsucht nach
Liebe und Geborgenheit auf-
scheinen. Eindringlich macht
Blanc ein tiefsitzendes Leiden
Hires am Dasein sichtbar, aus
dem ihn seine Liebe zu Alice,
die immer starker von ihm Be-
sitz ergreift, erldsen konnte.
Nicht weniger nuanciert verkor-
pert Sandrine Bonnaire die ziel-
strebige Alice, bei der man
lange nicht so recht weiss, ob
ihre Geflihle gespielt oder echt



sind, ob sie von der schillernd-
lasziven Beziehung zwischen
Voyeur und Objekt fasziniert ist
oder ein perfides Spiel treibt,
um Monsieur Hire in Sicherheit
zu wiegen.

Und in der Tat: Alices Inter-
esse fiur Monsieur Hire ist kei-
neswegs nur ein erotisches. Sie
bekommt bald heraus, dass
Hire sie auch in jener Mord-
nacht beobachtet hat und des-
halb weiss, dass ihr nichtsnutzi-
ger Freund Emile die junge Frau
umgebracht hat. Aber Hire kann
Emile nicht anzeigen, ohne auch
Alice als Komplizin zu kompro-
mittieren. Dazu ist er nicht fahig,
denn seine ganze Liebessehn-
sucht ist auf Alice konzentriert,
er ertragt nicht einmal mehr die
Berihrungen der Masseuse in
einer Sauna, die er vorher regel-
massig frequentierte.

Er schlagt Alice vor, mit ihm
in die Schweiz zu ziehen, wo er
ein Haus besitzt. Als Alice auf

den Vorschlag eingeht und mit
ihm den Zug nehmen will, de-
poniert er Beweismaterial in ei-
nem Bahnhof-Schliessfach und
teilt dies der Polizei in einem
Brief mit. Aber Alice kommt
nicht zur abgemachten Zeit auf
den Bahnsteig, sondern ver-
steckt die Handtasche der Er-
mordeten in Hires Wohnung,
wo sie von der Polizei gefunden
wird. Sie meint, Hire sei abge-
reist und ihr Freund gerettet.
Aber der Plan scheitert: Er ko-
stet Monsieur Hire, der sich ein
Dasein ohne Alice nicht mehr
vorstellen kann und deshalb in
seine Wohnung zurtckkehrt,
das Leben und bringt Emile ins
Geféangnis.

Patrice Lecontes «Monsieur
Hire» folgt teils sehr genau, teils
frei dem 1933 erschienenen Ro-
man «Les fiancailles de M. Hire»
(deutsch als Diogenes-Taschen-
buch erhaltlich) des kirzlich ver-
storbenen Georges Simenon.

Der Liebe anheimgefallen und
dabei ins Bodenlose gestiirzt:
Michel Lang und Sandrine
Bonnaire.

1947 hat Julien Duvivier diesen
Roman schon einmal unter dem
Titel «Panique» verfilmt, mit Mi-
chel Simon als Monsieur Hire:
«Er zeigt ihn in einer wunderli-
chen Mischung aus Ritterlich-
keit und geiler Neugier, die ihn
fast bis zuletzt zu einem psycho-
logisch schwer fassbaren We-
sen macht: unsozial und eigen-
brétlerisch, jedoch ein Mann
nicht ohne Herzensgite und
rihrende Sehnsucht nach
Frauenwarmey (Tages-Anzeiger,
4. November 1947). Duvivier hat
auf dem Hintergrund der Erfah-
rungen des Zweiten Weltkrieges
und der Judenverfolgungen
durch die Nazis Simenons Ro-
man zu einer dusserst eindring-
lichen Studie Giber Massenpsy-
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chose umfunktioniert: Der Mor-
der streut Misstrauen und Ver-
dachtigungen gegen den Aus-
senseiter und unbequemen Mit-
wisser Hire (im Roman ein Jude
russischer Herkunft) aus, bis
sich Abscheu und Vorurteile der
Kleinblrger zur Wut verdichten
und in eine feige Hetze ausar-
ten, bei der das Opfer — wie im
Roman und auch in Lecontes
Film —in den Tod stirzt.

Patrice Leconte hat die Ak-
zente wieder anders — und na-
her zur literarischen Vorlage —
gesetzt, indem er sich ganz auf
die «Liebesgeschichte» zwi-
schen Hire und Alice konzen-
triert. Um Duviviers schwarzen
Naturalismus samt dem pitto-
resken Milieu der Pariser «Ville
juify zu vermeiden, verzichtete
Leconte weitgehend auf Milieu-
schilderungen und auf den
grossten Teil der Figuren (Nach-
barn, Abwarte, Handler und
Kaufleute), Lecontes Remake
spielt in einem nicht naher loka-
lisierten stadtischen Vorort — die
Geschichte Monsieur Hires
konnte sich Uberall und zu jeder
Zeit ereignen.

Diese Nicht-Lokalisierung der
Geschichte ist eines der Stilmit-
tel, mit denen Leconte das Inter-
esse der Zuschauerinnen und
Zuschauer auf die Beziehung
Hire-Alice richtet. Ein anderes
Mittel ist die haufige und inten-
sive Verwendung von Grossauf-
nahmen, mit denen die Auf-
merksamkeit immer wieder auf
die Gesichter der beiden Haupt-
darsteller gelenkt wird, auf de-
nen die inneren, seelischen Vor-
gange und Geflihle abzulesen
sind. Noch nie hat Patrice Le-
conte, der mit seinem Dutzend
Filmen bisher nicht besonders
aufgefallen ist, einen stilistisch
derart streng durchkomponier-
ten Film geschaffen. Offen be-
kannte er in einem Interview (Le
Monde, 23. Mai 1989), wer ihn
dabei als Vorbild beeinflusst
hatte: «lch kenne Alain Cavalier
nicht, aber man hat mir gesagt,
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dass er bei den Vorbereitungen
eines Films bereits auf dem Pa-
pier alles ausmerzt, was ihm
nicht notwendig scheint: diese
Aufnahme und jene Kamerabe-
wegung, dieses Detail und jene
Szene. Er sei standig auf der
Suche nach allem, was er weg-
lassen kénne. Ich bewundere
diesen Anspruch, der ein Wun-
der —«Thérese) — hervorge-
bracht hat. Beim Drehen von
«<Monsieur Hire) habe ich mich,
zum ersten Mal in meinem Le-
ben, hartnackig darauf verlegt,
an jemanden wie Alain Cavalier
zu denken.»

Mit der gleichen Sorgfalt hat
Leconte die Moglichkeiten des
Breitformats genutzt, so dass
nicht nur die Gesichter von Hire
und Alice in durchkomponierten
Bildern zueinander in span-
nungsvolle Beziehungen treten,
sondern auch Rdume und At-
mosphéare eine starke Wirkung
entfalten konnen. Weniger
Muhe scheint sich Leconte mit
den Nebenfiguren — Emile, der
Inspektor und die Hauswartin —
gemacht zu haben, die keine
richtigen Konturen besitzen und
manchmal etwas hilflos in den
Bildern herumstolpern.

Die - heute leider selten ge-
worden — ungewodhnlich per-
fekte Stilisierung ware jedoch
weitgehend vergeblich gewe-
sen ohne die beiden grossarti-
gen Darsteller Michel Blanc und
Sandrine Bonnaire. Dank ihrer
ungewdohnlich intensiven Ver-
koérperung der beiden Figuren
wird diese Geschichte einer
hoffnungslosen Passion in der
psychologischen Motivation
nachvollziehbar und glaubwiur-
dig. Es ist eine Geschichte, bei
der sich die Zuschauer auf be-
klemmende Weise standig auf
unsicherem Boden befinden,
weil sie der Ambivalenz von Gut
und Bose, Schein und Sein,
Misstrauen und Vertrauen,
Wahrheit und Lige ausgesetzt
sind. So wird diese Geschichte
eines Menschen, der der Liebe

anheimfallt und dabei ins Bo-
denlose stlrzt, zu einer Lektion
Uber Urbedirfnisse und -moti-
vationen menschlichen Han-
delns und Verhaltens. &

Judith Waldner
Old Gringo

(Der alte Gringo)

USA 1989.

Regie: Luis Puenzo
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/295)

Mexiko 1913. Feiernde Men-
schen in den Strassen, Musik
und Larm, Feuerwerke erhellen
den Himmel. Ein farbenfrohes
Szenario, lebendig und Uppig:
Silvesternacht. Hier, in der Stadt
Chihuahua, sind sie zum ersten
Mal alle gemeinsam anwesend,
die drei Personen, von deren
Begegnung der Film von Luis
Puenzo erzédhlt: Tomas Arroyo
(Jimmy Smits) der leidenschaft-
liche General der mexikani-
schen Revolution, die nordame-
rikanische Lehrerin Harriet
Winslow (Jane Fonda) und der
ebenfalls aus den USA kom-
mende Schriftsteller, Misan-
throp und Zyniker Ambrose
Bierce (Gregory Peck). Bierce,
unerkannt, fur die Mexikanerin-
nen und Mexikaner einfach ein
alter «Gringo», demonstriert Ar-
royo seine Schiessklnste. Har-
riet Winslow blickt fasziniert und
ein wenig unbeholfen um sich;
der Gegensatz zwischen ihrem
Zuhause, das sie vor kurzem
verlassen hat, und dieser Stadt
kénnte nicht grosser sein. Der
Blick, mit dem Arroyo sie be-
trachtet, beantwortet auch
gleich die Frage, zwischen wem
sich im Laufe des Filmes eine
amourdse Beziehung ergeben
wird.



Carlos Fuentes, dessen Ro-
man «Gringo viejo» Vorlage fur
Puenzos Film war, schrieb darin
im Nachwort: «Im Jahre 1913
verabschiedete sich Ambrose
Bierce, Journalist der Hearst-
Zeitungskette und Schriftsteller,
von seinen Freunden mit meh-
reren Briefen, in denen er er-
klarte, er sei alt und mude. Er
behielt sich allerdings das Recht
vor, die Art seines Todes selber
auszuwahlen. Krankheit und Un-
fall — beispielsweise eine
Treppe hinunterzufallen — schie-
nen ihm seiner unwirdig. Dage-
gen an einer mexikanischen
Mauer fusiliert zu werden ...
(Ahl, schrieb er in seinem letz-

ten Brief, <ein Gringo in Mexiko
zu sein — das ist Euthanasie). Im
November reiste er nach Me-
xiko ein, und man hat nie wieder
etwas von ihm gehort. Der Rest
ist Erfindung.»

Zu Beginn des Films, noch
vor seinem Verschwinden nach
Mexiko, driickt der «bitterey
Bierce (von dem eine neu Uber-
setzte Werkausgabe im Haff-
mans Verlag, Zurich, erscheint)
mit verachtlicher Geste seine
Missachtung gegenuber dem
eigenen geschriebenen Wort
aus, anlasslich einer Versamm-
lung politischer und kultureller
Reprasentanten, auf der er sich,
vollig unerwartet, von seinem

Gregory Peck in der Glanzrolle
des lebensmiiden Zynikers
Ambrose Pierce.

bisherigen Leben und Werk ver-
abschiedet und der burgerli-
chen amerikanischen Gesell-
schaft flr immer den Ricken
kehrt. Harriet Winslow wird zu-
falligerweise Zeugin seiner
kompromisslosen Demonstra-
tion. Sie ist beeindruckt und
sieht sich in ihrem Entschluss
bestatigt, das Haus ihrer Mutter,
in dem sie ein beengendes und
verlogenes Leben lebt, zu ver-
lassen — und nach Mexiko zu
gehen, um die Kinder der
Grossgrundbesitzerfamilie Mi-
randa zu unterrichten.

Die Geschichte des alten
Gringos ist in einer turbulenten
Zeit Mexikos angesiedelt: 1910
war Porfirio Diaz nach mehr als
dreissigjahriger diktatorischer
Regentenschaft durch die Revo-
lution gestirzt worden. Der libe-
rale Politiker Francisco Madero
kam in einem Land an die
Macht, in dem alles Gross-
grundbesitzern und amerikani-
schen Spekulanten gehorte. Die
Hoffnung, unter der neuen Fuh-
rung kénnten die Besitztimer
gerechter verteilt, den urspring-
lichen Eigentimern zurtickge-
geben werden, war bald zu-
nichte: Francisco Madero wurde
im Sommer 1913 im Auftrag von
General Victoriano Huerta, hin-
ter den sich Olgesellschaften
und Grossgrundbesitzer stellten,
ermordet. Die Revolutionstrup-
pen formierten sich von neuem,
und ein Uberaus blutiger Krieg
begann. Soweit die Geschichts-
schreibung.

In «Old Gringoy trifft Harriet
Winslow anfangs 1914 auf der
Hacienda der Mirandas ein. Die
Familie ist aber bereits geflo-
hen, und die Lehrerin wird hier
Zeugin des blutigen Alltags der
Revolution, von Kampfen und
Exekutionen. Ambrose Bierce
ist ebenfalls in Mexiko ange-
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kommen und hat sich der Revo-
lutionsbewegung angeschlos-
sen. Er kdmpft an der Seite von
General Arroyo, dessen Truppe
die Hacienda der Mirandas er-
obert hat. Er trifft Harriet Wins-
low (sie, die ihn an besagter
Versammlung in Washington
gesehen hat, erkennt ihn nicht

KURZ NOTIERT

EUROCIC-Tagung in
Luxemburg

pdm. Vom 26 -28. Oktober 1989
findet in Luxemburg eine Stu-
dientagung der EUROCIC (euro-
paische Mitglieder der Interna-
tionalen Katholischen Film- und
AV-Organisation OCIC) statt.
Die Tagung dient einer Neube-
lebung der EUROCIC-Aktivita-
ten und der Wahrnehmung
neuer Moglichkeiten im Rah-
men der europaischen Medien-
politik. Unter dem Vorsitz des
EUROCIC-Prasidenten, des
Hollanders Henk Hoekstra, be-
fasst sich die Tagung mit ver-
schiedenen Themenkreisen,
Uber die Experten aus mehreren
Landern orientieren: Theologi-
sche Perspektiven in der euro-
paischen Filmkultur, die Ost-
West-Beziehungen in Europa,
Pastorale Orientierungen in den
europiischen Medien, Okume-
nische Zusammenarbeit mit In-
terfilm, Vom Forum der padago-
gischen Videos in Lissabon
1988 zu jenem von 1991 in den
Niederlanden, Europaischer
Film und Jugend. Eine Analyse
der europaischen Medienpoli-
tik, wie sie sich in Aktivitaten
unter der Schirmherrschaft der
Kommission der Europaischen
Gemeinschaft manifestieren, ist
ein weiteres Tagungsthema. —
Auskunft Gber die Tagung ist er-
haltlich beim Filmburo SKFK,
Bederstrasse 76, 8002 Zirich
(Tel. 01/201 5580).
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mehr): Zwei Konzeptionen von
Menschenwtrde prallen aufein-
ander, haben die beiden doch
ihr Leben total verschieden ge-
lebt. Trotzdem verbindet sie in
dieser fremden Kultur, in der sie
mit einem vollig anderen Ver-
standnis fir den Tod und das
Leben konfrontiert sind, ihr ei-
gener, gemeinsamer kultureller
Hintergrund. Sie werden
Freunde, eine eigentliche Vater-
Tochter-Beziehung, die auch
erotisch gefarbt ist, entsteht.

Nicht nur der alte Gringo,
auch Arroyo hegt zartliche Ge-
fahle fOr die Frau. Sie steht ihm
vorerst ablehnend und morali-
sierend gegenulber, erfahrt dann
seine Geschichte und damit die
Griinde fur seinen eigentlichen
Hass: Erist das Kind einer Ver-
gewaltigung einer Frau indiani-
scher Abstammung durch einen
Miranda. Harriet entscheidet
sich schliesslich fir Tomas Ar-
royo, merkt aber bald, dass er
im Grunde genommen starke
Machtgeliste hegt: Er verzogert
die Abreise vom Gut, verhalt
sich seinen Kampfgenossen ge-
genuber mehr und mehr dikta-
torisch und brutal — fast schon
wie ein Miranda. In dieser Situa-
tion wird er vom alten Gringo,
der eigentlich nach Mexiko ge-
kommen ist, um zu sterben, so
grenzenlos herausgefordert,
dass er diesen erschiesst — und
SO seinerseits sein eigenes To-
desurteil provoziert. «Du wirst
deinen Enkelkindern erzéhlen,
dass du einst Menschen ster-
ben sahst in Mexiko, aber du
wirst vergessen, warum wir
kampften. Du wirst ihnen erzah-
len, dass du einst Tortillas ge-
gessen hast, aber mich wirst du
vergesseny, sind Tomas Arroyos
letzte an Harriet gerichtete
Worte. Sie kehrt mit dem Leich-
nam des alten Gringos, den sie
far ihren Vater ausgibt, nach
Nordamerika zurlck.

Ohne dass in diesem made-
in-Hollywood-Film das revolu-
tionare Geschehen rundum

bloss reines Dekor wére, stehen
die Beziehungen (die oftmals
recht dramatisch daherkom-
men) der drei Personen im Vor-
dergrund, ihre Beziehungen un-
tereinander, ihre Beziehungen
zum Leben und zum Tod. Die
Sympathie liegt beim Betrach-
ten des Films zwar eindeutig auf
der Seite der gegen Diktatur
und Ungerechtigkeit kampfen-
den Revolutionare — nicht zu-
letzt, weil diese durchaus nicht
nur glorreich dargestellt sind, da
der Film (wie schon die Roman-
vorlage) das Streben nach poli-
tischen Zielen geschickt mit pri-
vater, gefihlsgesteuerter Moti-
vation zu verbinden weiss.
Trotzdem hatte man nach Luis
Puenzos letztem Spielfilm «La
Historia oficial» (vgl. ZOOM
15/85), der anhand einer priva-
ten Geschichte politische Zu-
sammenhange in Argentinien
aufzeigte, klarere politische
Stellungnahmen erwarten kon-
nen. So ist «Old Gringoy in er-
ster Linie aufwendig inszenierte
Unterhaltung, ein beinahe ba-
rockes Epos und auch ein eroti-
scher Film, wenigstens wenn ei-
nem das Macho-Gehabe von
Arroyo nicht stort. Der Film lebt
vom brillanten Spiel Gregory
Pecks und Jane Fondas, von
seiner farbigen und dichten Up-
pigkeit, von schwelgerischen
Bildern und nicht zuletzt von
verschiedenen langen Sequen-
zen, einer Kampfszene a la We-
stern etwa, an sich brutal, doch
durch geschickte Kameraarbeit
gekonnt entscharft. Ein Sehver-
gnigen, in dem ich mich nicht
an Vorurteile zementierenden
Darstellungen, derben Witzen,
merkwdurdigen Feindbildern und
was sonst in ahnlichen Werken
alles so zu finden ist, stéren
muss. Und das scheint mir ei-
gentlich doch schon viel. B



Alexander Sury

Homeboy

USA 1988.

Regie: Michael Seresin
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/289)

Mickey Rourkes Filmografie
weist ihn — seit seinem interna-
tionalen Durchbruch mit Francis
Coppolas «Rumblefishy — als ei-
nen Fachmann fir die Darstel-
lung von Verlierern, Gestrande-
ten und Aussenseitern aus.
«Homeboy», die autobiografisch
inspirierte Geschichte eines al-
ternden Boxers, deckt nun et-
was von den Wurzeln dieser of-
fenbar selbstauferlegten Be-
schrankung des Rollenfachs
auf: Mickey Rourke fihlt sich
seiner Vergangenheit verpflich-
tet. Schon 1979, als er noch
kleine Nebenrollen spielte und
in Fernsehserien auftrat, ent-
stand die ldee zu einem Film,
der Rourkes Erfahrungen als
Amateurboxer verarbeiten
sollte.

In zahlreichen Interviews ist er
seit der Premiére von «Home-
boy» nicht mide geworden, die
Bedeutung des Films fur seine
Person herauszustreichen.
«Diese Geschichte hat sehr viel
mit mir zu tuny, bekannte er und
gab sich tberzeugt, dass «Ho-
meboy» der wichtigste Film sei-
ner Karriere bleiben werde.

Urspringlich wollte Rourke
bei dieser Produktion nicht nur
die Hauptrolle Gbernehmen,
sondern gleich auch sein Regie-
debit geben; die Originalge-
schichte stammt sowieso von
ihm (Drehbuch: Eddie Cook).
Dass er die Regie dann an Alan
Parkers bevorzugten Kamera-
mann Michael Seresin abgab,
hat wohl mehr mit der Skepsis
der Geldgeber als mit Rourkes
schwindendem Selbstvertrauen
Zu tun.

Bei aller Sympathie fur Mik-

(NS

key Rourkes Anliegen, eine in
der Tradition sozialkritischer Bo-
xerfilme gehaltene Geschichte
zu erzahlen und seiner beweg-
ten Vergangenheit ein Denkmal
Zu setzen, ist nicht zu Uberse-
hen, dass hier der nétige Ab-
stand zum Thema und kritische
Distanz gefehlt haben. Regis-
seur Seresin war wohl kaum in
der Lage, eigene Akzente zu
setzen und die Selbstinszenie-
rung von Superstar Mickey
Rourke einigermassen zu kana-
lisieren.

Das heruntergekommene
Seebad Trenton an der US-Ost-
kiste fungiert als stimmige Ku-
lisse fiir eine pathetische Elegie
auf einen Berufsboxer, der seine
besten Tage hinter sich weiss
und nun durch die Provinz tin-
gelt, um in drittklassigen K&dmp-
fen einem blutriinstigen Mob
prasentiert zu werden. Johnny
Walker, so sein sinniger Name,
ist ein apathisches Wrack mit
fortschreitenden Seh- und Hor-

Seiner Vergangenheit ver-
pflichtet: Mickey Rourke.

stérungen, die dem Zuschauer
mit optischen und akustischen
Tricks bis zum Uberdruss vor
Augen gefuhrt werden.

Walker macht die Bekannt-
schaft des wendigen Gauners
Wesley (Christopher Walken),
der ihn fiir einen Uberfall auf ein
judisches Juweliergeschaft zu
gewinnen versucht. Der un-
durchschaubare Polizeidetektiv
Grazziano (Kevin Conway), der-
Wesley unter allen Umstanden
wieder hinter Gitter bringen will,
Johnnys gutmutiger, aber hilflo-
ser Trainer Lou (Tom Quinn)
und Wesleys drogensulchtiger
Kumpan Ray (Anthony Alda)
vervollstandigen die Gruppe von
verlorenen Gestalten.

Auf einem nahegelegenen
Rummelplatz lernt Johnny die
junge Ruby (Debra Feuer) ken-
nen, die ein heruntergekomme-
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nes Pferdekarussell und ein
paar Ponys betreut. Johnny fuhlt
kaum mehr fir moglich gehal-
tene Anflige von Zuneigung,
die von Ruby erwidert werden.
Er hilft ihr, das Karussell zu re-
parieren, und beschliesst —
nachdem er gegen den Lokal-
matadoren Franzetti wegen
Schiebung nicht Gber ein Un-
entschieden hinausgekommen
ist — gegen den aufstrebenden
Cotton anzutreten, um mit dem
Preisgeld Rubys finanzielle Sor-
gen zu losen. Der Kampf gegen
Cotton ist das sichere Todesur-
teil, da ein Arzt bei Johnny eine
lebensgefahrliche Schadelfrak-
tur diagnostiziert hat, die ihm je-
den weiteren Kampf verbietet.
Wesley hat ihm den Befund ver-
schwiegen, um Johnny viel-
leicht doch noch dazu zu bewe-
gen, beim geplanten Uberfall
mitzumachen. In einer Parallel-
montage wird das tédliche Ende
der beiden gezeigt. Wesley, von
seinem Gehilfen Ray an Graz-
ziano verraten, wird vom Detek-
tiv erschossen, wahrend Johnny
in Zeitlupe und blutiberstromt
mit zertrimmertem Schéadel zu
Boden geht.

Die letzte Einstellung des
Films gerat zur Apotheose von
Johnny. Ruby, die den Kampf
vorzeitig verlassen hat, sitzt auf
dem hell erleuchteten, sich dre-
henden Karussell. Ins Bild tritt
ein Mann in unverkennbarer
Cowboykluft mit dem Ricken
zur Kamera. Ist Johnny Walker
mit dem Leben davongekom-
men? Ist er, der vorher in den
Seilen lag wie Jesus am Kreuz
von seinen Leiden erlost wor-
den? Verheisst ihm das leuch-
tende Lebenskarussell neue
Hoffnung? Hier werden Paral-
lelen sichtbar zu einem anderen
Boxerfilm, zu Martin Scorseses
«Raging Bull», mit Robert De
Niro als Jake La Motta. Beide,
La Motta und Walker, kdmpfen
im Ring nicht in erster Linie um
Sieg und Preisgeld, sondern ge-
gen eine ihnen feindlich geson-
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nene Umwelt, die, vom jeweili-
gen Gegner verkdrpert, Uber
Sein oder Nichtsein entschei-
det. Der Boxsport als Metapher
fdr einen unerbittlichen Lebens-
kampf, in dem das Recht des
Starkeren triumphiert, hat eine
lange Tradition im amerikani-
schen Kino.

Die religiose Symbolik ist,
sieht man sich die Darstellung
von Mickey Rourke naher an,
nicht weiter Uberraschend. Die
Stilisierung der Hauptfigur zu ei-
nem gefallenen Engel geht mit
einer — fir Anhanger einer eher
traditionellen Schauspielkunst —
schon fast erschreckenden Re-
duktion mimischer und gesti-
scher Ausdrucksmittel einher.
Die fotogene Pose dominiert in
«Homeboy»; zahlreich sind die
Einstellungen, die nur darauf
warten, eingefroren zu werden.

Das Milieu des Boxsports
wird zwar in seiner Menschen-
verachtung gezeigt. Der skru-
pellose Boxmanager beispiels-
weise darf nicht fehlen. Doch
«Homeboyy verpasst es, dieses
Milieu praziser auszuleuchten
und die Ausbeutung Johnnys
im Verlaufe der Geschichte ein-
sehbar zu machen. Die Hand-
lung zerféllt in diverse Subplots
— Liebesgeschichte, Manner-
freundschaft, Boxkdmpfe und
Krimi-Episoden —, die eine dra-
maturgisch begrindete Ent-
wicklung nicht zulassen.

Der Glaubwirdigkeit abtrag-
lich ist schliesslich auch der In-
szenierungsstil, der weitgehend
von der Werbedsthetik gepragt
ist. Zu den Vorspannangaben
sehen wir — in dezentem Gegen-
licht fotografiert und von Eric
Claptons Gitarrenklangen unter-
malt — die Silhouette eines
Mannes, der sich anzieht. In
ausfihrlichen Detailaufnahmen
werden die Kleidungsstiicke
prasentiert: Hut, Gurt, Hose und
Stiefel; die Insignien des mythi-
schen Asphalt-Cowboys, der je-
doch im Verlaufe des Films
kaum an Individualitat gewinnt.

Eine Ausserung Mickey Rour-
kes zielt — unabsichtlich — auf
die Hauptschwache von «Ho-
meboy»: «Ein wichtiger Aspekty,
so Rourke, «um die Charaktere
des Films zu verstehen, ist et-
was, was man nicht sehen kann,
und was doch stets gegenwar-
tig ist: die Vergangenheit dieser
Menschen.» Weil sie ohne diese
Profil und Kontur verleihende
Vergangenheit sind, bezie-
hungsweise diese nur vage ge-
ahnt werden kann oder andeu-
tungsweise mitgeteilt wird, hat
der Film etwas von einem
Schattenboxen; es fehlt etwas,
das Rourke sicher angestrebt
hat: Authentizitat. H

Josef Stutzer

Dirty Rotten
Scoundrels

(Zwei hinreissend ver-
dorbene Schurken)

USA 1988.

Regie: Frank Oz
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/273)

Ein Trailer, ausgestrahlt auf -
dem Music-Television-Channel:
Zwei Herren schlendern gemiit-
lich, mit auf dem Ricken ver-
schrankten Handen, dem Hafen
eines typisch sidfranzésischen
Badeortes entlang. Der eine,
ein gediegener, vornehmer
Herr, streichelt im Vorbeigehen
einem Hund Uber den Kopf,
der andere, etwas legerer ge-
kleidet, gibt einer &lteren
Dame, die sich am Bordstein
vorbeugt, um etwas an einer
Segeljacht in Augenschein zu
nehmen, sanft einen Stoss. Sie
fallt in einer eleganten Bewe-
gung ins Wasser. Die beiden
Mussiggénger ziehen gemach-



lich weiter. Untertitel: Coming
soon: Dirty Rotten Scoundrels.

Thema des so angekindig-
ten Films ist Hochstapelei. Und
schon der Trailer ist ein kleiner
Schwindel; diese wunderbar
bosartige Szene kommt im
Film Uberhaupt nicht vor. Es
bleibt nicht der einzige Betrug.
In der Exposition des Films
konnen sich Zlrcher an einem
zwar hiibschen, aber ganz und
gar unzircherischen Bahnhof
erfreuen, der Ausblick auf die
Banken-Stadt scheint auch
nicht ganz koscher; dafir burgt
aber die berihmte Kirche von
Wassen dafir, dass man auch
wirklich im Zug durch den
Gotthard sitzt.

In diesem Zug begegnen
sich zum erstenmal die beiden
Halunken. Lawrence Jamieson
(Michael Caine), ein dusserst
gepflegter, vornehmer Herr mit
pikfeinen Manieren, hat gerade
sein Geld in einem dieser be-
richtigten Schliessfacher einer
zUrcherischen Bank deponiert.
Das Geld hat er sich mit seiner
Hochstapelei verdient, als Prinz
im Exil, der (wider)willig
Schmuck reicher, verwdhnter
und leicht schussliger Damen
annimmt, um den angeblichen
Freiheitskampf seiner Unterta-
nen gegen den Kommunismus
zu unterstltzen.

Im Speisewagen beobachtet
er den amerikanischen Natur-
burschen Freddie Benson
(Steve Martin), der sich mit ei-
ner rihrseligen Geschichte von
seiner hospitalisierten Gross-
mutter mit viel Augenklappern
eine Mahlzeit von einer Dame
erschnorrt. Benson mdchte
sich in den Jagdgrinden des
«Grosswildjagers» umsehen, im
mondanen sidfranzdsischen
Badeort Beaumont sur Mer.
Jamieson flrchtet, dass dieser
ungehobelte Schwindler, auch
wenn ihm nur «Kanincheny ins
Netz gehen, sein Grosswild
verjagen konnte. Er versucht
den Eindringling mit einigen

Tricks und der Hilfe des ihm
ergebenen und von ihm reich-
lich profitierenden Polizeichef
des Ortes zu vertreiben. Doch
Benson taucht — wie ein Teu-
felchen aus der Kiste — unver-
hofft immer wieder auf und
dréngt sich schliesslich dem
von ihm erst vollig unterschatz-
ten Edelhochstapler als lernwil-
liger Schuler auf.

Nachdem ihm einigermassen
Manieren beigebracht worden
sind, darf sich Benson als Rup-
recht, der leicht debile Bruder
des Prinzen, profilieren und
sorgt in dieser Rolle erfolgreich
daflr, dass die heiratswilligen
Damen um den Prinzen im letz-
ten Moment doch auf ihre Ab-
sicht verzichten. Doch trotz be-
trachtlicher Erfolge des Teams
bleiben die Animositaten be-
stehen. Der Streit ums Territo-
rium soll mit einer Wette ent-
schieden werden: Wer als
erster der soeben angekomme-
nen amerikanischen Seifenko-
nigin 50 000 Dollars abknipfen
kann, wird Sieger. Der Verlierer
hat das Terrain zu rdumen. Nun
laufen die beiden Schwindler
zu Hochform auf, greifen zu al-
len mdoglichen Tricks, um den
Gegner aus dem Feld zu schla-
gen. Doch zu schéner Letzt
werden alle beide nach Strich
und Faden selbst hereingelegt.

Die Grundidee der Schwind-
lerkomddie stammt von einem
alteren Drehbuch, das 1964 als
«Bedtime Story» von Ralph
Levy verfilmt wurde. Lebte der
damalige Film von den schau-
spielerischen Leistungen David
Nivens und Marlon Brandos, so
ist auch die aktuelle Version —
anscheinend eine etwas zyni-
schere Variation — ganz auf die
beiden Hauptdarsteller Michael
Caine und Steve Martin zuge-
schnitten oder anders — auf der
Ebene der Figuren: Die neue
Version spielt ausgiebig und
genussreich mit den Spannun-
gen zwischen englischer (euro-
paischer) und amerikanischer

(Un)Kultur. Brilliert Michael
Caine mit enormer Vielfalt an
Ausdrucksmoéglichkeiten — vom
gediegenen Roulette-Spieler
Uber den eleganten Playboy,
den sadistisch angekrankelten
deutschen Psychiater bis zum
jovialen «Aussie» in der mar-
chenhaften Schlusssequenz des
Films, so verliert sich Steve
Martin als unbedarfter Ameri-
kaner zwischendurch etwas ins
aufgesetzte Grimassieren und
Gestikulieren. So erganzt sich
das ungleiche Paar auch in der
Spielweise, die nicht zuletzt ge-
pragt ist durch die sichtliche
Freude an den Rollen. Die Re-
gie von Frank Oz und die ge-
pflegte, unaufdringliche Ka-
mera-Arbeit von Michael
Ballhaus lassen den beiden ja
auch genlgend Spielraum.

Die sommerlich leichte Ko-
modie konnte da und dort
noch etwas reicher orchestriert
sein — siehe Trailer —, entztickt
aber in ihrer leicht altmodi-
schen, ganz auf die Schauspie-
ler konzentrierten Machart, mit
ihrem Dialogwitz, einer gesun-
den Bosartigkeit und einem,
dem sonnigen Dekor ange-
passten, schlendernden
Tempo. &

Karin Ackermann

The Moderns

USA 1988.

Regie: Alan Rudolph
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/291)

Zwolf Jahre dauerte es, bis Alan
Rudolph seinen Traum verwirkli-
chen konnte. Aber erst die
Uberarbeitung seines Dreh-
buchs mit Hilfe des 1986 ver-
storbenen Journalisten und
Drehbuchautors John Bradshaw
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ermdglichte es ihm, seine Vi-
sion vom Paris der Zwanziger
Jahre in einen Film umzusetzen.
Seinem Freund Bradshaw ist
denn «The Moderns» auch ge-
widmet.

Paris 1926. Nick Hart, der Exil-
Amerikaner, ist 33jahrig. Eine
schlechte Voraussetzung, um
als Maler Erfolg zu haben, denn
«dieses Jahr sind die Kiinstler
26jahrigy, erklart Gertrud Stein.
Sie muss es ja wissen, als fuh-
rende Personlichkeit der Pariser
Kunstszene. Um sein taglich
Brot zu verdienen, liefert Nick
seinem Freund «l'oiseauy, ei-
nem Klatschkolumnisten, die
Karikaturen zu dessen Skandal-

KURZ NOTIERT

Aktion Schweizer Film 89/90

Das Schweizerische Filmzen-
trum entrichtet auch dieses Jahr
wieder Herstellungsbeitrage an
Nachwuchs-Filmautoren im
Rahmen der Aktion Schweizer
Film. Gesuche um einen Beitrag
mussen in sechsfacher Ausfih-
rung eingereicht werden und
folgendes enthalten: Anmelde-
formular, Exposé von hochstens
10 Seiten (keine Drehbucher),
Budget und Finanzierungsplan,
Mitarbeiterliste, geplante Aus-
wertung, Curriculum vitae.

Die Frist, innerhalb derer das
Projekt finanziert und die Reali-
sation gesichert sein muss, be-
tragt ein Jahr.

Anmeldeformulare und das
Reglement missen beim
Schweizerischen Filmzentrum,
Aktion Schweizer Film, Min-
stergasse 18, 8001 Zurich
(01/472860), bezogen werden.
Die Gesuche sind bis spéte-
stens 24. November 1989 an das
Schweizerische Filmzentrum zu
richten (Datum des Poststem-
pels). Verspatet eingegangene
oder unvollstandige Gesuche
kéonnen nicht beriicksichtigt
werden.
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geschichten. Ob diese wahr
oder erfunden sind, spielt keine
wesentliche Rolle, wenn man
oder frau nur im Blickfeld des
offentlichen Interesses steht.
Denn darum dreht sich schliess
lich alles: sehen und gesehen
werden. Darum geht man —
Kinstler, Kunstkritiker und
-freunde — in die Cafés.

Dort trifft Nick eines Tages
eine alte Bekannte: Rachel
Stone. Einstmals mit ihm verhei-
ratet, nun die Frau eines kihl
berechnenden Geschaftsmanns,
fir den alles kauflich ist, ein-
schliesslich Kunst und Schon-
heit. Vor Jahren von ihr verlas-
sen, weil sie genug vom «Hun-
gertuch-Nagen» hatte, ist Nicks
Liebe zu ihr dennoch ungebro-
chen. Er unternimmt alles, um
sie zurlickzugewinnen. Er
schreckt selbst vor einem Duell
mit Bertram Stone nicht zurlck;
allerdings nicht in Pistolenma-
nier, sondern in einem Box-
kampf messen sie ihre Krafte.

Die materielle Lage Nicks
lasst so sehr zu wiinschen lb-
rig, dass er —wenn auch zo-
gernd — ein Angebot von Natha-
lie de Ville, einer mondanen
Kunstsammlerin, annimmt. Von
ihrem Ehemann betrogen, will
sie nach New York zurlickkeh-
ren — aber erst, wenn sie Origi-
nale der Maler Matisse, Modig-
liani und Cézanne hinter seinem
Rucken durch Falschungen er-
setzen kann. Da stirbt ihr Mann
unerwartet. Sie will den Auftrag
rickgangig machen und weigert
sich, das versprochene Honorar
zu zahlen, ahnt aber nicht, dass
Nick die Falschungen bereits
angefertigt hat. So kommt es,
dass der von Nathalie ange-
heuerte Dieb versehentlich die
Kopien aus Nicks Atelier mit-
nimmt.

Der profilierungssuchtige
Stone ladt ganz Paris zu einer
Besichtigung seiner Sammlung
ein. Voller Stolz prasentiert er
dabei die Originale, die Nick
ihm verkauft hat. Nathalie — in

der Meinung, es handle sich um
Nicks Auftragsarbeiten — «ent-
larvty die Bilder als Falschun-
gen. Voller Wut und aus verletz-
ter Eitelkeit zerstort Stone die
Werke.

Es kommt zur endgltigen
Konfrontation zwischen Stone

~und Nick, die mit Stones myste-

riosem Tod endet. Nick |asst
den Leichnam im Sarg von
«l'oiseauy, der Selbstmord vor-
getauscht hat, um von vorne an-
fangen zu kdnnen, verschwin-
den. Nick und sein Freund ver-
lassen Paris, um nach Holly-
wood zu gehen. In New York, im
eben eréffneten «Museum of
Modern Arty», treffen sie die vor-
her in Paris spurlos verschwun-
dene Rachel Stone wieder. Pu-
blikum und Kritiker bestaunen
die drei von Nathalie dem Mu-
seum geliehenen «Meister-
werkey» und preisen ihre Au-
thenzitat. Im Hintergrund stehen
schmunzelnd die drei, geben
aber das Geheimnis nicht preis.
Sie besteigen den Zug, der
westwarts fahrt — den eigenen
Traumen entgegen.

Alan Rudolph zeichnet ein zu-
gleich ironisches und romanti-
sches Bild des Paris der Zwanzi-
ger Jahre, in der sich die «lost
generationy, die Generation von
Ernest Hemingway, F. Scott Fitz-
gerald und Gertrud Stein, ihr
Stelldichein gibt. Diesen nahezu
mythologischen Figuren gibt
der Regisseur ihre menschliche
Gestalt zurtick: Hemingway ist
dauernd betrunken, aber nicht
nur er allein. Betrunkenheit
scheint allgemein ein Mittel ge-
gen Frustration und Lebens-
Uberdrissigkeit zu sein. Zudem
brabbelt Hemingway standig
seine Weisheiten vor sich hin.
Gertrud Stein entpuppt sich als
ungehobelte Besserwisserin.

Ebenso holt Alan Rudolph
den Mythos der kreativen Tatig-
keit um ihrer selbst willen auf
den Boden der Tatsachen zu-
rack: in «The Modernsy ver-
schmelzen Kunst und «Busi-



nessy. Kunst wird kauflich. lhr
Wert richtet sich nach dem
Preis, der daflr bezahlt wird.
Das beste Beispiel ist Stone,
der die vermeintlichen Fal-
schungen ohne weiteres in
Stiicke schneidet oder ins Feuer
wirft. Sogenannte Kunstkenner
sind im Grunde genommen |g-
noranten, da sie «wahre Kunst»
nicht von Nachahmungen unter-
scheiden kénnen. Nick und sein
Freund wollen der Stadt der Illu-
sionen entfliehen, um in Holly-
wood die «reine» Kunst zu fin-
den: «Paris ist nur noch eine
Stadt von Imitatoren, die damit
beschéftigt sind, diejenigen
nachzuahmen, die schon vorher
Nachaffer waren.»

Alan Rudolph entlarvt die
Kunstmetropole Paris als Stadt
des Lugs und Betrugs. Aber
auch er ist Meister darin. Denn
Montréal von 1987 wird zum Pa-
ris von 1926. Aus finanziellen
Griinden konnte er nicht am Ori-
ginalschauplatz drehen. Der Re-
gisseur hat die Klippen elegant
umrundet. Mittels Archivfilmen
am Anfang, wahrend und am
Schluss des Films versetzt er
den Zuschauer in die damalige
Atmosphére. Ausserdem ma-
chen die schwarz-weissen Se-
quenzen, die wie neue Kapitel-
anfange eines Buchs wirken,
dem Zuschauer die Limite des
Wirklichen bewusst. Denn der
Film bewegt sich dauernd in
den Grenzzonen von Realem
und lllusion, Wahrheit und
Lige, Kunst und Klnstlichkeit.

«The Moderns» sprengt aber
dort den Rahmen, wo der Film
ins Surrealistische spielt. Wenn
Nick zum Beispiel Stone aus
dem Grab steigen sieht, oder
wenn plotzlich — flr einen kur-
zen Augenblick — Punks im Stil
der achtziger Jahre auftauchen.
Will Alan Rudolph auf eine Zu-
kunft hinweisen, die von der Zeit
der «Roaring Twenties» gepragt
sein wird? Die Verbindung
scheint doch etwas zu weit her-
geholt. W

Martin Schlappner

Anderes Ich,
in Skizzen

Die «Felix»-Szenen von
Robert Walser am Radio DRS

In einem Brief an den Literatur-
kritiker Max Rychner hat Robert
Walser jene in einer schwer ent-
schltusselbaren Kleinstschrift mit
Bleistift aufgezeichneten Texte,
die unter den Kennern des
Schriftstellers als «Mikro-
gramme» bekannt waren, als
sein «Bleistiftgebiety bezeichnet
—ein Gebiet, das sich als eine
«ganze Schaffens- und Lebens-
geschichte» von seinem Ubrigen
Schaffen abhebe. Lange Zeit
hatte man diese minimalisierte
Schrift, Ausdruck fur die Mini-
malisierung, die Walser mit sich
selber, aus Selbstschutz und
Selbstbewusstsein betrieben
hat, fur unentzifferbar gehalten.
Als erster war Jochen Greven,
der Herausgeber des Gesamt-
werkes, imstande, diese mini-
malisierte Schrift aufzuschlies-
sen, als eine Variante namlich
jener Kurrentschrift, die Walser
auch dann, wenn er mit der Fe-
der und lesbar schrieb, be-
nutzte.

Die Bleistift-Kleinschrift, in
der Zeit seines Aufenthaltes in
Bern angewandt, diente Walser
zur Niederschrift der Entwiirfe;
in Tinte waren im Gegensatz
dazu die endgiltigen Fassun-
gen niedergelegt. Walser selber
hat eingestanden, dass die
Kleinstschrift ihm zeitweilig eine

«wahre Qualy bedeutet hat, ver-
stand er ihre Benutzung doch
vor allem als den Ausweg aus
einer Schreibkrise. Von den Mi-
krogrammen, soweit sie nicht
verloren gegangen sind und so-
weit sie andererseits nicht spéa-
ter von Walser selbst ins Reine
gebracht worden sind, blieben
einzig die aus den Jahren 1924
und 1925 stammenden Ubrig.
Sie wurden von Bernhard Echte
und Werner Morlang in einer
Arbeitszeit von dreieinhalb Jah-
ren entziffert und 1985 unter
dem Titel «Aus dem Bleistiftge-
biet. Mikrogramme aus den
Jahren 1924-1925» im Suhr-
kamp-Verlag, Frankfurt/M., ver-
offentlicht.

Sprachspiele fiirs Sprechspiel

Als die beiden Textbande her-
auskamen, die Chance also von
neuen Texten Robert Walsers
boten, griff das Radio, der Spra-
che verpflichtet, indem es Spra-
che horbar macht, sogleich zu.
Hans Jedlitschka hat im Jahr
1986 als erster einige der «dra-
matischen Szeneny aus den Mi-
krogrammen unter dem Titel
«Aus dem Bleistiftgebiety fur
das Mikrophon adaptiert. Er so-
wohl wie die Entzifferer waren
damals Ubereinstimmend der
Uberzeugung — und Jedlitschka
ist, wie seine neuerliche Insze-
nierung der «Felix»-Szenen be-
weist, dieser Uberzeugung bis

«Felix»-Szenen

Horspiel nach den erhaltenen
Mikrogrammen «Aus dem Blei-
stiftgebiety von Robert Walser

Regie: Hans Jedlitschka

In der Titelrolle: Wolfram Berger
Produktion: Radiostudio Zirich,
1989

Dauer: 69 Minuten

Das Horspiel wird am Dienstag,
10. Oktober, um 20.00 Uhr auf Ra-
dio DRS 2 ausgestrahlt (Zweit-
sendung: Samstag, 14. Oktober,
10.00 Uhr)
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