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Thomas Christen

Entertainment
pur und
Sozialkritik

Nach viermonatiger Sommer-
pause meldet sich im Oktober der
grossangelegte Zyklus «Eine Ge-
schichte des Films in 250 Fil-
meny des Filmpodiums Zurich
wieder zurick. Mittlerweile na-
hern wir uns, was die Anzahl Pro-
gramme betrifft, dem Ende des
ersten Drittels, zeitlich gesehen
sind wir in der Mitte der dreissi-
ger Jahre angelangt.

Der gemeinsame Nenner von
vier der funf programmierten
Filme kdnnte mit dem Titel ei-
nes MGM-Kompilationsfilms
aus den siebziger Jahren um-
schrieben werden: «That's En-
tertainment». Die beiden Tanz-
filme «Footlight Parade» (1933)
von Lloyd Bacon und «7op Haty
(1935) von Mark Sandrich, der
Monumentalfilm «Cleopatra»
(1934) von Cecil B. De Mille und
Alfred Hitchcocks exzellenter
Spionagethriller «The 39 Steps»
(1935) nehmen kaum Bezug auf
die Gegenwart ihrer Entste-
hungszeit und wollen vor allem
eines bieten: Unterhaltung.
Anders ist dagegen die Aus-
gangslage bei King Vidors «Our
Daily Bready (1934), einem Film,
der zwar durchaus auch Unter-
haltungselemente aufweist, der
aber auch direkt auf Probleme
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der Gegenwart eingeht: wirt-
schaftliche Depression, Arbeits-
losigkeit. Vidors Film verfolgt
ein sozialpolitisches Engage-
ment, und er tut dies weder in
der Form einer Komodie (wie
etwa zur gleichen Zeit Frank Ca-
pra) noch ist er im Milieu der
Gesetzlosigkeit angesiedelt (wie
einige der berihmten Gangster-
filme zu Beginn der dreissiger
Jahre, die durchaus auch sozial-
kritische Implikationen aufwie-
sen). Dieser Umstand, dieses
«Manko» dirfte auch den gros-
sen Produktionsfirmen Holly-
woods aufgefallen sein, denn
keine von ihnen gab dem Regis-
seur ihre Unterstiitzung. So ent-
stand «Our Daily Bread» als eine
der wenigen unabhéngigen Pro-
duktionen.

Das Schicksal in die eigenen
Hénde nehmen

1928 war infolge des Borsen-
krachs («Schwarzer Freitagy) die
wirtschaftliche Depression fur
viele Arbeitnehmer wie eine Na-
turkatastrophe hereingebro-
chen. Millionen von ihnen verlo-
ren ohne ihr eigenes Zutun ihre
Stelle, wurden arbeitslos. 1933
trat der Demokrat Franklin
D.Roosevelt sein Amt als Préasi-
dent der USA an und versprach,
das Land mit geeigneten Mass-
nahmen aus der 6konomischen
Krise zu fihren. Roosevelts Re-
formpolitik, des «New Dealy, die
ein vermehrtes Mass an Selbst-
bestimmung, Regulierung und
Solidaritat anstrebte und Macht-
konzentrationen zu verhindern
suchte, ging auch an der ameri-
kanischen Filmindustrie nicht
spurlos vorbei. Und es entstan-
den einige Werke, die den Geist
der neuen Politik aufgriffen. Zu
ihnen gehort auch «Our Daily
Bready.

Der Regisseur King Vidor
hatte sich bereits in seinem Film
«The Crowd» (1928) mit der Welt
der kleinen Angestellten in der

Grossstadt auseinandergesetzt.
John und Mary hiess damals
das Paar, das sich in der Masse
seinen Platz zu erkampfen sucht
und dabei gezwungen ist, so
manchen Traum aufzugeben.
John und Mary — so heisst auch
das Paar in «Qur Daily Bready,
die Namensgebung deutet an,
dass es sich auch hier um
«Durchschnittsamerikaner» han-
delt. John ist arbeitslos, man
lebt auf Pump oder indem man
nach und nach seine Besitztl-
mer verdussert. Die Aussichten
sind duster. Bis eines Tages ein
Verwandter auftaucht und von
einer verlassenen Farm auf dem
Lande erzéhlt. John und Mary
kehren der Stadt den Ricken zu,
ziehen aufs Land, versuchen
sich als Farmer. Der Anfang ist
schwer, das nétige Know-how
fehlt. Als verschiedene andere
Familien und Einzelpersonen,
ebenfalls auf der Suche nach
Arbeit, an der Farm vorbeizie-
hen, entwickelt John eine Vi-
sion. Der Boden soll gemein-
sam bearbeitet, sein Ertrag ge-
meinsam verwaltet werden —
eine Kooperative wird gegriin-
det.

Die ldee ziindet: «Helping
ourselves by helping othersy
heisst sie. Die Lethargie der von
der wirtschaftlichen Depression
arg gebeutelten Menschen
weicht einem neuen Optimis-
mus, einem neuen Selbstver-
trauen, die auf Gemeinschafts-
sinn und Solidaritat basieren.
Ruckschlage werden tiberwun-
den, wenn zum Beispiel die be-
hordliche Versteigerung der nun
wieder aufblithenden Farm
droht. Doch eine langer andau-
ernde Dirreperiode droht
schliesslich das gesamte Expe-
riment zum Scheitern zu brin-
gen. Zudem verdreht eine ver-
fUhrerische Blondine mit zwei-
felhaftem Ruf John, der inner-
halb der Genossenschaft die
Rolle der antreibenden Kraft
einnimmt, den Kopf und lasst
ihn an Flucht denken.



Schliesslich siegt das Ge-
meinschaftsgefihl Gber den
Egoismus. Mit neu erwachtem
Elan machen sich die Genos-
senschafter daran, den Kampf
mit der Natur aufzunehmen.
Wenn das Wasser schon nicht
zu uns kommt, dann holen wir
es eben zu uns. In einem gewal-
tigen Kraftakt, in Tag- und
Nachtarbeit, wird ein Bewéasse-
rungskanal erstellt, der das er-
sehnte Nass auf die ausgetrock-
neten Felder fihrt und somit die
Ernte rettet.

Die Gestaltung dieser
Schlusssequenz gerat zum ab-
soluten H6hepunkt des Films —
auch in visueller Hinsicht. Eine
dynamische Montage verbindet
die Einzelaktivitaten zu einem
pulsierenden Ganzen, das un-
aufhaltsam vorwaérts strebt. Die
Gemeinschaft, kurz zuvor noch
von der Auflésung bedroht, fin-
det wieder zusammen. Als das
Wasser schliesslich im ausge-
hobenen Bett herunterstirzt, le-
gen sich dort, wo es den vorge-
sehenen Lauf zu verlassen

droht, die Menschen mit ihren
Kérpern hin, um es in die ge-
winschte Richtung zu lenken.
Auf den Feldern fahren die Ge-
nossenschaftler Freudentanze
auf, wélzen sich tUberglicklich
im sehnlichst erwarteten Nass.
Vidors Film ist gepragt von ei-
nem neu erwachten Optimis-
mus und wiedergewonnenen
Selbstwertgefiihl, ohne aller-
dings in eine Glorifizierung zu
verfallen. Bisweilen ist aller-
dings — zumindest aus heutiger
Sicht — eine gewisse Naivitét
nicht zu Ubersehen. Weniger
Ideologie als vielmehr anstek-
kender Idealismus bildet das
Programm zur Losung der
Schwierigkeiten. Ob dieser
Idealismus auch ausreichen
wird, die Genossenschaft in den
kommenden Jahren zusammen-
zuhalten, zeigt der Film nicht.
Allerdings ging er schon so vie-
len rechtsstehenden Kreisen
eindeutig zu weit. Die Vorstel-
lung, dass Arbeiter alleine, also
ohne Einbezug fremden Kapi-
tals, sich aus der wirtschaftli-

Robert Donat und Peggy
Ashcroft in Hitchcocks
Suspense-Meisterwerk
«The 39 Steps».

chen Misere befreien kénnten,
dass es ihnen gelingen konnte,
zumindest partiell Fremd- ge-
gen Selbstbestimmung einzu-
tauschen, war ihnen nicht ge-
heuer. Boykottmassnahmen
wurden eingeleitet, die reaktio-
nare Presse bezeichnete «Our
Daily Bread» als kommunisti-
sche Propaganda. In Europa da-
gegen wurde Vidors Werk mit
viel Sympathie und Begeiste-
rung aufgenommen.

Im Himmel und auf der Bithne

«I'm in heaveny singt Fred
Astaire, der wohl beriihmteste
Stepténzer der Filmgeschichte,
als er sich mit seiner Angebete-
ten Ginger Rogers scheinbar
schwerelos und adusserst ele-
gant «cheek to cheek» (Wange
an Wange — wie die Nummer
heisst) Uber das Parkett bewegt.
«Top Haty und «Footlight Pa-
radey sind zwei Tanzfilme oder
Musicals der Spitzenklasse und
Vertreter eines Genres, das mit
dem Aufkommen des Tonfilms
eine erste Bliutezeit erlebte. Ge-
meinsam ist beiden Filmen aus-
serdem, dass ihre Handlung
selbst im Showbusiness ange-
siedelt ist (es handelt sich also
um sogenannte ¢«backstage mu-
sicals»), was reizvolle Verdop-
pelungseffekte ermoglicht. Un-
terschiedlich ist dagegen die
Akzentuierung. In «Top Haty
steht mehr das Individuelle im
Vordergrund, wahrend «Foot-
light Parade» den Aspekt «Musi-
cal im Musical» ganz ins Zen-
trum des Interesses riickt und
die Massenszenen, die Parade
der tanzenden Beine zur Perfek-
tion fihrt. Der Choreograph von
«Footlight Parade», Busby Ber-
keley, der auch den visuellen
Stil des Films entscheidend
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pragte, ist ein Meister solcher
Szenen, in denen die Korper der
Tanzerinnen und Tanzer zu Or-
namenten werden. «Footlight
Paradey ist im Vergleich zu «Top
Hat» trotz aller Genrekonventio-
nen wesentlich naher an der
Realitat.

Ein Produzent von Tanzrevuen
sieht seine Arbeit durch das
Aufkommen des Tonfilms be-
droht. Er und seine Truppe
kampfen nicht nur gegen den
unfairen Konkurrenten, der ih-
nen fortzu die Ideen klaut, son-
dern auch ums Uberleben. Und
es entsteht eine paradoxe Situa-
tion. Der Choreograph insze-
niert immer aufwendigere
Shows, und der Film setzt diese
in einer Art um, wie dies auf der
Buhne nicht moglich ware. Im-
mer wieder wird der Bihnen-
raum verlassen, die Montage
fugt mihelos verschiedene
Schauplatze zusammen, die Ka-
mera gibt Ansichten wieder, die
ein Theaterbesucher nie erhei-
schen kann (z. B. aus der Vogel-
perspektive oder unter Wasser).
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Unter der Choreographie von
Busby Berkeley tanzen nicht nur
die Protagonisten auf der
Bihne, die Kamera selbst be-
ginnt zu tanzen!

Wahrend «Top Haty mit sei-
ner Leichtigkeit und Eleganz,
seinem frivolen Witz und seinen
Seitenhieben auf die Schonen
und Reichen auf die Salon-Ko-
modien eines Ernst Lubitsch
verweist, erinnert «Footlight Pa-
radey in seinen bisweilen fast
abstrakt wirkenden Auflosungen
an die Animationsfilme etwa ei-
nes Oskar Fischinger. Beiden
gemeinsam ist die Wichtigkeit
von Musik und Bewegung in
der filmischen Gestaltung. Wah-
rend Astaire und Rogers den
Buhnenraum optimal auszunut-
zen wissen, durchbricht der
Choreograph Berkeley diesen
Rahmen immer wieder ganz be-
wusst. Und noch eines ist er-
wahnenswert: James Cagney,
der «tough guy» aus vielen
Gangsterfilmen, kann durchaus
auch tanzen.

Zwischen den Fronten

Der in England weilende Kana-
dier Richard Hannay lernt wéh-
rend einer Varieté-Vorstellung
eine Frau kennen, die sich be-
droht fuhlt. Sie gibt vor, in eine
haarstraubend klingende Spio-
nagestory verwickelt zu sein.
Hannay nimmt das Gesagte zu-
nachst nicht besonders ernst,
doch als die Frau am nachsten
Morgen mit einem Messer im
Ricken vor ihm zusammen-
bricht, hort der Spass auf. Han-
nay verlasst fluchtartig London,
einerseits um nicht von der Po-
lizel verhaftet zu werden fir ei-
nen Mord, den er nicht began-
gen hat, was allerdings schwer
zu beweisen sein durfte, ander-
seits um den Hinweisen nach-
zugehen, die die Ermordete ihm
vor ihrem Ableben anvertraute
und die ihn nach Schottland
faihren.

Mit dieser Ausgangslage be-
ginnt eine temporeiche und
langgezogene Verfolgungsjagd
voller absurder Zu- und Einfalle,

Sozialkritisches En-
gagement bei King
Vidors «Our Daily
Bread» und

(Bild rechts) Traum-
fabrik-Entertain-
ment bei Lloyd
Bacons «Footlight
Parade», choreo-
graphiert von Busby
Berkeley.



von einer brenzligen Situation in
die andere fiihrend. Hitchcock
spielt hier eines seiner Lieb-
lingsmotive gekonnt aus: der
Unschuldige, der in verbrecheri-
sche Aktivitaten verwickelt wird,
der der Polizei seine Unschuld
nicht plausibel zu machen ver-
mag und deshalb zwischen die
Fronten gerdt. Denn nicht nur
-die Polizei sucht ihn als ver-
meintlichen Morder, sondern
auch der Spionagering jagt ihn,
um einen gefahrlichen Mitwis-
ser loszuwerden. Hitchcock
lasst sich bei der Ausgestaltung
dieser langen Flucht eher von
seinen Uberraschenden, unkon-
ventionellen Einfallen, von sei-
nem sicheren Gefihl fur Span-
nung und Timing leiten als von
den Gesetzen der Logik und
Wahrscheinlichkeit. Die Story,
wie sie sich entwickelt, hort sich
nicht nur haarstraubend an, sie
ist es auch, und darin liegt ge-
rade das Problem des Helden.
Niemand glaubt ihm seine Ge-
schichte, oder jemand glaubt
sie ihm — dann hat er es aber
bestimmt auf sein Leben abge-
sehen.

Das Finale des Films fuhrt
uns zurlck nach London, wie-
derum in ein Varieté, wo das
ganze Verhangnis seinen Aus-
gang genommen hat. Hannay
ist es in der Zwischenzeit gelun-
gen, eine Frau, die ihn zweimal
an die Polizei verraten hat — ein-
mal an die richtige und einmal
an die «falsche» —und an die er
fur eine Weile durch Handschel-
len gefesselt war, was dem Re-
gisseur Anlass fur allerlei deli-
kate Situationen gab, von seiner
Unschuld zu Gberzeugen. Sie
Ubernimmt nun die Rolle eines
Vermittlers zur Polizei. Zwar
kann diese keinen Diebstahl
von geheimen Planen feststel-
len, doch diese wurden auch
nur voriibergehend entwendet,
um sie im Gehirn eines Ge-
dachtnisklnstlers speichern zu
lassen. Wahrend der Vorstel-
lung entlockt Hannay diesem

Mann das Geheimnis, indem er
ihn nach den titelgebenden

«39 Stufeny fragt — ein Tarn-
name der Spionageorganisa-
tion. Mr. Memory besitzt nicht
nur ein Gedachtnis wie eine
Maschine, er reagiert auch so.
Doch da fallen Schiisse, abge-
geben vom Chef des feindlichen
Agentenrings. Mr. Memory wird
getroffen und nimmt die Ge-
heimnisse mit ins Grab.

Richard Hannay ist von sei-
nem «Schopfery mit einer guten
Portion Humor ausgestattet
worden, der ihn all diese alp-
traumhaften Abenteuer mehr
oder weniger unbeschadet
Uberstehen lasst, wie auch
Hitchcock selbst seine Ge-
schichte nicht immer ganz ernst

nimmt. Dass es allerdings auch
anders ausgehen kann, zeigt er
etwa in seinem rund zwanzig
Jahre spater entstandenen «The
Wrong Man», in dem ebenfalls
ein Unschuldiger unter falschen
Verdacht gerat. Dort ist am
Ende nicht mehr alles so wie
friher, die Ehe des zu Unrecht
Verdachtigten zerbricht, seine
Frau fallt in geistige Umnach-
tung und muss in eine psychiat-
rische Klinik eingeliefert wer-
den.

Vamp Cleopatra

Zum Schluss noch einige An-
merkungen zu «Cleopatre» von
Cecil B. De Mille — einem Film,
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bei dem nicht recht klar wird,
weshalb er einen Platz in einer
«Filmgeschichte in 250 Filmen»
einnimmt. Zugegeben, sein Re-
gisseur war durchaus eine do-
minante und auch legendére Fi-
gur im amerikanischen Kino und
gilt als Spezialist fir monumen-
tale Spektakel mit historischem
Hintergrund, fir Antik- und Bi-
belfilme. Auch «Cleopatray fallt
denn vor allem durch die Uppi-
gen, verschwenderisch ausge-
statteten Dekors auf, wahrend
sich die Menschen darin ziem-
lich unbeholfen bewegen. Die
Titelheldin prasentiert sich in ei-
ner ansehnlichen Reihe von raf-

KURZ NOTIERT

OCIC-Preis in Venedig

OJ. Die Jury der Internationalen
Katholischen Film- und AV-Or-
ganisation (OCIC) hat an der
46. Mostra d'Arte cinematogra-
fica di Venezia zwei Filme aus-
gezeichnet, die beide familidre
Beziehungen schildern und die
Notwendigkeit von Dialog und
Begegnung illustrieren. lhren
Preis vergab die Jury an Ettore
Scolas «Che ora e?»; der Film
erzahlt, wie sich ein Vater, ein
berthmter und sehr beschéaftig-
ter Rechtsanwalt, und sein
Sohn, der Militardienst leistet, in
einer von Spannungen und An-
nédherungen gepragten Ausein-
andersetzung wiederfinden. In
der Erfahrung der gegenseitigen
Zuneigung wird es moglich, den
Generationenkonflikt zu Gber-
winden. — Eine lobende Erwah-
nung erhielt «Ek din achanaky
von Mrinal Sen. Der Film be-
schreibt mit analytischer Prazi-
sion eine indische Familie, die
durch das plotzliche Verschwin-
den des Vaters getroffen wird.
Das Drama enthllt die wirkli-
che Persdnlichkeit der Familien-
mitglieder, die zwischen Soli-
daritat und Egoismus lavieren.
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finierten Kostimen und weiss
damit (und mit ihren korperli-
chen Reizen) die Ménner zu be-
toren, unter ihnen Caesar und
Marc Anton. Allerdings schei-
nen gerade diese beiden Rollen
ziemlich fehlbesetzt zu sein —
ausser wenn gewisse parodisti-
sche Ziuge beabsichtigt gewe-
sen waren, was aber wahr-
scheinlich kaum zutrifft.

Das zeitgenossische Publi-
kum stiess sich allerdings nicht
an solchen Kleinigkeiten. In ei-
ner Zeit, in der die amerikani-
sche Filmindustrie von einer pu-
ritanischen Welle heimgesucht
wurde, erlaubte sich De Mille
immerhin eine gewisse Freizl-
gigkeit. Allerdings: Was damals
eine gewisse Verruchtheit aus-
strahlte, wirkt heute eher unbe-
holfen, bisweilen (unfreiwillig)
komisch. Immerhin: Die Szenen
auf dem Schiff, als Cleopatra
Marc Anton zum ersten Mal

-empfangt, nachdem sie ihn zu-

vor stundenlang warten liess,
entbehren nicht einer gewissen
Raffinesse. Ansonsten aber:
Vielleicht hatte Irving Lerner
nicht ganz unrecht, als er 1968
uber den Film schrieb: «Es ist

" bemerkenswert, wie Cecil B. De

Mille so viel in einem solch ge-
waltigen Ausmass mit seiner
Kamera aufnehmen kann und
gleichzeitig nichts auszusagen
vermag.» i

Die Filme im Oktober

Jeweils Sonntag, 17.20 Uhr, und
als Wiederholung Montag, 20.30
Uhr, im Studio 4, dem Filmpo-
dium der Stadt Zirich:

1./2.10.: «Foothlight Parade» von
Lloyd Bacon (USA 1933)

8./9.10.: «Our Daily Bready von
King Vidor (USA 1934)

15./16.10.: «Cleopatra» von Cecil
B. De Mille (USA 1934)

22./23.10.: «The 39 Steps» von
Alfred Hitchcock (GB 1935)

29./30.10.: «Top Hat» von Mark
Sandrich (USA 1935)

Roland Vogler

Nuovo Cinema
Paradiso
(Cinema Paradiso)

Italien/Frankreich 1989.
Regie: Giuseppe Tornatore
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/294)

Die kindliche Begegnung mit
der aufregenden Welt der Er-
wachsenen Uber wie durch
Zauberhand bewegte Bilder; der
verstohlene erste Kuss in den
hintersten Reihen des dunklen
Kinosaals; das lauthalse Lachen
Uber Charlie, wie er wieder ein-
mal den kirzeren zieht; die ver-
schamten Tranen, wenn sich auf
der Leinwand das Schicksal
zwischen zwei Liebende stellt:
Es sind dies Szenen, die sich als
feste Bestandteile des Kinomy-
thos in die Herzen aller Film-
freunde eingeschlichen haben.
Es sind dies aber auch Szenen,
die wir aus Ettore Scolas vor-
letztem Film «Splendor» (ZOOM
10/89) kennen und denen wir
nun in «Nuovo Cinema Para-
diso» wiederbegegnen. Wie
Scola skizziert auch Giuseppe
Tornatore die Chronik vom Er-
folg und Niedergang eines Pro-
vinzkinos, die gleichzeitig eine
Chronik seiner Besucher und
nicht zuletzt eine — wenn auch
sehreigene — Chronik der Film-
geschichte ist. :
Der Vergleich mit Scolas Film
tut «Nuovo Cinema Paradiso»
keinen Abbruch. Im Gegenteil:
Bleibt «Splendory durch seinen
durftigeren erzéhlerischen Rah-
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